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Whpisanie polityki w przestrzes.

»Stracone ztudzenia” i dwuznaczno$é Balzakowskiej topografii

Topografia Angouléme oraz Paryza w Straconych ztudzeniach (1837-1843)
jest dowodem rozproszenia — bedacego konsekwencjg wydarzent roku 1789
— wladzy silnej, scentralizowanej i zhierarchizowanej, czasowo odnowionej
przez Napoleona. W odczuciu Balzaka Restauracja przeciwstawia si¢ zatem
Cesarstwu, za czasdw ktdrego w parze szly centralizacja, hierarchia i spoteczny
fad. Wida¢ to w Kobiecie trzydziestoletniej (La femme de trente ans) podczas
ostatniego przegladu wojsk w ogrodach Tuileries, kiedy Cesarz — w precyzyj-
nie przygotowanej paradzie — zdaje si¢ pobudzaé witalno$¢ oraz sile zaréwno
armii, jak i publicznosci. Przestrzen spoteczna Restauracji, wprost przeciwnie,
jest przestrzenia walk, w ktérej oczywista staje si¢ dysfunkcja spoleczedstwa.
W Straconych ztudzeniach (Illusions perdues) Angouléme jest dwojakie, a w prze-
strze paryska wpisujg si¢ opozycje spoleczne i moralne, jak réwniez goraczkowo
rozpalone ambicje, zdradzajace brak stabilnosci i relacje spoteczne pozbawione
struktur. W powiesciowej przestrzeni Balzaka pojawia si¢ polityczny poddyskurs
(infra-discours)' na temat historii.

' G. Séginger wykorzystuje pojecie poddyskursu, by zaznaczy¢ opinie pisarza na temat
przedstawianej rzeczywistosci, ktére nie sa jednak wypowiadane wprost (np. przez aukto-
rialnego narratora lub w odautorskim komentarzu), ale raczej sugerowane przez okreslone
rozwigzania stylistyczne lub retoryczne strategie. Na ten temat zob. przede wszystkim
G. Séginger, Flaubert: une poétique de ['histoire. Strasbourg: Presses Universitaires de Stras-
bourg, 2000. Zob. tez recenzje tej ksiazki, w ktérej mowa o poddyskursie: P. Sniedziewski,
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Balzak postrzega Restauracje jako restauracje falszywa, ktéra nie moze
uratowaé arystokracji, i w Ksigznej de Langeais (La Duchesse de Langeais)?
przedstawia program polityczny nieprawowierny w poréwnaniu z programem
partii legitymistéw, do ktérej sam si¢ zblizyk: broni idei arystokracji wynikajacej
zzastug i reform, w znacznym stopniu przypominajacych to, co usitowat uczynié
Napoleon, by ocali¢ spoteczeristwo. Jako obrorica Monarchii oraz Religii — co
podkresla w Przedmowie do Komedii ludzkiej (La Comédie humaine) — Balzak
jest jednoczesnie, co wydad si¢ moze paradoksalne, admiratorem dzieta spo-
fecznego i politycznego Cesarza, wplywajac, w szczegdlnosci dzigki Lekarzowi
wiejskiemu (Le Médecin de campagne), na zywotnos¢ mitu Napoleona w XIX
wieku. Inaczej niz inni, nie widzi w Napoleonie czlowicka zrodzonego przez
Rewolugjg, ale raczej kogos, kto staral si¢ powstrzyma¢ rewolucje spoleczng,
przywracajac zarazem jedno$¢ spoteczefistwu oraz hierarchi¢. Wedlug Balzaka,
Rewolucja 1789, po tym jak brutalnie zostata powstrzymana przez Cesarstwo,
byla mimo to skrycie kontynuowana w spoleczeristwie w formie codziennej wal-
ki: upowszechnieniu ulegly zwlaszcza jej mieszczanskie idealy, kt6ére nadwatlity
wigzi spoleczne w okresie Restauracji. Jedng z konsekwencji roku 1789, po-
twierdzona w 1830, Balzak nazywa w Beatrix (Béatrix, 1839) proklamacja ,,praw
Zazdro$ci™. Podczas gdy Cesarstwo doprowadzito do czasowego odnowienia
hierarchii, uregulowalo spoleczne awanse przez nadanie szlachectwa ludziom na
to zastugujacym, Restauracja okazata si¢ catkowita porazka’, poniewaz walczylta
z nieréwnoscia niewlasciwymi metodami: pozwalala arystokracji utwierdzi¢ sie

w dumie, podsycala tez rewindykacje. Nawet jedli analizy polityczne sg w Stra-

Opowiadac historie. ,Podteksty” 2005, nr 1, www.podteksty.eu (data dostgpu: 26 kwietnia
2012) — przyp. thum.

% Tekst opublikowany w roku 1834 pod tytulem Nie tykaj sickiery (Ne touchez pas la
hache).

3 H. de Balzac, Euvres complétes. Paris: Furne, 1842-1848, vol. IV, t. IV, s. 61. Balzak
pisze w Beatrix, ze spoleczeristwo XIX wieku cierpi z powodu ,saturnaliéw Rewolucji”, ktéra
obalifa ,,uznawane wartosci spoleczne” i ustanowila ,,prawo Zazdrosci” (ibidem, s. 61).

4 Zob. analizy tego zjawiska w Kobiecie trzydziestoletniej (La Femme de trente ans), Lilii
w dolinie (Le Lys dans la vallée), Umowie matzeriskiej (Le contrat du mariage), Beatrix (Béatrix),
Gabinecie starozytnosci (Le Cabinet des Antiques). ..
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conych ztudzeniach dyskretne i nie przeradzaja si¢ w wyczerpujace opisy, tatwe
do odnalezienia w wielu innych utworach (na przyklad w Ksigznej de Langeais),
narrator tej powiesci o czasach Restauracji nie omieszkal przypomnie¢ o najistot-
niejszej krytyce sformutowanej przez Balzaka pod adresem rezimu, kedry niczego
nie odnowit. Dzieje si¢ tak w dygresji o Angouléme, tym dwojakim miescie,
w przestrzeni ktdrego spotykajg si¢ twarza w twarz dwie klasy: ,Na gorze szlachta
i wladze, w dole przemysl i bogactwo — dwie strefy spoleczne stale i wszedzie
nieprzyjazne sobie wzajem”™. A wigc, spostrzega narrator, o$mielajac arogancje
szlachty, Restauracja przeciwstawia silniej niz kiedykolwiek jeden biegun spo-
feczny drugiemu, te dwie strefy Angouléme: ,,Od lat dziewi¢ciu Restauracja
zaostrzyla ten stan rzeczy, do$¢ spokojnie ukladajacy si¢ za Cesarstwa” (s. 35).
Powie$¢ rozpoczyna si¢ zatem stanem utajonej wojny. Jesli zwyciestwo Houmeau
(dolne dzielnice Angouléme) nie nadejdzie ze strony Lucjana de Rubempré, wy-
niszczonego przez Paryz — miasto piekielne, ktére ograbia Balzakowska prowingje
z jej talentéw i czesto je deprawuje — to przynajmniej wezmie ono odwet dzigki
Petit-Claud: przyjacielowi Sécharda, zdradzajacemu go na rzecz konkurenta
Cointeta, dzigki ktéremu maly adwokat wzniesie si¢ do Gérnego Angouléme
i pojmie za zon¢ nieslubna cérke arystokraty. W zakoriczeniu powiesci produ-
centowi papieru, ktéry si¢ wzbogacil, i matemu adwokatowi uda si¢ nie tylko
zadomowi¢ na lonie arystokracji w Angouléme, ale nawet kierowa¢ wszystkimi
zdarzeniami, ktére maja tam miejsce. Petit-Claud czuje, ,,iz nienawis¢ jego do
wyzszych klas stabnie” (s. 565). Ale przymierze zawarte z Gérnym Angouléme
nie przeszkadza mu w momencie wyboréw by¢ ,,promotorem, dusza i tajemna
sprezyna opozycji nizszego miasta, uci§nionego przez arystokracje wyzszego
Angouléme” (s. 583). Stracone ztudzenia czynia z Angouléme symboliczng
przestrzen wojny spolecznej, przestrzesi binarng (géra i dét), w ktorej Balzak
ukazuje zle skutki proklamacji ,, praw Zazdro$ci” — ekspansje ducha egalitary-
zmu, rozprzestrzeniajacego si¢ skrycie w spoleczefistwie pomimo Restauracji,
i utrwalajacego zdobycze Rewolucji. W tym kontekscie wojna spoteczna toczy
si¢ poprzez intrygi, niszczace spoleczeristwo i obalajace hierarchie, podczas gdy
przestrzeri ulega odwrdceniu, D6} szturmuje Gérg. Topografia w Straconych

5 H. de Balzak, Stracone ztudzenia. Przet. T. Zeleniski (Boy). Post. E. Bieikowska. Warsza-
wa: Swiat Ksiazki, 2002, s. 35. Wszystkie cytaty z powiesci pochodza z tego wydania, dalej
lokalizowane sg w tekscie gléwnym.
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gtudzeniach jest odzwierciedleniem sytuacji spolecznenistwa, ktére nie odnala-
zho stabilnosci od czaséw wielkiej Rewolucji, a ta ostatnia przedtuza si¢ dzigki
duchowi rewolty, ktérej uosobieniem jest intrygant Petit-Claud: , W krajach
pozeranych niesubordynacja spoleczna, ukryta pod stowem rdwnosé, wszelki
triumf jest cudem, ktdry nie dzieje sig, jak i wiele cudéw zreszta, bez udziatu
zrecznych maszynistéw” (s. 562).

Balzak postepuje tak samo, kiedy pragnie stworzy¢ postacie bedace spo-
fecznymi typami, jak i wéwczas, gdy przedstawia Angouléme — generalizuje,
poniewaz jego celem jest uchwycenie ducha prowincjonalnego miasta, a nie zycia
konkretnej prowingji. Nie zalezy mu na malowniczosci, na kolorycie lokalnym,
peryferyjnej egzotyce. Prezentuje miejsca, by wpisa¢ w nie typowe dla swojego
czasu znaczenia spoteczne i polityczne. Stad nadmiar refleksji, ktére uogélniaja
i thumacza w sposéb socjologiczny badz polityczny konstrukcje przestrzeni,
oraz komentarze metanarracyjne, podkreslajace spéjnos¢ przedstawienia — jak
fragment z pierwszego rozdziatu, ukazujacy dwie perspekeywy: ,,Stowa te musza
si¢ wyda¢ dziwne tym, kt6rzy nie zapoznali si¢ jeszcze z obyczajami miejsco-
wosci dzielacych si¢ na dolne i gérne miasto; totez niezbedne jest udzieli¢ tu
pare objasnieri tyczacych si¢ Angouléme; pozwolg one zrozumieé zarazem pania
Bargeton, jedna z najwazniejszych oséb tego opowiadania” (s. 34).

Realistyczne zludzenie wynika z uzgodnienia, z réznorodnosci repre-
zentacji, w ktérych wszystko jest polaczone, osoby, miejsca i zycie spoleczne
odpowiadaja sobie nawzajem, czasami nawet wbrew rzeczywisto$ci. Faktycznie,
w Straconych ztudzeniach Gérne Angouléme ,zbudowane jest na skale podobnej
do glowy cukru” (s. 34), co okazuje si¢ zmysleniem powiesciopisarza, ale zmysle-
niem znaczacym. Taka organizacja przestrzenna nie odpowiada konstrukeji mia-
sta Angouléme, ale planowi Sancerre, jaki Balzak opracowal w roku 1836, kiedy
myslal o Spadkobiercach Boirouge (Héritiers Boirouge). Na zachowanym planie
znajduje si¢ kilka notatek przeciwstawiajacych Goére (,szczyt arysto[kratyczny]”)
Dolowi (,dolne ulice rzemieslnikéw”)®. Topografia Sancerre, wykorzystana
w Angouléme, dramatyzuje konflikt, badacy jednym z kluczowych tematéw

¢ Rekopis cytowany przez R. Cholleta we wstepie do jego wydania Straconych ztudzer
w wydaniu Pléiade (V, s. 12). [Pelen adres bibliograficzny: H. de Balzac, La Comédie humaine.
Edition sous la direction de P-G. Castex avec la collaboration de R. Chollet, R. Fortassier,

Paris: Gallimard: Bibliothéque de la Pléiade, 1977 — przyp. thum.]
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Komedii ludzkiej: chodzi o postawe dumnej arystokracji, odcinajacej si¢ od reszty
spoleczenistwa. Ta wlasnie postawa czyni znaczacym przemieszczanie si¢ ku gorze
ludzi z Houmeau (Petit-Claud, bracia Cointet), a szturm nizszych klas nadaje
wymiar polityczny prywatnej historii malzeristwa arystokratki z nieprawego
loza i malego adwokata. Z kolei polityczna rola arystokratéw, na skutek ich
wyniostosci, wkrétce wygasnie. Zmuszona przez whasne bledy do deklasadji,
arystokracja wystawia si¢ na spoteczna zemst¢ Dolu.

Historia wpisuje si¢ wigc w przestrzeni i zapewnia jej czytelnos¢. Narrator
pozwala nam dostrzec w topografii Angouléme przysztos¢ Restauradji skazanej na
porazke. Opis miasta jest punktem wyjscia dla dygresji historycznej, a prolepsis
otwiera czas powiesciowy na przyszto$é, bedaca tak naprawde terazniejszoscia
czasu pisania. Terazniejszo$¢ daje forme i sens przesztosci, a Blazak tworzy fik-
cyjne Angouléme, ktére dumaczy przestrzennie jego wizje polityczna i wiedze
o historii (pisarz tworzy powies¢ o Restauracji po rewolucji 1830 roku):

Podkreslajac polozenie szlachty we Francji i dajac jej nadzieje niemozebne do
ziszczenia bez powszechnego przewrotu, Restauracja poglebita przedzial moralny,
ktéry bardziej jeszcze niz przedziat topograficzny dzielit Angouléme od Houmeau.
Szlachta, wéwczas idaca reka w reke z rzadem, stala si¢ bardziej wytaczna i nie-
przystepna niz gdziekolwiek indziej we Francji. Mieszkaniec Houmeau byt czyms§
w rodzaju pariasa. Stad owe podziemne i glebokie nienawisci, kedre daly taka
przerazajaca jednomyslno$é rewolucji roku 1830 i zniweczyly warunki trwatosci
spolecznego uksztaltowania Francji. Pycha dworskiej szlachty oddalila od tronu
serca szlachty z prowingji, tak jak ta znowu odstreczyla oden mieszczaristwo,
raniac je we wszystkich ambicjach. (s. 36)

Gérne Angouléme okazuje si¢ emblematem spofecznego znieruchomie-
nia. Wejscie Lucjana do salonu pani de Bargeton jest symbolicznym ruchem
podboju spolecznego (rewolucyjnego), przedstawionym za pomoca metafor,
ktérych elementy skfadowe zwiazane s z semantykq zmiany miejsca, zajmo-
wania pozycji i bitwy: Lucjan Chardon, syn aptekarza, ktéry przypomina
sobie, ze jego ojciec poslubit jednak Mlle de Rubempré, chee ,piac¢ si¢ ku
wyzynom® (s. 65) i znalez¢ sie ,na réwni ze szczytami” (s. 25), martwiac
sig, ze jest ,na samym dnie spoleczefistwa” (s. 25). Kiedy jego poczatki sa
wy$miewane w salonie pani de Bargeton, narrator tak oto komentuje przy-
gnebienie bohatera: ,,Cios ten zepchnat od razu Lucjana na dno otchlani, ale
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tupnat o nie noga i wyplynal na powierzchnie, przysiegajac sobie, iz zapanuje
nad tym $wiatem” (s. 98).

Réwniez przestrzeri paryska ma wyraznie spoleczny charakter i uksztal-
towana jest przez opozycje klasowe. Przede wszystkim dlatego, ze dziewi¢tna-
stowieczne zabudowania powielajg spoleczng hierarchi¢: pokdj d’Artheza jest
usytuowany na piatym pictrze ,,ciemnych schodéw” (s. 207), jeszcze wyiej
niz ubogi pokdj Lousteau, dziennikarza bez sukcesu, na czwartym pietrze,
nad kawiarnia Servel (zob. s. 243). Koralia ma przyzwoite lokum, mimo iz
na ulicy Vend6me, niedaleko bulwaru Temple (czyli w nowych, wschodnich
dzielnicach Paryza), w poblizu bulwarowych teatréw (zob. s. 307), kofczy za$
(razem z Lucjanem) na czwartym pigtrze domu polozonego przy ulicy Lune,
niedaleko teatru Gymnase (zob. s. 414).

Obraz przestrzeni miejskiej zyskuje jeszcze wicksze znaczenie. Na wzdr
Angouléme, ,przedzial topograficzny” jest réwnoczesnie ,przedziatem mo-
ralnym” (s. 36), ktéry oddziela ,,dwie strefy spoleczne” (s. 35). Kiedy Lucjan
przybywa do Paryza, jeszcze jako protegowany pani de Bargeton, zatrzymuje si¢
w $redniej jakosci hotelu na ulicy de LEchelle, ke6rego zaletg jest to, ze znajduje
si¢ niedaleko ulicy Saint-Honoré (s. 157), salonu pani d’Espard (s. 154) oraz
Palais-Royal — eleganckiego miejsca, gdzie Lucjan robi pierwsze zakupy (s. 162),
w poblizu Théatre-Frangais’, we wspanialych dzielnicach. Dzi¢ki pomocy Syks-
tusa du Chatelet, pani de Bargeton znalazta mieszkanie w tej samej dzielnicy,
na ulicy Neuve-du-Luxembourg (zob. s. 156). Za$ Lucjan, nazbyt niezreczny
prowingcjusz, jak tylko zostanie porzucony przez swy szlachetna protekrorke,
zmuszona zadba¢ w Paryzu o wlasng reputacj¢, udaje si¢ do dzielnicy studentéw
iartystéw: Dzielnicy Faciriskiej, gdzie znajduje si¢ Biblioteka Swictej Genowefy
(miejsce pracy d’Artheza), Sorbona (niedaleko hotelu Lucjana, na ulicy de
Cluny) i przede wszystkim Flicoteaux, restauracja dla tych, co nie maja grosza,
»Swiatynia glodu i nedzy” (s. 189).

Przestrzen paryska jest bardziej ztozona, niz mozna by pomysleé w zwiaz-
ku z pierwotnym podziatem na dwie czedci, kedry zdaje si¢ po manichejsku
przeciwstawiaé strong pracy i ubdstwa stronie zycia eleganckiego i pézniaczego.
Drzielnica teatréw i Koralii stanowi trzecia strefe (strefe utrzymanek). Jednak

7 Obecna Comédie-Francaise.
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poszukiwanie ksiggarni, zatrudnienia w zawodzie dziennikarza, a potem pracy
krytyka zmuszajg Lucjana do pokonania catego Paryza, co sprawia, ze powstajg
nowe opozycje: miedzy Operg (szlachetna kulturg i $wiatowym zyciem) a te-
atrami na bulwarze Temple (pierwotne miejsce Koralii), miedzy ksi¢garniami
na ulicy de la Harpe i Quai des Augustins (lewy brzeg) a prestizows ksi¢garnia
Dauriata, modnego wydawcy, ktdra Balzak umiescit w niepokojacych Galeriach
Drewnianych w Palais-Royal, miejscu znanym w tamtych czasach z prostytucji.
Ten ,plugawy bazar” (s. 251) przy Ogrodach Tuileries byl czym$ w rodzaju
»obozu Cyganéw” (s. 253), gdzie sprzedawano obok siebie i w nietadzie rézne
rzeczy: zaréwno cialo, jak i ksigzki. To wiasnie tam Lucjan znajduje swego
pierwszego wydawce (Dauriata), dla ktérego literatura jest tym samym co
handel. Tam réwniez spotyka wielkiego Natana, ktérego twdrczos¢ podziwial,
»prostytuujacego dziennikarzowi swa muze, upokarzajacego sztuke, tak jak
upokorzong, sprostytuowang byla kobieta pod tymi cuchngcymi arkadami™
(s. 261), w miejscu upadku zaréwno moralnosci, jak i literatury: , wielki cztowiek
z prowingji przechodzil straszliwa szkole. Pieniadz! Oto stowo zagadki” (s. 2601).
A zatem pieniadz jest rzecznikiem réwnosci: po Rewolugji granice miedzy
klasami spolecznymi sa wyznaczane tylko przez bogactwo — a nie jak za czaséw
Ancien Régime’u przez trzy stany (kler, szlachte i stan trzeci) — sa wigc ruchome
i delikatne. Galerie Drewniane, w nieustannym wrzeniu, tworza przestrzeid
spolecznego ruchu, gdzie w gre wchodza fortuny i reputacje. To miejsce, ktére
istnialo — o czym informuje nas narrator — miedzy rokiem 1789 a 1830, jest
wigc emblematyczne dla wezesnej epoki gwaltownego spoteczeristwa w okresie
przemian migdzy dwoma rewolucjami: ,toczyly si¢ [tam] olbrzymie interesy.
Przez dwadziescia lat gielda znajdowala si¢ naprzeciwko, na parterze palacu.
Tak wigc opinia publiczna, reputacje tworzyly si¢ i padaly turtaj, zaréwno jak
sprawy polityczne i finansowe. Naznaczano sobie spotkania w tych galeriach
przed i po gieldzie” (s. 253).

W centrum Paryza, Galerie Drewniane — znajdujace si¢ w poblizu gieldy,
co sygnalizuje narrator — tworza symboliczny mikrokosmos calego spoteczesi-
stwa, pieklo spoleczne odbija sie wicc w piekle spotecznym. To miejsce zwiazane

jest z narodzinami nowego §wiata w roku 1789. Co znamienne, Galerie sa tez

8 Gniew, trwoga i wstret sg sugerowane przez powtdrzenie oraz paralelizm.
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wybudowane na pustce (,nad piwnicami” — s. 256) i niedaleko gieldy, gdzie
ro$nie i upada stawa zalezna od kursu wartosci. Galerie, ten mikrokosmos
w makrokosmosie ,paryskiego piekta™, oddajg atmosfere zepsucia wielkie-
go miasta. Mieszajg si¢ tam zlo oraz brudna brzydota — ,stwardniale bloto”
(s. 253) i odrazajacy smrdéd. Galerie Drewniane ukazujg podszewkg paryskiego
i literackiego zycia, tak samo jak kulisy teatru Koralii (sprzedajnej aktorki),
Panorama-Dramatique (,brudne [...] korytarze”, ,zatluszczone lampki”,
ystraszliwy zaduch” — s. 288-289), czyli inne miejsce zwigzane z prostytucja
we wschodniej czegdci Paryza (bulwar du Temple). Obrecz piekla powicksza
si¢ od centrum ku peryferiom, a goraczkowe przemieszczanie si¢ niektérych
postaci czyni z Paryza diabelski tygiel, w keérym przetapia si¢ spoleczeristwo,
gdzie ,prawa Zazdrosci” popychaja do dzialania ludzi ambitnych, miotajacych
sie¢ na wszystkie strony.

W Straconych ztudzeniach zmiany miejsca sa wige bardzo czgste. Tak jak
Lousteau, Lucjan $ciga niepochwytng Fortune, od ksiegarni do ksiggarni,
od dziennika (przy bulwarze Poissonni¢re) do teatréw. Jedna z najniebez-
pieczniejszych i zarazem najmniej ugruntowanych wladz — dziennikarstwo
— jest usytuowana na ulicy Saint-Fiacre (ktdrej nazwa jest znaczaca i zwiazana
z ruchem), w miejscu opustoszalym, poniewaz dziennikarze pojawiaja si¢ tam
tylko na chwile i pisza obojetnie gdzie. Ciagly ruch Lucjana, kedry — na wzér
dziennikarzy — nie ma statego miejsca, zyje przede wszystkim w przestrzeni pub-
licznej i otwartej, przeciwstawia si¢ nieruchomemu zamknieciu, wyznaczonym
miejscom pracy literackiej (i przyjazni), bibliotece i pokojowi d’Artheza (autora
powaznego i wolnego od ambicji) oraz ustalonej i regularnej trasie pisarza,
kedry przechodzi niezmiennie z domu do pracy, i to w obrebie wciaz tej same;j
dzielnicy studenckiej (Dzielnica Laciniska). To posta¢ bedaca uosobieniem
spokojnej sily, cichej determinacji, posta¢ pewna przysztosci, ktéra nie usituje
si¢ wyrwac si¢ z dzielnicy, by podbi¢ inne przestrzenie. Antytetyczny charakter
tych dwéch typéw miejsc odpowiada opozycji miedzy dwoma rodzajami czasu

i dwoma przeciwstawnymi celami (zdoby¢ fortune — to cel Lucjana, staé si¢

? Przedmowa do wydania z 1839 roku, s. 8. [Cytat pochodzi ze wstgpu do wydania
Straconych zludzen, kiére ukazalo sie w 1839 roku w Brukseli nakladem Société Belge de
Librairie — przyp. dum.]
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pisarzem — d’Artheza'): czas dziennikarzy — kt6ry zgodnie z powiedzeniem jest
na wagg zlota — to czas szybki, zadyszany, nakazujacy biec we wszystkie strony,
i dlugi czas d’Artheza, kedry zwyciezy pdzniej i ktdrego uwodzi¢ bedzie ksigzna
de Cadignan w innej powiesci' (podczas gdy karierowicz Lucjan nadskakuje
pani de Bargeton). Liczne zmiany miejsc kochankéw Fortuny sg symbolami
wspdlczesnego ruchu, fapczywosci charakterystycznej dla $wiata ufundowanego
na pieniadzu, $wiata, w ktérym — w konsekwencji — wszystkie miejsca moga
podlegad nieustannej zmianie; natomiast pozorny bezruch d’Artheza odsyla do
$wiata bardziej stabilnego, wymarzonego przez Balzaka, gdzie pisarz méglby
zapewni¢ sobie powoli, lecz z pewnoscig zastuzony awans spoleczny, tworzac
nowg i prawdziwg arystokracje.

Magnetyzm otchtani

Stracone ztudzenia, bardziej powies¢ o upadku niz powies¢ edukacyjna,
czynia z Paryza przestrzed kuszenia i rozsianego wszedzie zta: Panorama-
-Dramatique (Rozwigztos$¢), Galerie Drewniane (,miejsce zguby” — s. 194,
gdzie panuje Handel), Frascati (Gra). Dziennikarstwo nawiedza te miejsca,
poniewaz ono samo jest ,otchlaniag niesprawiedliwosci, klamstwa, zdrady,
ktérej nie mozna przejéé i z ktdrej nie mozna wyjs¢ czystym, chyba majac za
przewodnika, jak Dante, boski laur Wergilego” (s. 223). Na ulicy Saint-Fiacre
»Cerber” (s. 225) strzeze wejscia do siedziby dziennika, a zurnalisci bez grosza
koricza, wpadajac w szpony okrutnego dyskontera Samanona, pickielnej figury.
To on zatopi ,rozzarzony pret zelazny” (s. 411) w sercu Lucjana, kedry ucieknie
mimo potrzeby pieniedzy, krzyczac: ,,Czy to diabel?” (s. 411).

Dandys-zdobyweca, Rastignac, patrzyt na Paryz z géry, z Pere Lachaise
w Ojcu Goriot (1835), i miazdzyl go swym wladczym spojrzeniem: , Teraz

10 Kiedy d’Arthez stanie si¢ [...] wielki jak Rousseau, my dobijemy si¢ fortuny” (s. 281),
moéwi Lousteau. Podkr. — G.S. [W wersji francuskiej opozycja jest bardziej wyrazista, poniewaz
Lousteau twierdzi, ze d’Arthez stanie si¢ kiedy$ pisarzem tak wielkim jak Rousseau — przyp.
thum.]

" Opublikowanej w roku 1839 pod tytulem Paryska ksigzna (Une princesse parisienne)
i wykorzystanej pézniej w Komedii ludzkiej jako Sekrety ksi¢znej de Cadignan (Les Secrets de
la princesse de Cadignan).
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si¢ spébujemy!”'?. Dla Lucjana i jego przyjaciela Lousteau, podziwiajacych
Paryz z wysokosci alei d’Observatoire, wielkie miasto takze nabiera charakteru
wertykalnego, ale przyprawia jednoczesnie o zawrdt glowy: $ciaga spojrzenie
ku dotowi, pozbawiajac podmiot woli. W Ojcu Goriot zejscie do miasta moglo
by¢ euforyczne. W Straconych ztudzeniach — staje si¢ ono niebezpieczne. Paryz
jest ,osobliwg czeluscig” (s. 187), wpada si¢ tam w ,,do} nieszczescia” (s. 241),
tdumaczy Lucjanowi dziennikarz Lousteau. By doj$¢ do tego punktu obserwa-
cyjnego, dzigki kedremu maja Paryz u swych stép (zob. s. 241), dwaj bohatero-
wie przechodza przez ulicg, bedaca ,,wéwczas dtugim $mietniskiem okolonym
deskami i bagnami” (s. 232). Lousteau, dziennikarz od wielu lat, przedstawia
si¢ jako ,,potgpieniec, ktdry nie moze juz porzuci¢ piekla” (s. 242), i wskazuje
Lucjanowi na dole ,wielkie miasto dymiace w oparach wieczoru” (s. 241).
To ,fermentujaca kadz” (s. 241). W Paryzu ryzykuje si¢ upadek ,,w bloto dzien-
nika, w bagno ksiggarni” (s. 241). Ofiary tego pickla stajq si¢ z czasem katami:
to s3 »gasiennice”, ,zyjace z hadby i bezwstydu, gotowe kasa¢” (s. 241). Dwa
sktadniki dominuja w tym piekielnym krajobrazie: ogien i bloto — odnajdujemy
je réwniez w innych miejscach jako symbole degradacji spoleczne;.

Ogien znajduje si¢ tez w innym piekielnym punkcie, ktdry jest — podobnie
jak Galerie Drewniane — mikrokosmosem w makrokosmosie: to teatr Panora-
ma-Dramatique, gdzie Lucjan po raz pierwszy spotyka Korali¢. Kinkiety palg
si¢ za kulisami (zob. s. 288), ale ogromny ogieri plonie przede wszystkim na
scenie, w oczach Koralii, sprawiajacych, ze Lucjan opuszcza glowe jako ofiara
prawdziwego gwaltu spojrzenia (zob. s. 283). Podczas spektaklu on sam jest
siedliskiem ognia: ,,plomienne mysli palily dusze Lucjana, gdy zmysly jego
rozzarzyly si¢ od widoku tych aktorek o rozwiaztych oczach podkreslonych
szminka, o I$niacych piersiach [...], odstaniajacych nogi w czerwonych poriczo-
chach” (s. 283). A w lozy Lucjan ma ,rami¢ na aksamitnym oparciu” (s. 283).
Drugi z piekielnych elementéw — bloto — jest charakterystyczny dla bulwaru
Bonne-Nouvelle, gdzie Berenice, dzialajac w rozpaczy, prostytuuje si¢ (zob.
s. 454). To ona wciska w dlori Lucjana oplate za swoj upadek, a druga czes¢
powiesci, przedstawiajaca wydarzenia paryskie, koficzy si¢ uwaga na temat Lu-

cjana — straszna i ironiczng zarazem: ,trzeba bowiem powiedzie¢ na jego chlube:

12 H. Balzak, Ojciec Goriot. Przek. T. Zeleniski-Boy. Post. M. Zurowski. Wroctaw: Wydaw-
nictwo Dolnoslaskie, 1992, s. 358.
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pieniadze te palily mu rece, chcial je oddaé; ale musiat je zachowad jako ostatni
stygmat Paryza” (s. 454). Szydercza pochwala dla skazadca i gryzaca ironia
dotykajaca cztowieka ambitnego, ktéry nie przestal pragnaé ztota.

Dzigki przedmowom, artykulom i korespondencji znamy krytyczne
zdanie Balzaka na temat ewolugji spofecznej jego czaséw. Jednak niektdre
z jego powiesci — zwlaszcza Stracone ztudzenia lub Dziewczyna o zlotych oczach
(La Fille aux yeux d'or), przedstawiajaca kregi paryskiego Piekta na wzér Dan-
tego — ukazuja dwuznaczno$¢ tej opinii. Widad ja w przerazajacej fascynacji
wspolecznym pieklem”, ktérego otchlan nie jest pozbawiona pewnego ,,magne-
tyzmu”, jak pisze Balzak w Przedmowie. Tajemnicza ,,poezja” (s. 255) Galerii
Drewnianych czy Panorama-Dramatique, tych dwéch symbolicznych miejsc
zotego wicku i komedii ludzkiej, odstania by¢ moze to, czego w powiesci
mamy si¢ jedynie domyslaé. Balzak pisze przeciwko swemu stuleciu, a mimo
to nieustannie oscyluje migdzy odmows a kuszeniem, miedzy krytyka a przy-
jemnoscia. W Straconych ztudzeniach fakszywe i w dodatku wydrazone centrum
spoleczeristwa pozbawionego struktur — Galerie Drewniane — przeksztakea si¢
w miar¢ narastania opisu w miejsce narodzin, w fascynujacy poczatek, gdzie
,10jg si¢” (s. 253) wszelkie rodzaje handlu. Galerie Drewniane przyciagaja
emblematyczng dla tej epoki zywotnoscia. To najwazniesze miejsce intereséw
jest ,$wiatynig prostytucji” (s. 256), ale takze Poczatkiem: poczatkiem nowe;j
wspdlnoty, jej ekonomiczne;j sity, energii, ktéra porusza spoleczeristwem za cza-
s6w Restauracji. Miejsce staje si¢ w symboliczny sposéb wyraznie nacechowane
seksualnie: to ,bezwstydna szopa” (zob. s. 253) zbudowana na podejrzanych
glebiach (piwnice). Obserwacja przeksztalca si¢ w sen, to, co czytelne (znacze-
nie spoleczne), ulega znieksztalceniu, a opisowa dygresja zyskuje autonomie
wizji nieredukowalnej do znaczen spolecznych i politycznych, ktére dominujg
w pozostalych czesciach powiesci.

Studium obyczajowe przemienia si¢ zatem w obraz ekspresjonistycznych
avant la lettre | niemal fantastycznych masek. Fascynacja tym miejscem zostaje
wystawiona na probe w niepewnym $wietle, ktdre nie jest juz swiattem shuzacym
obserwatorom (czyli postaciom charakterystycznym dla Balzakowskich studiéw
obyczajowych): ,Ale poezja tego straszliwego bazaru zaczynala promieniowaé

'3 Chodzi o przywolywana juz przedmowe do brukselskiego wydania z 1839 roku, s. 9
— przyp. thum.
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za schyltkiem dnia” (s. 255). To, co rzeczywiste, przestaje takie by¢ w obrazie
ukazujacym fatasmagorie prostytutek, podczas gdy dum posuwa si¢ powoli ,,jak
na procesji albo maskaradzie” (s. 256). Balzak okazuje si¢ poetg ,,potwornych
zblizert” (s. 256), dziwnosci. Gdzies posrodku tych efemerycznych galerii (istnie-
jacych w latach 1789-1830) wyrasta zduszony i dziwny ogrédek, pojawiaja sig
kwiaty zfa, a nawet chore kwiaty zapowiadajace Huysmansa'*: , najdziwaczniejsze
produkty nie znanej nauce flory, zmieszane z wytworami rozmaitych nie mniej
kwitnacych galezi przemystu. Stara gazeta spoczywala na krzaku rézy w ten spo-
s6b, iz kwiatom retoryki udzielat si¢ zapach skrofulicznych kwiatéw tego licho
pielegnowanego, ale w zamian bogato nawozonego ogrédka” (s. 252). Galerie
Drewniane przemieniajg si¢ w ,fantastyczny palac” (s. 252), gdzie , paryskie
niechlujstwo” (s. 252) staje si¢ poetyckie, poniewaz jest ,,najdziksze” (s. 252)".
Paradoksalnie, to w tym wlasnie punkcie Balzak pokazuje kruchos¢ spotecznych
fundamentéw Restauracji (wzniesionej nad piwnicami), w tym punkcie zagesz-
cza znaczenie powiesci (skierowanej przeciwko Restauracji), otwierajacej si¢ na
sens, ktory wymyka si¢ ku temu, co dziwaczne, nieprawdopodobne. Czujemy
irracjonalng sklonno$¢ autora do tego miejsca zaskakujacej przemocy, gdzie
triumfuje cialo i kobieta: , Kobieta mogla tam wejs¢, wyjsé w cowarzystwie swej
ofiary, uprowadzi¢ ja, gdzie si¢ jej podobato” (s. 256).

W opisie przestrzeni ograniczonej przez Galerie — ale glebokiej dzigki pie-
kielnemu charakterowi — studium obyczajéw przeksztalca si¢ w poemat pisany
proza. Nostalgiczny narrator przedstawia zal zniszczonych galerii, a ,,archeolog”
(zgodnie z terminem wykorzystanym przez powiesciopisarza w Przedmowie do
Komedii ludzkiej) nie jest juz naukowcem, ktdry bada warstwy rzeczywistosci
(i odkrywa pieniadz oraz wladz¢ u podstaw organizacji spolecznej), fundamenty
spoleczenistwa, ale poeta metéw, brudu i zla. Balzak odkrywa pickno brzydoty
i pickno zla. Przestrzeni handlarzy, ,plugawemu bazarowi” (s. 251) Galerii
Drewnianych nie brakuje poezji: odnajdujemy tam zaréwno ,zalosny zbi6r
nieczystosci, te zbrukane [...] oszklenia, te budy plaskie i okryte od zewngtrz
fachami” (s. 253), jak i ,,szalong wesolo$¢” (s. 253). Tego typu poezja pozwala

14 Por. kwiaty w powiesci Na wspak (A rebours, 1884) J.-K. Huysmansa.

1> Lepszym odpowiednikiem francuskiego stowa bizarre, ktdre pojawia sie w tym miejscu
u Balzaka, bylby przymiotnik dziwaczny lub osobliwy, a nie dziki (proponowany w thuma-
czeniu T. Zelenskiego) — przyp. thum.
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wydoby¢ paradoksalng prawde twérczosci Balzaka, nie tyle wspieranej przez
budujace pouczenia, o czym mdwia zbyt dobitnie teksty teoretyczne, ile przez
fascynacje tym, przeciwko czemu ta twérczos¢ powstaje: chodzi o epoke pelna
zametu, chwiejna, gdzie wszystko si¢ porusza, zmienia, przemija. Co ciekawe,
w opisie Galerii Drewnianych uwodzi nas brak harmonii oraz nieporzadek.
Bréd, wady, prostytucja, pieniadz, handel, lzone przez Balzaka w tylu innych
miejscach, tu zyskuja mityczna moc. Poetycki opis odstania nam Balzaka, ktéry
wystepuje przeciwko Balzakowi: wielki mistrz Sensu (przynajmniej Alain Robbe-
-Grillet zdaje si¢ w to wierzy¢, kiedy w eseju Pour un nouveau roman obwinia
powiesci Balzaka o nadmiar znaczeni) jest w opisie Galerii Drewnianych raczej
poeta i wizjonerem paryskiej przestrzeni. Wrazliwy na Balzaka ,wizjonera”'
bedzie oczywiscie Charles Baudelaire, ktéry dostrzeze w Komedii ludzkiej co$
innego niz zalety naiwnego obserwatora: ,Ale kto moze si¢ pochlubi¢ tak wy-
jatkowym darem, umiej¢tnoscia stosowania metody, kedra pozwala nicomylnie
przyobleka¢ pospolita blahostke w $wiatlo i purpure?””’.

Mozna wigc zrozumied, ze oksymoron — retoryczna figura niepewnosci
powracajaca w powiesci — jest szczegdlnie wazny dla praktykowanej przez
Balzaka metody, co wida¢ wlasnie w opisie Galerii Drewnianych: ich ,,poezja
bezwstydu” (s. 256) zdaje si¢ korespondowaé — pod wplywem teorii Victora
Hugo — z nowa estetyka ,groteski”, a kiedy Balzak przedstawia mieszaning
tego, co ,straszne i wesole” (s. 256), korzysta z oksymoronicznej poetyki ,,bestii
ludzkiej”'® — zgodnie ze sformulowaniem Hugo z Przedmowy do Cromwella
(1827), o ktérej bedzie pamictal jeszcze Emil Zola. Faktycznie, w epizodzie
z Galeriami chodzi o zezwierzgcong seksualno$¢ i o finansowa drapieznosé:
seks i pieniadz (przed Zola) jawia sie jako prawdziwe sprezyny spoleczenistwa
mniej anemicznego, niz Balzak jest gotéw przyznaé gdzie indziej (na przyklad
w Kobiecie trzydziestoletniej). Pisarz w Straconych ztudzeniach jakby mimowolnie

!¢ Baudelaire uzywa tego sformulowania w Sztuce romantycznej (LArt romantique) — zob.
Ch. Baudelaire, Sztuka romantyczna. Dzienniki poufne. Przel., wstgpem i przypisami opatrzyt
A. Kijowski. Warszawa: Czytelnik, 1971, s. 160.

17 Ibidem, s. 161 — oba cytaty znalazly si¢ w eseju zatytulowanym Teofi/ Gautier, pierwotnie
opublikowanym 13 marca 1859 roku w pismie ,UArtiste”.

8 V. Hugo, ,, Przedmowa’ do dramatu , Cromwell”. Przek. ]. Parvi. W: Manifesty romantyzmu
1790-1830. Anglia, Niemcy, Francja. Wybér tekstéw i oprac. A. Kowalczykowa. Warszawa:
Paristwowe Wydawnictwo Naukowe, 1995, s. 317.

251



Gisele Séginger

rozwaza moc zla, energie tego, co negatywne. Rzeczywisto$¢ staje si¢ wzniosta
dzigki dotom. Oksymoron nie ma wylacznie stylistycznego charakeeru, ale
rzadzi réwniez poetyka przestrzeni, przede wszystkim Galerii Drewnianych oraz
teatru Koralii, kiedy za kulisami to, co ,wstretne” (s. 289), wzbudza , pijari-
stwo” (s. 288) Lucjana. Czy nie mozna zatem méwi¢ o amoralnosci pisarstwa,
czerpigcego poetycka moc z tego, co jest w tym samym czasie przedstawiane
w tekscie jako symptom spolecznej degradacji, w przypadku ktérej metafory
kuszenia oraz upadku méwia wystarczajaco duzo o wymiarze moralnym?

Balzak jest archeologiem odkrywajacym fundamenty wspolczesnego
spoleczeistwa, ktdre wywoluje zaréwno jego krytyke, jak i budzi fascynacje.
Znaczace miejsca w Straconych ztudzeniach — Opera, Panorama-Dramatique,
Galerie Drewniane, ulica Saint-Fiacre — s3 dowodem znaczenia pieniadza,
stowa pozbawionego wiary i sprzedajnego (a wigc stowa bez centrum, stowa
zmiennego) oraz ludzkiej komedii. Miejsca wladzy sa wielorakie — tak jak jej
formy (wladza towarzyska, dziennikarska, finansowa). Znamienny jest fake, ze
brakuje centrum politycznego: krél i osrodki wladzy politycznej sa w powiesci
nieobecne. Nie dziwi wiec, ze zwiazek Paryza z prowingja pozostaje bezproduk-
tywny oraz ze stolica jest zarazem fascynujaca, ale i niezdolna do odegrania swej
roli jako stolicy wlasnie, jako centrum, glowy zjednoczonego narodu. Bieganina
miedzy prowingja a Paryzem, na ktdrej wznosi si¢ konstrukcja powiesci, pod-
kresla dualizm przestrzeni pozbawionej §rodka, gdzie czytelne staja si¢ przede
wszystkim spoleczne opozycje. Mimo to, jesli poddyskurs ksztaltuje przestrzesi
powiesciows, odpowiada on pewnemu rodzajowi poezji, nadajacemu mistyczng
moc miejscom symbolicznym. W Straconych ztudzeniach pickno za jest jedna
z ich charakterystycznych cech.

Przetozyt Piotr Sniedziewski
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The Policy Inscribed in the Space.
Lost illusions and the Ambiguity in Balzac’s Topography

Summary

In Lost illusions, Balzac expressed his doubts and criticism concerning Restoration.
However these opinions are not openly expressed, but inscribed in the presented world.
Novelistic Angouléme — as well as Paris — is the city where topography is the reflection of
social tensions, political connections and class oppositions. The space has a dual character
—divided into the province and the capital. In the novel it turns out that Paris is not the
center which establishes the rules — it turns out to be a fallen and infernal city forcing
his inhabitants to agree to a compromise which is supposed to bring them profits in the
future. The French capital seems to be the space of constant disturbance and endless
anxiety. Despite that, in Lost illusions the critical vision of Paris is accompanied by the
fascination which anticipates Baudelaire’s and Huysmans’ euwre.

Translated by Magdalena Sniedziewska
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