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»Basn miejska”, czyli o tym,

jak przestrzen miasta zmienita basn

W literackich badaniach basni pojawit si¢ niedawno nowy termin: ,basni
miejska” (urban fairy tale) na oznaczenie nowego (pod)gatunku literackiego,
keory mial zacza¢ krystalizowad si¢ od chwili wprowadzenia do basni przestrzeni
miasta. Sadzi sie, ze miasto, jako rzekoma nowoéé w basni, zajmuje coraz wig-
cej miejsca w coraz wickszej ilosci tekstow, zmieniajac ich strukeure i tre$¢ do
takiego stopnia, ze stworzenie specjalnej kategorii basni miejskiej jest niezbed-
ne. Ba$ni miejska nie zostala jeszcze poddana zadnej systematyzacji, nie opiera
si¢ na zadnej teorii gatunkowej, ale samo pojecie jest coraz czgdciej uzywane.
Tymczasem nasuwa si¢ zasadnicze pytanie: czy wprowadzenie miasta do §wiata
przedstawionego basni determinuje powstanie nowego rodzaju basni? Na to
pytanie zamierzam odpowiedzie¢ w niniejszym artykule, analizujac obraz miasta
w wybranych, dawnych i wspélczesnych, basniach.

Miasto w przestrzeni basni

Obraz miasta w basni bezposrednio wiaze si¢ z ogdlna problematyka
przestrzeni, ktéra najczgéciej omija si¢ w badaniach nad basniami albo trak-
tuje si¢ zbyt ogdlnie: ,[...] badaczy interesuje ogdlna strukeura basniowej

czaso-przestrzeni. Mniej uwagi poswieca si¢ konkretnemu przejawowi tej
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strukeury w tkance opowiesci basniowej”'. Taki stan rzeczy to konsekwencja
rozpowszechnionej (i zwykle uzasadnionej) opinii, ze basniowa przestrzen jest
nieokreslona: ,Basi z reguly cechuje nieokreslonos¢ czasu i przestrzeni, wyni-
kajaca z usytuowania wydarzen w odleglej przesztosci®. Akcja basni rozgrywa
si¢ wszedzie i nigdzie, gdzie$ daleko za gérami, za lasami: ,W pewnym kraju
dalekim/ Ktérego dzisiaj juz nie ma/ i na mapie go znalez¢ nie mozna...”. Z tym
laczy si¢ druga prawidlowos¢: niewymiernos$¢ czasu, zaréwno tego, w ktérym
narrator osadza akgje, jak i czasu wlasnego bohateréw?. Nieokreslono$¢ czasu
i przestrzeni jest zwiazana z podstawowym skfadnikiem basni, mianowicie
z magia. Innymi stowy: dlatego ze umozliwia pojawianie si¢ wydarzen niere-
alnych, nieokre$lono$¢ czasu i przestrzeni wydaje si¢ warunkiem cudownosci
basni. Whasciwos¢ owa stanowi takze logiczne nastepstwo pierwszeristwa akgji,
na ktérej opiera si¢ watek basni. Bajarze troszcza si¢ najbardziej o akeje, czyli
o wydarzenia, na ktérych budowana jest strukeura basni, w zwiazku z czym nie
skupiajg si¢ na przestrzeni i nie staraja si¢ jej uwydatnia¢. Wechodzaca w obreb
$wiata przedstawionego przestrzeni jest wige prezentowana najcz¢sciej posrednio
i ukazana w kategoriach ogélnych na jednym z dalszych planéw. Oczywiste jest
to, ze wprowadzenie miasta do basni moze przelama¢ zasade nieokreslonosci
przestrzeni.

W przeciwienistwie do elementéw przyrody — jak np. lasu, oceanu, rze-
ki, p6l — ktére wydaja si¢ wieczne, a w kazdym razie niezalezne od wydarzed
politycznych i historycznych, miasto stanowi z zasady $wiadectwo okreslonej

epoki, gdyz szczegdlnie mocno zwigzane jest ze zmianami spolecznymi’. Moze

' E.M. Nejolow, Walszebno-skazocznye korni naucznoj fantastiki. Leningrad: AN SSSR,
1988, s. 17.

2 V. Wroblewska, Przemiany gatunkowe polskiej basni literackiej XIX i XX wicku. Torun:
Adam Marszalek, 2003, s. 36.

3 J. Brzechwa, Kopciuszek. Cyt. za: H. Kapelus, Bajka ludowa w Polsce. W: Ksigga bajek
polskich. T. 1. Wybér, wstep i oprac. H. Kapelus. Warszawa: Ludowa Spéldzielnia Wydaw-
nicza, 1989, s. 11.

* H. Kapelus, Bajka ludowa w Polsce..., s. 11.

> Miasto jest pojeciem niejednoznacznym i zmiennym. Przeciwstawiane wsi — jest, naj-
ogélniej rzecz ujmujac, definiowane jako jednostka osadnicza, ktéra ma skupia¢ wiekszo$¢
ludzkich dziatan poza rolnictwem. Innymi stowy — to duze skupisko ludnosci na intensywnie
zabudowanym obszarze. Mnogos¢ funkcji miasta, jego polisemicznos$¢ majg pewien zwiazek
z etymologia. Mianowicie laciniskie i greckie stowa zdradzaja rézne aspekty miasta (poli-
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wigc przekroczy¢ nieokreslono$¢ przestrzeni i czasu w basni, a w ten sposéb
wywola¢ przemiang w obrebie gatunku.

W obrazowaniu basniowym mozliwe jest zobiektywizowanie miasta,
czyli pozbawienie go wszelkiego kontekstu czasowego i geograficznego zgodnie
z zasada whasciwej gatunkowi nieokreslonosci. W istocie, w basniach miasto
bywalo czgsto ukazywane uniwersalnie, jako niedookreslone i niezakorzenione
w czasie, w zwiazku z czym wiasciwie nie wiadomo, jak doktadnie wygladajace.
Akcja Les aventures du tresseur de nattes (Przygody zaplatacza warkoczy) odbywa

si¢ w pewnym nieokreslonym miescie:

11y avait une fois une ville et, dans cette ville, vivaient beaucoup de gens, des riches et
des pauvres, des artisans habiles, de bons commercants, mais aussi des gens paresseux,
sans feu ni lien, tout comme dans n'importe quelle ville®.

Ukazane w powyzszym cytacie miasto wyglada jak jakiekolwiek miasto, stanowi
abstrakcyjng forme, kedra jest jedynie obdarzona niektérymi whasciwosciami
miasta, np. skupia mnogos¢ mieszkaricéw.

Ogdlne podejscie formalne, majace na celu uchwycenie istoty miasta, za-
proponowal Marcel Roncavolo: ,,Miasto moze by¢ ujete jako forma, ktérej tres¢
moze si¢ zmienia¢. Istotne funkeje (religia, polityka, kultura, ekonomia, praca
wytworcza) organizuja si¢ zgodnie z zasadami hierarchii albo wedlug wymagani
i oczekiwani kazdego spoleczeristwa.” Jednakze forma ta jest czysto pojeciowa,
jak podkresla Laurent Viala: ,, Forma miasta nie wyraza zadnej konkretnej rze-
czywisto$ci dajacej si¢ zaobserwowad.”® Takie ujecie, podkreslajace schematyzm
przedstawienia miasta, pozwala na pojawienie si¢ miasta w basni jako typowego
elementu pozbawionego jakiejkolwiek konotacji czasowej lub geograficzne;.

W ten sposdb miasto zostaje archetypem, podobnie jak Wielka Matka, drzewo,

tyczne, socjalne i przestrzenne): ,civitas”, ,urbs”, ,polis” (L. Viala, Contre le déterminisme
de la forme urbaine. Une approche totale de la forme de la ville. ,Espaces et sociétés”, 2005,
nr 4 (z. 122),s. 107 (URL [06/09/2010] www.cairn.info/revue-espaces-et-societes-2005-4-
page-99.htm).

6 365 contes en ville. Pod red. Muriel Bloch. Paris: Giboulées-Gallimard jeunesse, 2006,
s. 27.

7 M. Roncayolo, Ville. W: Encyclopédie Universalis. Paris: Encyclopedia Universalis, 2008,
s. 711.

8 L. Viala, op. cit., s. 99.
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storice, podziemia, oko itp.’; sa one, wedlug Marie-Louise von Franz, stalymi
obrazami powtarzajacymi si¢ w basniach i odgrywajacymi w ich strukeurze
wazng role (von Franz stosuje pojecia psychoanalityczne do sfery basniowej)'.
Niemniej jednak w badaniach literackich zamiast ,archetypu” Algirdas Julien
Greimas uzywa raczej terminu ,,izotopia”!, keérej obraz kreowany jest poprzez
pole semantyczne. I tak obraz miasta kreowany jest poprzez pole semantyczne
miejskosci (4j. nie przez dokladny czy dostowny opis), dzi¢ki ktéremu czytelnik
odgaduje, ze akcja odbywa si¢ w miedcie, a nie np. na wsi. Nie jest potrzebny
doktadny opis np. polozenia miasta, dlatego ze jego pole semantyczne nie jest
budowane na podstawie realnego istniejacego miejsca, co pokazuje np. Le conte
de Melon-Ville'. Przez zastosowanie archetypicznego obrazu miasta basniowa
nieokreslonos¢ przestrzeni jest wigc zachowana.

Trzeba jednak zauwazy¢, ze sposéb przedstawiania miasta, miedzy innymi
w basniach ludowych, byl inspirowany s$redniowieczng forma miasta, ktdra
stanowila najczedciej podstawowy wzdr, od ktdrego zalezala cata wizja miasta
w basni". Antyczne miasto przeksztalcilo si¢ w Sredniowieczne ograniczone
miasto z powodu politycznych konfliktéw'*: mury obronne i waly bronily miasta

przed najezdzcami. Ta ograniczona forma okreslita miasto fizycznie, co pozwolito

? M.-L. von Franz, Linterprétation des contes de fées. Przek. F. Saint René Taillandier. Paris:
Albin Michel, 1995, s. 22.

1 Dla Carla Gustava Junga archetypem jest obraz pierwotny, ktéry istnieje w nie§wiado-
mosci (C.G. Jung, Lhomme & la découverte de son dme. Geneve: Editions du Mont-Blanc,
1950, s. 366).

1" Par isotopie, nous entendons un ensemble redondant de catégories sémantiques qui
rend possible la lecture uniforme du récit, telle qu'elle résulte des lectures partielles des
énoncés et de la résolution de leurs ambiguités qui est guidée par la recherche de la lecture
unique.” (A.]. Greimas, Du sens. Essais sémiotiques, 1970. Cyt. za: A. Hénault, Les enjeux de
la sémiotique. Paris: PUF, 1993, s. 91).

12\ Le conte de Melon-Ville Idries Shah tworzy nowe miasto: akcja zaczyna si¢ w miescie
bez nazwy, w ktérym krél stawia tuk triumfalny. Po réznych perypetiach zwigzanych z budowa
rzady nad miastem obejmuje nowy krél, keéry z glupoty postanawia je nazwaé ,Melon-Ville”
(czyli miasto-melon). Zaden z przykladéw nie naprowadza nas na slad realnego miasta (365
contes en ville. .., s. 23-25).

13 Tbidem, s. 122.

" P. Heers, Espaces publics, espaces privés dans la ville. Le Liver Terminorum de Bologne
(1294). Paris: éd. du CNRS, 1984, s. 138.
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takze ujaé je konceptualnie i obrazowo'. Ponadto forma owa tworzy tez z miasta
przeciwieristwo wsi, a w konsekwendji przestrzen basni konstytuowana jest nadal

poprzez izotopiczne obrazy réznych elementéw basniowej geografii.

Miasto wobec wiejskosci basni

Z formalnego punktu widzenia miasto moze wigc doskonale zharmoni-
zowal si¢ z tradycyjnym pejzazem basni, lecz trzeba zastanowic sig, czy jego
obecnos¢ nie kwestionuje calej organizacji $wiata przedstawionego. Akcja basni
toczy si¢ najczesciej na wsi, w lasach, nad morzem, na wyspie albo w gérach,
czyli w przestrzeni naturalnej. W istocie basni kojarzy si¢ z kulturg wiejska,
z czym oczywiscie nie da si¢ pogodzi¢ miasta.

Wiejskos¢ dotyczy jednak przede wszystkim basni ludowych'®. Ich korpus
sklada si¢ gtéwnie z zapisanych w dziewi¢tnastym wieku tekstéw, w ktérych
wie§ (zgodnie z duchem epoki) stanowi miejsce eksponowane. Po pierwsze,
wickszo$¢ ludnosci mieszkata na wsi, co powodowalo, ze miasto nie zajmowato
czotowej pozycji w wyobrazni spolecznej. Po drugie, basi w tej epoce tworzyli
bajarze pochodzacy ze wsi: stanowita ona twér kultury ludowej i w tej kulturze
byla osadzona. Po trzecie, zainteresowanie basniami i ich zapisanie wiazalo si¢
z fascynacja ludowoscia, kedrej ulegli romantycy. Wytrwale zbieranie basni
ludowych zapoczatkowali bracia Grimm, autorzy nowatorskiego zbioru Kinder-
und Hausmdrchen (1812), 1 ich nastepey. Po czwarte, i chyba najistotniejsze, lud
i jego twérczo$¢ stanowig rdzen ideologii romantycznej, keéra wspiera indywi-

15 Okreslenie miasta w sfowniku polszczyzny szesnastego wieku pokazuje, ze ten obraz
jest wéwczas jeszcze aktualny: ,Wytyczony i najczesciej otoczony murem teren, pokryty
gesta i planowa zabudowa tworzaca place i ulice, stanowiacy mniej lub bardziej samodzielna
jednostke administracyjna, samorzadowa, a czasem polityczng” (Stownik polszczyzny XVI
wieku. Pod red. M.R. Mayenowej. T. XIII. Warszawa: Polska Akademia Nauk, Instytut
Badan Literackich, 1981, s. 373).

16 Wlasciwoscia basni ludowej jest jej przekaz ustny. Ale ,basn ludowa” oznacza dzisiaj
teksty-opowiesci, ktdre zostaly przekazane przez lud, zapisane i zebrane w zbiorach. Wysitek
zbierania ludowych utworéw podjeli najpierw romantycy, ktérzy byli zafascynowani dawny-
mi wierzeniami, tajemnica swych przodkéw. Chodzi tu zwlaszcza o braci Grimm, autoréw
nowatorskiego zbioru Kinder- und Hausmérchen (1812), ktdrzy zachecili potem nastgpcow
w calej Europie, by p6js¢ ich sladem.
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dualizacje kultur narodowych na rodzimym, ludowym gruncie. W kontekscie
walki o polityczne samookreslenie narodowosci basnie byly postrzegane jako
opowiesci pierwotne, zawierajace geniusz ludu, a wiec i narodu. Podobnie jak
Johann Gottfried von Herder w Niemczech, w Polsce Kazimierz Brodzinski
(O klasycznosci i romantycznosci, tudziez o duchu poezji polskiej, 1818) i Zorian
Dotega Chodakowski (O Stawiariszczyznie przed chrzescianstwem, 1818) pod-
kreslali $cisty zwiazek miedzy kultura ludows i narodowa. Kojarzenie przez
romantykdéw kultury ludowej z narodows zostato uzasadnione migdzy innymi
przez jej zakorzenienie w kulturze pierwotnej, ktéra cechuje Scisty zwiazek
cztowieka z przyroda — zgodnie z koncepcjami, ktére przedstawili Jean Jacques
Rousseau i Giambattista Vico. Wedlug romantykéw basnie, ktére sq nie tylko
dzietami ludowymi, ale tez opowiesciami pierwotnymi, stanowily wyraz tej
koncepcji. W zwiazku z tym miasto nie moglo by¢ uprzywilejowanym tematem
w zapisanych w dziewi¢tnastym wieku basniach ludowych, rozwijajacych si¢
w kontekscie idealizagji sit pierwotnych i natury. Poniewaz miasto kojarzone
jest z cywilizacja', a wigc reprezentuje przeciwienistwo natury, jego obraz nie
mogl zgadzad si¢ z romantyczng wizja, w szczegblnosci w stuleciu gwaltownego
rozwoju przemystowego.

Czy to znaczy, ze basni ludowej wcale nie mozna kojarzy¢ z miastem?
Tak naprawde, gdy folklorystyczna opowie$¢ ma jakis zwiazek z miastem, to
zwykle jest to podanie, a nie basni. Podanie i basni istotnie si¢ réznia, bowiem
podanie opowiada np. o zalozeniu miasta, uzasadniajac migdzy innymi pocho-
dzenie jego nazwy, do czego nie dazy basi, bedac opowiescia fikcjonalng. Motyw
miasta nie czyni jednak basni podaniem, ale i nie wystarcza, zeby stworzy¢
nowy kategori¢ pod nazwa ,basni miejskiej”. Chociaz miasto prawie nigdy
nie jest miejscem akeji w basniach ludowych, nie znaczy to, ze akcja tego typu
tekstéw nie moglaby zosta¢ osadzona w miescie. Do takiego wniosku mozna
doj$¢ po analizie kilku wybranych basni. Wies zdaje si¢ w nich dominowa¢
— przewazajaca cz¢$¢ tekstow nie zawiera zadnego wspomnienia o mieécie — ale
bywaja niewyrazne aluzje np. do jakie$ stolicy (O rycerzu Niezginku, mieczu
samosieczu i o ggslach samograjkach'® czy O dziewicy z pertowymi rézami i ze

7 M. Roncayolo, op. cit., s. 711.
18 A.J. Glinski, Bajarz polski. Warszawa: Wspélczesny Swiatowid, 1998, s. 56.
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zlotymi rybkami® J6zefa Antoniego Gliniskiego), zdarza sig tez, ze bohaterowie
musza przej$¢ przez jakie$§ miasto (O siedmiu krukach®™).

W basniach ludowych obraz miasta taczy si¢ z wladza. Mozna tu wyréznié
dwie perspektywy. Po pierwsze: stolica (czy miasto) jest miejscem, w ktérym
mieszka krél albo krdlowa (O krélewiczu smoku i o kotowrotkach samoprzqdkach™
Glisiskiego, 7 tre castelli** Itala Calvina). Eksponowanym ,elementem” miasta
jest zatem patac lub zamek, co zreszta wskazuje bardziej na istnienie grodu niz
miasta. Po drugie: jest miasto o$rodkiem postgpu spolecznego. Trafiajacego tam
np. biedaka ze wsi moze spotka¢ wielkie szczescie. W Duchu pogrzebanego™
ubogi zak znajduje ciato zmartego cztowieka pod miejskimi murami, nieopodal
bramy — i dzigki temu, ze zaplacit za pogrzeb owego nieszcze$nika, wdzigezny
duch uczy go, jak przemienia¢ si¢ w zwierzeta. Ta umiejetnosé ostatecznie
umozliwia mu zdobycie reki krélewny. Podobnego autoramentu szez¢sliwe za-
konczenie jest spotykane najczesciej (O dziadowym synu*). Ogdlny wzdr polega
na tym, ze mlody wie$niak podaza do miasta w celu nauczenia si¢ zawodu, jak
w czeskiej basni O mibodym szewcu i smoku®, lub — dostownie —w poszukiwaniu
sukcesu, jak w Lanello magico® Calvina; tam napotyka trudna sytuacje czy wy-
zwanie — i otrzymuje misje (w Der Teufel mit den drei goldenen Haaren® braci
Grimmoéw krdl wysyla bohatera po trzy wlosy diabla); doskonale ja wypelnia
(w O mtodym szewcu i smoku ratuje miasto cierpiace na brak wody), nagrodg

stanowi za$ ozenek z krélewna.

19 Tbidem, s. 152.

2 R. Zmorski, Podania i basnie ludu w Mazowszu. Warszawa: Ludowa Spéldzielnia Wy-
dawnicza, 1956, s. 94.

2t AJ. Glisski, op. cit., s. 196.

2 1. Calvino, Conte italiens. Fiabe italiane. Traduit par N. Franck. Paris: Gallimard, 2009,
s. 21-30.

» K. Wojcicki, Klechdy, starozytne podania i powiesci ludu polskiego i Rusi. Warszawa:
Paristwowy Instytut Wydawniczy, 1974, s. 170-174.

2 R. Zmorski, op. cit., s. 115.

» . Hordk, Contes de Bohéme. Przek. Y. Joye. Paris: Griind, 1989, s. 84-87.

2 1. Calvino, op. cit., s. 31-48.

¥ W.K. Grimm, J.L.K. Grimm, Kinder- und Hausmdrchen. Gottingen: Dieterich, 1843,
s. 180-189.
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Chociaz miasto w basniach ludowych kojarzy sie w widoczny sposéb
z bogactwem, postgpem i powodzeniem, jego obraz pozostaje niewyrazny.
Miasto jest jedynie wspomniane, nigdy nie jest opisane i nie ma zadnej nazwy:
istnieje wylacznie jako przeciwieristwo wsi. Nie da si¢ go rozpoznaé, bo jest
abstrakcyjne, nierzeczywiste. Ta sytuacja jest zgodna z cecha gatunkows basni,
o kedrej byta mowa wczesniej: nieokreslonoscia przestrzeni. W basni ludowej
czas historyczny i realistyczna przestrzei w zasadzie nie istnieja. Realistyczny
obraz miasta bylby po prostu niezgodny z ta zasada®.

Realizm miasta versus cudowno$é basni

Miasto w basni ludowej nie ogranicza si¢ jednak do modelu archety-
picznego. Pole semantyczne miasta w widoczny sposdb stopniowo rozwija si¢
w zwigzku ze zmianami spolecznymi. Miasto staje si¢ zwyklym miejscem akeji
basni w dwudziestym wicku (szczegdlnie po drugiej wojnie $wiatowej, kiedy
wiekszo$¢ ludnosci przeprowadza sie ze wsi do miast), powoli przestajac by¢
drugorzgdnym elementem pejzazu wiejskiego w formie $redniowiecznego grodu
(jak w basniach ludowych). Staje si¢ niezaleznym, a nawet gléwnym miejscem
akgji i przybiera czasem ksztalt wsp6iczesnej metropolii. Pole znaczeniowe miasta
wzbogaca si¢ w coraz wigcej szczegdléw, a realizm §wiata basniowego rozrasta
si¢ do takiego stopnia, ze miasto moze by¢ rozpoznawalne. Ten realizm wlasnie
nastrecza pewnych klopotéw. Po pierwsze, oznacza on, ze miasto w basni juz nie
jest uniwersalnym obrazem. Po drugie, kwestionuje uniwersalno$¢ basni, a jej
codziennos¢, pospolitos¢ staje si¢ problematyczna z punktu widzenia podsta-
wowych wyznacznikéw basniowosci, szczeg6lnie magii. W tym sensie poetyka
realistyczna wykazuje sprzeczno$¢ z najwazniejsza cechg basni: cudownoscia.
Czy realizm kladzie jednak kres basniowej cudownosci?

Mimo ze basii cechuje przedstawienie §wiata idealnego, nigdy nie byla
ona catkowicie oderwana od rzeczywistosci. Helena Kapelu$ uwaza realizm za
indywidualna ceche polskiej basni: ,,polska bajka, znana z zapiséw dziewietna-
stowiecznych, zawiera pokazny tadunek rzeczywistosci, wsréd ktdrej ja opo-

%8 Jak juz wspomniatam, z konkretnym miastem w folklorystycznych opowiesciach mamy
zwykle do czynienia w podaniu.
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wiadano, i bodaj to wlasnie stanowi wyrézniajaca ceche [...]7%. Rzeczywiscie,
wiele polskich basni zawiera konkretne szczegély, jak np. nazwy miejscowosci:
lasy Polesia pojawiaja si¢c w basni Znajdek*® Zmorskiego; w Oczach uroczych™
Wéjcickiego szlachcic o oczach zdolnych zabija¢ ludzi mieszka nad Wista.
Topograficzne konkrety nie wykluczajg jednak magii. Bozena Chrzastowska
uwaza nawet, ze realizm to zjawisko typowe dla wszystkich basni, poniewaz

tak czy inaczej odwolujg si¢ one do rzeczywistosci:

Nawet w basniach magicznych fantastyka wspélistnieje z realnoscia: elementy fan-
tastyczne budowane sg ze sktadnikéw $wiata realnego [...]. W basniach zaciera si¢
granica miedzy fantastyka a realnoscia, ale gléwne motywy fabularne uksztattowaly
si¢ na gruncie do$wiadczen spotecznych [...] oraz moralnych [...]. Fantastycznie
uksztattowana fikcja [...] czy deformujaca i odrealniona [...] tylez samo méwia
o zyciu i cztowieku, co realistycznie uksztattowany $wiat przedstawiony opowia-
dan czy powiesci. Kazde zmy$lenie literackie jest zakorzenione w rzeczywistosci

7

i do niej si¢ odnosi, cho¢ kazde — takze wiernie nasladujace rzeczywisto$¢ — jest
zmy$leniem whasnie, fikcja literacka®.

Bozena Chrzastowska zdala sobie sprawe, ze basi nigdy nie byta catkowicie
oderwana od konkretnego $wiata. Nie zaprzeczajac faktowi, ze basi nie przed-
stawia $wiata dostownie, zauwazyla jednak, ze jej skladniki sa przez éw $wiat
inspirowane. Innymi stowy: realizm nie wyklucza fantazji. Wrecz przeciwnie,
w basniach fantazja jest polaczona z realizmem. Stad miasto, nawet prawdzi-
we, moze si¢ pojawi¢ w basni pod warunkiem, ze pozostaje magiczne. Basnie
Andersena, ktéry osadza par¢ swoich utwordw w miescie (Maty Klaus i duzy
Klaus, Nowe szaty cesarza, Dziewczynka z zapatkami), dobrze pokazuja potaczenie
realizmu z cudowno$cia, gdyz mamy do czynienia w tym przypadku ,,z opisem
miasta basniowego bedacego przestrzenia magiczna (cho¢ z elementami reali-
stycznymi) oraz z opisem miasta realnego, w ktérym pojawiaja si¢ elementy

realizmu magicznego™.

¥ H. Kapelus, op. cit., s. 17.

3 R. Zmorski, op. cit., s. 84.

31 KW, Wojcicki, op. cit., s. 92.

32 B. Chrzastowska, Lektura i poetyka. Warszawa: Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne,
1987, s. 228-229.

3 D. Jastrzgbska-Golonka, Obraz miasta i jezykowe sposoby jego wartosciowania w najnow-
szym przekladzie basni Hansa Chrystiana Andersena. \W: Miasto. Przestrzert zrdznicowana
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Realizm basni — mimo ze nie sprzeciwia si¢ cudownosci — jest tez klopot-
liwy dla nieokreslonosci przestrzeni i czasu. Ale ta cecha przestaje by¢ konieczna
w ramach bagni literackiej, ktorej basii ludowa stopniowo ustepuje miejsca.
Chociaz powstata w $cistej zaleznosci od tradycji ludowej, basii literacka rézni
si¢ od niej tym, ze jest napisana przez jednego autora, jak podkreslit Jens Tis-
mar w Kunstmdirchen (1977)%. Pisanie basni literackiej oscyluje zatem miedzy
poszanowaniem gatunku a tworzeniem indywidualnego dziela®. Niektérzy
tworcy daza nawet do catkowitego uniezaleznienia si¢ od wymogéw tradycji*®.
Z tego swobodnego stosunku do tradycji wynika, ze autorzy basni czesto nie
respektujg jej zasad i niekiedy zdarza si¢, ze famig zasade nieokreslonosci czasu
i przestrzeni:

Autorzy parafraz literackich, wykorzystujac watki ludowe, czgsto ulegali pokusie
famania tej ludowej zasady [nieokreslonosci czasu] i albo usitowali wprost osa-
dzi¢ akcje bajki w jakim$ historycznym momencie, albo tez przez wprowadzenie
znamiennych dla pewnej epoki realiéw historycznych sygnalizowali czytelnikowi,
o jaka epoke im chodzi®’.

W zwiazku z tym miasto — wymyslone, realistyczne lub nawet realne
— zostaje stopniowo zwyklym miejscem akeji. Proces ten oczywiscie dokonuje
si¢ powoli. Pod tym wzgledem twérczo$¢ Andersena reprezentuje faze przejscio-
wa. W jego utworach miasto, podobnie jak w basniach ludowych, gwarantuje
awans jednostki bedacy symbolem postepu spotecznego: tak jest w przypadku

Jezykowo, kulturowo i spolecznie. Pod red. M. Swiccickiej. Bydgoszcz: Wydawnictwo Uni-
wersytetu Kazimierza Wielkiego, 2008, s. 210.

3 Zob.:]. Zipes, Introduction. Towards a Definition of the Literary Fairy Tale. W: The Oxford
Companion to Fairy Tales. Red. J. Zipes. New York: Oxford University Press, 2001, s. XV.

3 [...] basn literacka zmierza do transformacji fabularnych polegajacych na rozbudowaniu
akcji o nowe szczegély, poglebieniu charakeerystyki dziatajacych postaci, nasyceniu narracji
elementami jezyka zindywidualizowanego oraz ustanowieniu $wiata wartosci wykraczajacego
bogactwem znaczen poza naiwna $wiadomos¢ ludowa” (R. Waksmund, Baszi. W: Stownik
literatury polskiej XX wieku. Red. ]. Stawiriski, Wroclaw: Zaklad Narodowy im. Ossoliriskich,
1992,s. 92).

36 Basfi to ludowa ustna bajka magiczna, ale takze zapisany utwér literacki o wigkszych
lub mniejszych zwiazkach z folklorem, basn literacka, ktéra nie musi by¢ tylko transformacja
ludowego wzoru (Kiinstmdrchen)” (A. Czabanowska-Wrobel, Basi w literaturze Mtodej Polski.
Krakdéw: ,,Universitas”, 1996, s. 10-11).

% H. Kapelus, op. cit., s. 11.
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zolnierza w Krzesiwie, ktéry ukradl skarb wiedZzmy (na tyle duzy, ze mégt kupié
calg Kopenhage®). Natomiast miasta Andersena sg przedstawione nie tylko
plastycznie, ale nawet ,geograficznie”. W Pod starqg wierzbg akcja zaczyna sig
w miescie Kjoge”, a potem bohater Knud wybiera si¢ do Kopenhagi, dalej za$
do Niemiec. W basniach Andersena mozna spotka¢ opisy miast hiszpaskich,
whoskich, szwajcarskich, francuskich, dusskich itp. Polozenie geograficzne jest
wigc rzeczywiste. Opréez tego, chociaz autor nie skupia si¢ na opisie miasta,
przedstawia je od wewngtrz metodq niemal topograficzng, wymieniajac teatry,
ulice, zaukki, rynek, cmentarz, koscidl, targ itp.

W literaturze polskiej ta sktonnos¢ do osadzenia akeji basni w miescie
zaczyna by¢ widoczna na poczatku dwudziestego wicku. Szewe Kopytko
i kaczor Kwak (Bardzo dziwne bajki, 1916) Kornela Makuszyriskiego dzieje
sie ,w wielkim miescie, tak wielkim, ze w nim byla nawet panorama [...]"*.
Makuszyniski osadza inng swa bajke¢ — O tym, jak krawiec pan Niteczka zostat
krélem — w wymyslonym miescie zwanym Tajdarajda®" (Bardzo dziwne bajki,
1916). Bohaterem Pana Rozpedka Whodzimierza Pierzyriskiego jest pan, kedry
biega predko po miescie:

Byt jeden szewc, ktéry si¢ nazywal pan Rozpedek. Jak wyszedt na miasto, z po-
czatku szedt powoli, a potem coraz predzej, az wreszcie, jak si¢ rozpedzit, to tak
pedzil, ze przescigal dorozki i tramwaje. Ma si¢ rozumieé, po miescie tak biegaé
nie mozna, totez pan Rozpedek miewat rozmaite przykre zajscia®.

Podobnie jak u Andersena, miasto skfada si¢ z ulic, mieszkan, doméw itp.,
czyli staje si¢ ,widoczne”, prawie realne, cho¢ pozostaje na dalszym planie.
W powyzszym przykladzie miasto jest fikcyjne i schematyczne, ale juz mozna
dostrzec, ze zmienito postaé ze §redniowiecznej na wspélczesna. Z kolei Pierre
Dubois w La Belle au Bois dormant™® umieszcza np. wesofe miasteczko, zeby

czytelnik mial jasnos¢, iz przygoda dzieje si¢ we wspélczesnym miescie — takze

38 H.Ch. Andersen, Contes. Paris: Gallimard, 2006, s. 31.

% Tbidem, s. 191.

© Woda zywa. Basnie polskich pisarzy. Zebrata S. Wortman. Warszawa: Nasza Ksiegarnia,
1956, s. 254.

4 Tbidem, s. 264.

4 Tbidem, s. 286.

4 P Dubois, Les contes de crimes. Paris: Gallimard, 2009, s. 11-30.
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jednak w tym utworze przestrzeni miejska pozostaje nieokreslona. Polaczenie bas-
ni z miastem rozpowszechnia si¢ w dwudziestym wieku i towarzyszy osadzeniu
akcji w §wiecie coraz bardziej realistycznym. Pole semantyczne miasta poszerza
si¢ o czas i realng topografi¢ (ulice, dzielnice, pomniki). Zaczgto przedstawia¢
nawet konkretne i dobrze znane miasta: Paryz w Les Ogres anonymes Pascala
Brucknera*, Londyn w nowej wersji Piotrusia Pana Pierre’a Dubois® czy Bruk-
sele w Les statues de bronze Marie-Eve Sténuit®, a takze Warszawe w niektérych
polskich utworach.

Z}o miasta a dobro basni

Kiedy miasto zakorzenia sie w basni, zachwiana zostaje réwnowaga mo-
ralna — jedna z norm basni. Ba$i tradycyjnie cechuje manicheizm, implikujacy
happy end, finatowe zwycigstwo dobra. Miasto natomiast kojarzy si¢ ze ztem.
Negatywny obraz miasta, jego demoniczne niemal przedstawienie w literaturze,
ma korzenie w czasach rewolucji przemystowej. W tej epoce rzadko spotykato
si¢ miasto w basniach, ale juz w Nedzy z biedq Wojcickiego miasto pojawia si¢
w skojarzeniu z dekadencja?’. Takie ujecie siega Biblii, ktéra maluje Babilon
jako piekielne, skazone i dekadenckie miasto, w opozycji do rajskiej, czy-
stej, doskonalej Nowej Jerozolimy*®. Przypomnijmy, ze demonizacja miasta
(w tym przypadku Rzymu) pojawia si¢ juz w Satyrach Horacego i Juwenalisa.
Demoniczny Paryz widzimy u Nicolasa Boileau, Londyn u Alexandra Pope’a,
a Arras w Mszy za miasto Arras Andrzeja Szezypiorskiego. Od czaséw Rousseau
wigkszo$¢ pisarzy postrzega miasto negatywnie, jako twér nieludzki. Obraz
Warszawy w okresie PRL-owskim, naszkicowany w trzech wspélczesnych bas-
niach — Zwierzocztekoupiorze (1969) Tadeusza Konwickiego, Bajkach miejskich

44 P Bruckner, Les ogres anonymes. Paris: Grasset, 1998, s. 9-78.

® P, Dubois, op. cit., s. 173-216.

46 M.-E. Sténuit, Le bataillon des bronzes. Un conte urbain. Bordeaux: Le Castor Astral,
2008, s. 149.

7 K.W. Wajcicki, op. cit., s. 99-105.

# H.S. Daemmrich, I. Daemmrich, Themes and Motifs in Western Literature. A Handbook.
Tiibingen: Francke Verlag, 1987, s. 64.
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(1985) Stanistawy Domagalskiej i Wroricu (2009) Jacka Dukaja — potwierdza
t¢ tendencje.

W miescie, kedre jeszcze nosi $lady drugiej wojny $wiatowej, mieszka
Piotr, bohater Zwierzoczlekoupiora. Jest to bardzo inteligentny, niezwykly
chlopiec. Warszawa, ktéra ukazana zostaje realistycznie jako szare miasto®
z blokami, pomnikami, staréwka i kolejkami przed sklepami, jest miejscem,
gdzie Piotr si¢ nudzi. Ucieka wigc z psem, ktéry ma na imi¢ Sebastian, do
innego, cudownego $wiata: ,Daleko od smutkéw, bdléw i rozpaczy”™. Jest to
rodzaj Arkadii’' ,,gdzie$ we wszechswiecie” 2. Niemniej jednak ta sielska kraina
ma osobliwe cechy — poniewaz, uciele$niajac miasto, nie eksploatuje prostego
przeciwieristwa miasta i wsi: ,Za nig [rzeka], u wylotu doliny, bylo biale ka-
mienne miasto. Lezalo na siedmiu wzgérzach jak Rzym [...].”>* Oprécz tego
miasto ,gdzie$§ we wszech$wiecie” nie jest wyidealizowane, styka si¢ nawet ze
ztem. Mozna zatem stwierdzié, ze w jednej basni mamy do czynienia z dwiema
kreacjami miasta: Warszawa, realistyczne miasto, stanowi miejsce fantastycznych
wydarzen; drugie, fikcyjne miasto, znajduje si¢ w nierealnym $wiecie, ale ma
topografi¢ rzeczywistego miasta.

W przeciwienistwie do $wiata przedstawionego w Zwierzocztekoupiorze,
rzeczywisto$ci w tomie Bajki miejskie nie cechuje rozréznienie na plan realny
i fantastyczny. Akcja tych historii toczy si¢ w Warszawie, ktéra ukazywana jest
zaréwno realistycznie (poprzez opisy urbanistyczne), jak i fantastycznie (poprzez
antropomorfizacj¢ jej ,skladnikéw” materialnych lub zwierzecych). Strategia

¥ Nasze miasto o takiej porze nie wyglada najlepiej. Jest zupelnie szare, jakby wytarte
od dlugiego uzywania. Domy sa troche poobgryzane przez mrozy, deszcze i wiatry. Samo-
chody pedza oblocone, rozbryzgujac jakas lure, ktéra gromadzi si¢ w rynsztokach. Ludzie
zastaniajacy si¢ plecami od wiosennych wichur tez nie sa szczegélnie mili” (T. Konwicki,
Zwierzoczlekoupidr. Warszawa: Alfa, 1992, s. 114).

0 Tbidem, s. 88.

5! Znalaztem si¢ na wielkiej face porosnictej gesto zielskiem, ktdrego kwiaty wygladaly
jak kepki bielutkiej bawelny. Zobaczylem dziwna i bardzo zielona doling. Za mna, za rzeka
wspinal si¢ stromo ku niebu las d¢bowy. Przede mng byl ogromny i fagodny stok wzgérz
zwieticzonych pasmem $wierkowego lasu i wysoka wieza koscielna. [...] Spostrzeglem teraz
kilka kréw pasacych si¢ pod kepa olszyn. Jacys$ chlopcy, pewno pastusi, rzucali kamieniami
w rzeke pelna cieniéw” (ibidem, s. 17-18).

52 Ibidem, s. 18.

3 Ibidem, s. 209-210.
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polega po prostu na szkicowaniu zycia codziennego stolicy, wraz z réznorakimi
jego niedoskonatosciami, z poczatkdéw lat osiemdziesiatych. W Kukudce ze starego
zegara przeprowadzka do nowego mieszkania, wraz z zegarem prowokujacym
sasiadéw do narzekan na kukanie, staje si¢ pretekstem do przedstawienia wnetrza
bloku™. Z kolei w Myszce Domagalskiej zawarta jest demonizacja blokowiska
— ,wyasfaltowanej pustyni z betonowymi blokami, pozdlkla trawg i stodicem
zasnutym pylem z pobliskiej elektrocieplowni”. Dla kota, ktéry urodzit si¢
na wsi, zycie w bloku staje si¢ koszmarem®. Autorka powraca do tradycyjnej
sprzeczno$ci miedzy idealng wsia a potwornym miastem:

Zamiast szumu drzew slyszala teraz burczenie rur kanalizacyjnych i fomot drzwi od
windy, a zieleni lasu przypomnialy jej trzy zakurzone kaktusy stojace na parapecie.
Najgorszy z tego wszystkiego byl jednak brak zajecia. Co to za przyjemnos¢ snué
si¢ po catych dniach miedzy nogami martwych mebli, w mieszkaniu, w ktérym
nie zabzyczy nawet mucha? Czy cieply kaloryfer i wedzona makrela potrafia
zastapi¢ podwdrko i przyjaciél? Dlatego Myszka, gdy obeszta juz wszystkie katy
i nie znalazta w nich ani jednej interesujacej rzeczy, rozchorowala si¢>”.

Podobnie w Mifosniku trawy autorka zwraca uwagg na to, ze przyroda nie moze
rozwija¢ si¢ w miescie. Bohater, Pan Jan, spokojny emeryt, prébuje broni¢ $wie-
zej trawy przed blokiem, chroniac ja przed zadeptaniem przez przechodniéw
— nadaremnie, niestety. W koricu postanawia przeprowadzi¢ si¢ do dzielnicy,
gdzie nie ma zadnej zieleni. W ten sposéb chee mie¢ spokojng staros¢. Z hu-
morem patrzy Domagalska na szaro$¢ i brud w Gofebin warszawskim. Goltab

> ,Nowy dom stat na nowym osiedlu. Od innych wiezowcéw wkolo réznit sie tylko nu-
merem. Ale to zegarowi nie przeszkadzalo. Nie mial przeciez zamiaru wychodzi¢ do pracy
albo na spacer [...] W nowym domu $ciany byly tak cienkie, ze kazdy, troche nawet gluchy,
dokfadnie slyszal, co dzieje si¢ wokdl” (S. Domagalska, Bajki miejskie. Ossa: Wydawnictwo
Dom na Wsi, 2009, s. 48).

55 Tbidem, s. 30.

>¢,Dla kota wychowanego w miescie zadna to sztuka leze¢ na balkonie cho¢by i na dwu-
dziestym pietrze. Natomiast dla Myszki siédme znajdowalo si¢ juz zbyt wysoko. I chociaz na
wsi chodzita po dachach, teraz, gdy tylko zerkneta w dé}, zaczynalo jej si¢ kreci¢ w glowie.
Poza tym, c6z mogla zobaczy¢ z balkonu. W dole parking zastawiony samochodami, z jednym
drzewem posrodku, obok — wysokie, szare domy, w gérze — zakopcone niebo!” (ibidem,
5. 30-31).

7 Ibidem, s. 30.
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uwielbia Warszawe, bo jest ona przepelniona resztkami jedzenia®®. Pojechawszy
do Zakopanego ekspresem, ptak tgskni za stolicg®. Chociaz pod pidérem Do-
magalskiej Warszawe cechuje szaro$¢ i przygnebienie, obrazowanie miasta nie
jest jednoznaczne. Mimo ze obraz Warszawy jest bardzo realistyczny, realnos¢
ta w wielu przypadkach wkracza w dziedzing ironii i fantazji.

Podczas gdy Bajki miejskie zostaly napisane podczas stanu wojennego,
Whroniec jest basnia o stanie wojennym, napisana post factum. Akcja Wrosica
toczy si¢ dawno temu, zima, w duzym miescie nad rzeka, czyli w grudniu
1981 r. w Warszawie. Bohater, mlody chlopak, ktéry ma na imi¢ Adas, mieszka
z rodzing na trzecim pictrze betonowego bloku. Od tego dnia, kiedy pojawili
si¢ brzydcy panowie w mundurach w telewizji, szkoly sa zamknicte, a ulice
opuszczone: ,,Nikt nie chodzil miedzy blokami. Niebo po wschodniej stronie
pociemnialo. Moze to chmura, a moze dymy z fabryk, teraz prawie czarne.
Snieg tez byt brudny”®. Miasto jest otoczone fabrykami®, a jego centrum
stanowi Wieza Wrorica®. Znajdujg si¢ tu jeszcze: gmach podobny do labiryntu
z czerwona flaga, szpital, bar mleczny, sklepy z nieodfacznymi kolejkami, rzeka
i kosciét. Miasto ma szara barwe®, grozna atmosferg; jest niebezpieczne, wygla-

58 Trzeba przyznal, ze dworzec spodobal mu si¢. Wszedzie lezalo mnéstwo okruchéw
herbatnikéw, resztek kanapek i zaden zarfoczny ptak nie pchal sig, zeby dopas¢ do nich
pierwszy” (ibidem, s. 58).

% ,Moja Warszawa jest za tymi gorami. Ludzie wysypuja tam golebiom jedzenie. Po $wigtach
sa to nawet okruchy babki biszkoptowej albo makoweca. [...] Mam cudowne mieszkanko na
Starym Miescie, tuz koto Zamku... I chcialbym by¢ tam z powrotem... [...] Nawet najbar-
dziej patriotyczny golab warszawski musialby przyzna¢, ze Krakéw nie ustepuje Warszawie,
jezeli chodzi o okruszki i kaszg...” (ibidem, s. 60).

6 J. Dukaj, Wroniec. Krakéw: Wydawnictwo Literackie, 2009, s. 11.

61 Pod miastem staly fabryki. Kominy fabryk dzied i noc wypluwaly geste dymy. Niebo
nad miastem o zmierzchu i §wicie barwilo si¢ landrynkowo” (ibidem, s. 7).

62 Widzial wyrastajaca z centralnego placu wielka betonowa Wieze Wrorica. Wiericzyl ja
szpic nad szpicami. Do niego musza nadawac szpice wszystkich Szpicli. Od Wiezy do Wiezy
co chwila podlatywaly Puchacze-Stuchacze. Wieza byta szara jak wyschnigte bloto, a jeszcze
wicksza szaro§¢ migotala w tysiacu jej okien. Wokét szczytu Wiezy wirowaly czarne spirale:
stada krukéw. Widziat tak pod soba cata mape miasta. Ze stupami dyméw z czarcich kodéw,
ze szpicami Szpicli przemieszczajacych sig kazdy po swojej ulicy, z pasami mniejszej i wickszej
szaroéci” (ibidem, s. 74).

6 W zasiegu wzroku Adasia nie bylo ani jednego Koloru. Ludzie nie chodzili — oni prze-
lewali si¢ po murach i blocie z jednej szaroéci w inng szaro$¢. Czasami tylko odzyskiwali na
krétko twardsze kontury: na tle drzewa albo czystego $niegu” (ibidem, s. 76).
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da niczym potwdr, w przeciwieistwie do wsi — przypomina obrazy piekielne.
Stojac w kolejce, Stacz méwi do Adasia tak: ,,Uciekaj na wie$, na wies, na wies.
Na wsi zawsze bezpiecznej”®. Tymczasem Adas z pomoca Ameryki walczy, zeby
uratowad rodzing i miasto od jarzma Wrorica.

Obraz Warszawy w tych trzech basniach jest prawie jednolity. Polska stolica
jest szara, ponura, sklada si¢ z betonowych blokowisk, w ktérych cztowiekowi
trudno si¢ rozwija¢ czy nawet zy¢ spokojnie. Szaro$¢ miejska nie ogranicza si¢
zreszta do literatury polskiej. W Princess Mammalia Roalda Dahla miasto zostato
skojarzone z dekadencja, bo bohaterka, pickna ksiezniczka, zaczyna zachowac si¢
nieprzyzwoicie wlasnie w miescie. Z kolei Salman Rushdie osadza akcje Haroun
and the Sea of Stories w ,smutnym mieécie”, znajdujacym si¢ w fikcyjnym Alif-
bay, otoczonym fabrykami, w ktérych produkuje si¢ smutek:

There was once, in the country of Alifbay, a sad city, the saddest of cities, a city so
ruinously sad that it had forgotten its name. It stood by mournful sea full of glumfish,
which were so miserable to eat that they made people belch with melancholy even
though the skies were blue. In the north of the sad city stood mighty factories in which
(s0 Iim told) sadness was actually manufactured, packaged and sent all over the world,
which never seemed to ger enough of it. Black smoke poured out of the chimneys of
the sadness factories and hung over the city like bad news®.

Rushdie alegorycznie ukazuje problemy zycia we wspélczesnym miescie, szcze-
gdlnie w Indiach. Kladzie nacisk na duzg liczb¢ mieszkaricdw i na zanieczysz-
czenie miasta. Ze ,smutnym miastem” Rushdiego mozna poréwnaé miasto,
keére Umberto Eco szkicuje w basni Gli Gnomi di Gni, zreszta podobne do
Warszawy w trzech wymienionych juz ksigzkach. Z powodu dymu z fabryk,
ktére je otaczaja, oraz samochodéw i zanieczyszczer dobywajacych sie z rur
wydechowych — nawet go nie wida¢®®. Smog symbolizujacy rozklad i marazm
organizacji spoleczno-politycznej jest stalym elementem pejzazu miasta w basni
Eco. W literaturze wspdlczesnej smog to znak zanieczyszczenia w kazdym sensie

tego stowa.

% Tbidem, s. 62.
% S. Rushdie, Haroun and the Sea of Stories. New York: Viking Penguin, 1991, s. 15.
% E. Carmi, U. Eco, Les trois cosmonautes et autres contes. Paris: Grasset Jeunesse, 2008,

s. 92.
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,Basn miejska”...

Obrazy wrogiego miasta stanowia przeciwiefistwo zycia sielankowego
poza miastem, kontrastujacym z idealng wsig (rozpowszechniong i w basni
tradycyjnej, i w basni wspdlczesnej, np. Myszce czy Wroricu). Autor Gli Gnomi
di Gnix posuwa si¢ nawet dalej. Zlo nie ogranicza si¢ w opowiesci Umberto Eco
wylacznie do miasta: przedstawiona przez niego wies, podobnie jak miasto,
pozbawiona zostala drzew, za to zapelniona przez odpady. W tym przypadku
obrazowanie negatywne rozciaga si¢ na calo$¢ §wiata przedstawionego, co
$wiadczy o zmianie warto$ciowania obecnego w basni i o kodcu prostego
przeciwieristwa miasto—wies. Ten ostatni przyklad wzbudza watpliwos¢, czy
wprowadzenie miasta do basni istotnie wywarto wplyw na strukture gatunku.
Wydaje si¢ raczej, ze cata koncepcja basni przekszealcita sic w dwudziestym

wieku, co miedzy innymi umozliwilo osadzenie akcji w pejzazu miejskim.

Zakonczenie

Biorac pod uwage zmiany spoleczne, jakie nastapily w dwudziestym wie-
ku, oraz dynamike rozwoju gatunku basni, wprowadzenie do niej miasta zdaje
si¢ logicznym nastgpstwem rozwoju spolecznego i rozwoju gatunku. Postep
urbanizacji nadal basni nowe kierunki, a nawet wzbogacit ja i poglebit. Wplyw
przestrzeni miasta na strukture gatunku jest niezaprzeczalny, kwestionuje jej
tradycyjng przestrzen, akcje, podwaza charakter estetyki basniowej, a nawet
wartosci, ktérych basii miala tradycyjnie broni¢ (zwycigstwo dobra). Skoro coraz
mniej ludzi zyje na wsi, basit miejska staje si¢ norma i moze ostatecznie zastg-
pi¢ ,basn wiejska”. Nie sadz¢ natomiast, zeby wprowadzenie miasta do $wiata
przedstawionego stworzylo nowy (pod)gatunek — , basri miejska’. Przeksztalcit
si¢ raczej sam gatunek basni. Basi miejska to po prostu basi wspélczesna, jak
podkresla Violetta Wréblewska:

»Basi miejska” to okreslenie powstale w opozycji do terminu ,basn wiejska”,
stosowanego wobec tradycyjnych tekstéw folklorystycznych lub ich adaptagji.
Rozréznienie ,miejska’—,wiejska” wydaje si¢ jednak pozbawione realnych
podstaw, gdyz drugi z czlonéw nie musi weale oznacza¢ zwiazku tekstu z wsig
(pochodzenie opowiesci lub jej temat), natomiast pierwszy — z miastem, nawet
w zakresie ksztaltowanej przestrzeni literackiej. [...] Nieprecyzyjna terminologia
[...] sygnalizuje tylko pewne oddalenie si¢ wzorca basni literackich od klasycznego
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wzorca bajki magicznej przez wprowadzanie bardziej wspétezesnych i blizszych
rzeczywistosci tematéw, miejsc czy postaci. Te opozycje zdecydowanie trafniej
oddaje para poje¢ ,tradycyjna’—,nowoczesna” lub okreslenia bardziej opisowe
— basi o charakterze adaptacji materiatu ludowego lub basi oryginalna, wolna
od zapoiyczen fabularnych z folkloru®.

“Urban Fairy Tale”, or How the City Space Has Changed the Fairy Tale

Summary

'The paper is devoted to the urban fairy tale, which is supposed to be a new type
of fairy tale, mainly characterized by an urban scenery: the usual countryside is therefore
replaced by a city. As the urban fairy tale is based on a geographical change in the fairy-
tale landscape, we seek to examine the representation of the city and its evolution in the
fairy tale in order to question the relevance of this genre. Indeed, although most folk tales
take place in the countryside or in a natural place, some of them are partly connected
with a city. Moreover, the presence of a city does not contradict the indefiniteness of
space and time, which is typical for the fairy tale. Beside it, we have to pay attention
to the evolution of the fairy tale itself, namely as a literary work, because writers are
willing to transgress the spatial indetermination to describe realistic cities in fairy tales.
It seems that the fairy tale has changed in such a way since the end of the 19% century
that the city — even its evil version — has turned into a normal component of literary
fairy tale, which has become more and more urban. Thus, although we can find urban
marks in fairy tales ever since, the city has grown also according to the evolution of the
fairy tale on the one hand, and the transformation of society on the other. Therefore,
as the urban dimension of the fairy tale is due to its natural change, it is not necessary
to create a separate category called “urban fairy tale”.

Katia Vandenborre

7 V. Wréblewska, Przemiany gatunkowe polskiej basni literackiej XIX i XX wieku. Torua:
Adam Marszalek, 2003, s. 17.
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