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Zakochany Goethe.

Wokd! filmowej interpretacji Cierpieri mlodego Wertera

Osoba Johanna Wolfganga Goethego (1749-1832) jest znana kazdemu,
kto odebral edukacj¢ na poziomie przynajmniej gimnazjalnym. W krajach
niemieckojezycznych wiadomosci o nim sa przekazywane juz uczniom szkét
nizszego szczebla, w niejednym domu goszcza na pétkach ksiazki tego autora.
Zakres wiedzy o Goethem zalezy od stopnia wyksztalcenia i zainteresowan
danej osoby czy rodziny. Jedni znaja tylko tytuly utworéw (zapewne wymienia
Cierpienia mlodego Wertera, Fausta, kilka ballad, np. Kréla olch, Ucznia czar-
noksigznika, ode Prometeusz...); inni zapamietali kobiety, ktdre w zyciu pisarza
odegraty wazna rolg, na przyklad cérke pastora z Sesenheim — Friederike Brion,
Charlotte Buff, Charlotte von Stein, Christiane Vulpius; jeszcze inni przechowali
w pamigci dziatalno§¢ publiczng Goethego — przy dworze weimarskim petnit
funkcje ministra, zarzadzat gospodarka paristwowa, sprawami finansowymi,
kulturalnymi, ale tez kierowat komisja do spraw wojny, nadzorowat budowe
drég i reformy uniwersytetu w Jenie. Tak wigc kto$, kto decyduje si¢ na nakre-
cenie filmu fabularnego o tej osobistoéci!, moze, wreez powinien, przyjaé, ze

bohater nie bedzie dla widza anonimowy, a tym samym musi si¢ zastanowi¢, jak

! Kwestie problemdw zwigzanych z filmowaniem biografii porusza Linda Seger. Do gtéw-
nych trudnosci zalicza znalezienie bohatera, ktéry poruszylby widza, ograniczone mozliwosci
oddania jego zycia wewnetrznego, konieczno$é rozszerzenia kontekstu biograficznego o ma-
terialy naswietlajace dang epokg, konieczno$¢ wyboru tylko niezb¢dnych faktéw z zycia,
okreslenie watkéw gléwnych i pobocznych, wskazanie konfliktu, ktéry napedza akcje. Por.
L. Seger, Vom Buch zum Drehbuch. Aus dem Amerikanischen von D. Hefendehl (tytut
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wsprzeda¢” posta¢ sprzed dwoch wiekéw wspdtezesnemu odbiorcy®. Przed takim
zadaniem stangt rezyser Philipp Stélzl. W 2010 roku na ekrany niemieckich
kin wszedt film Goethe! (Zakochany Goethe, polska premiera: 2 marca 2012 r.),
nakrecony na podstawie scenariusza Alexandra Dydyny, Christopha Miillera
i Philippa Stolzla. Akcja obejmuje kilka miesigey roku 1772, krazy gtéwnie
wokét uczucia 23-letniego Goethego do Charlotte Buff®.

Kazdy, kto zetknat si¢ z twérczoscia pisarza, rozpozna to nazwisko. Char-
lotte Buff to pierwowzér Loty z Cierpieri mlodego Wertera®. Goethe poznat ja na
wiejskiej zabawie tanecznej w poblizu miasta Wetzlar. Lota prowadzita wéwczas
dom ojca i opickowala si¢, po przedwezesnej $mierci matki, mlodszym rodzen-
stwem. Byla takze ,,prawie zar¢czona™ — w powiesci z Albertem, w rzeczywistosci
z Johannem Christianem Kestnerem, sekretarzem Sadu Kameralnego Rzeszy
w Wetzlar. Rozbiezno$¢ imion powiesciowego i faktycznego narzeczonego Loty
uwidacznia ,efeke obcosci” (Verfremdung), jaki zastosowat sam autor. W tym
miejscu mozna by podeprze¢ si¢ licznymi opracowaniami biografii Goethe-
go, jednak w czasach, kiedy nawet popularne strony internetowe dostarczaja
wzglednie wyczerpujacych informadji o jego zyciu, mitostkach i twérezosci, nie
wydaje si¢ to uzasadnione®.

oryg.: The Art of Adapration: Turning Fact and Fiction into Film, 1992). Frankfurt am Main:
Zweitausendeins, 2001, s. 72-92.

% Nalezy wspomnie¢ o weze$niejszej produkgji o pisarzu, utrzymanej w tonie dokumen-
talnym: w 1999 r. miata miejsce premiera filmu Goethe in Weimar w rezyserii Gabriele
Dinsenbacher.

3 Por. L. Seger, op. cit., s. 81. Wedtug Seger relacja migdzy co najmniej dwoma postaciami
jest warunkiem koniecznym przy ekranizowaniu biografii, poniewaz czyni akcje bardziej
dramatyczng i dynamiczng. Na podobnej zasadzie pozadany jest konflikt na linii protago-
nista — antagonista, por. ibidem, s. 81, 83.

4 W artykule uzyto polskich form imion i nazwisk postaci, poniewaz takie wystepuja
w wykorzystanym tu thumaczeniu utworu: J.W. Goethe, Cierpienia mlodego Wertera. Przel.
L. Staff (tytut oryg.: Die Leiden des jungen Werther). Warszawa: PIW, 1984.

5 Ibidem, s. 22.

¢ Por. m.in. K.O. Conrady, Goethe — Leben und Werk. Miinchen: Artemis & Winkler, 1994;
G. v. Wilpert, Goethe-Lexikon. Stuttgart: Kroner, 1998; P. Matussek, Goethe zur Einfiihrung.
2. Aufl. Hamburg: Junius, 2002; R. Unterberger, Die Goethe-Chronik. Frankfurt am Main:
Insel-Verlag, 2002; R. Friedenthal, Goethe — sein Leben und seine Zeit. 15. Aufl. Miinchen:
Piper, 2005; D. Borchmeyer, Goethe (Reihe DuMont Schnellkurs). Kéln: DuMont-Literatur-
und-Kunst-Verlag, 2005; G. v. Wilpert, Die 101 wichtigsten Fragen: Goethe. Miinchen:
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Na stronie internetowej film zakwalifikowano jako melodramat, a zapo-
wiada go nastgpujace zdanie: ,Poczatkujacy poeta poznaje kobiete, ktdra staje
si¢ dla niego inspiracja do stworzenia utwordw literackich o mitosci™. Takie
sformutowanie pozwala rozpoznaé w jego autorze doswiadczonego specjaliste
od marketingu, ktdry potrafi okresli¢ docelows grupe widzéw, stworzy¢ zrgczne
slogany reklamowe, uczyni¢ z biografii produkt sprzedazny, postugujac si¢ spraw-
dzonymi schematami i uproszczeniami. Whrew zapowiedzi zaszeregowanie filmu
do jednej kategorii nie jest proste. Charakterystyczne dla melodramatu sg w nim:
motyw uczucia, ktéremu rodzina badZ wzgledy spoteczne staja na przeszkodzie;
perypetie mitosne bohateréw; nasycenie akgji efektami patetyczno-sentymental-
nymi oraz watki sensacyjne. Widz, keéremu okreslenie ,melodramat” sugeruje
takie wlasnie elementy, nie bedzie rozczarowany, aczkolwiek fabula moze go
zaskoczy¢. Film jest bowiem mieszaning elementéw zyciorysu Goethego, tresci
Cierpiert miodego Wertera i w znacznej mierze wyobrazert autoréw®. Udato im
si¢ zapewni¢ dzietu sp6jnos¢ poprzez stworzenie czasoprzestrzeni poszerzajacej
przejete z powiesci sceny o odwotania do dwezesnych warunkéw historycznych
i spotecznych, o postaci niezbe¢dne do taczenia watkéw fabularnych i biogra-
ficznych. Nie nalezy wiec odczytywaé filmu jako wiernej ekranizacji znanego
utworu literackiego’, jest on przede wszystkim samodzielnym bytem artystycz-
nym, a dopiero w dalszej kolejnosci §wiadectwem zainteresowan (historyczno)
literackich autoréw. Biografia pisarza i tre$¢ jego powiesci epistolarnej zazgbiaja

si¢ tu do tego stopnia, iz mi¢dzy Goethem i Werterem stawia si¢ znak réwnosci,

C.H. Beck, 2007. Takze strony: http://de.wikipedia.org/wiki/Johann_Wolfgang von_Goethe
(3.12.2013) lub heep://pl.wikipedia.org/wiki/Johann_Wolfgang von_Goethe (3.12.2013).

7 heep:/ fwww.filmweb. pl/film/Zakochany+Goethe-2010-529319 (3.12.2013).

8 Liczba mnoga wynika z faktu, iz kazdy ,utwér filmowy powstaje zazwyczaj na drodze
kreacji zbiorowej [...]. Film bywa nie tylko dzietem indywidualnosci rezyserskiej, lecz wptywa
nan takze osobowos¢ scenarzysty, operatora, scenografa, aktora, kompozytora, producenta
i innych” (M. Hendrykowski, Autor jako problem poetyki filmu. Poznan: Wydawnictwo
Naukowe UAM, 1988, s. 28).

? Por. ibidem, s. 24: ,Z semiotycznego punktu widzenia nie istnieje w zadnym utworze
filmowym »czysta« — pozbawiona wszelkiej interpretacyjnej przymieszki reprodukeja”. W wy-
padku adaptacji filmowiec uruchamia proces reartykulacji, tj. doprowadza do ponownego
wykonania projektu dzieta literackiego w tworzywie i jezyku filmu, nie sprzeniewierza sig
zatem sensom, jakie zawiera pierwowz6r, moze wejsé w rolg ,solidarnego wspétautora”. Por.

ibidem, s. 141-158, szczegdlnie s. 157.
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a spotykane w podrecznikach literatury niemieckiej okreslenie ,,mlody Goethe”
(der junge Goethe) nabiera realnego wymiaru. Refleksja nad filmem Zakochany
Goethe moze przebiega¢ dwutorowo: na plaszczyznach film — tekst liceracki
oraz film — biografia. Niniejszy artykut ma na celu uwypuklenie pierwszego
z aspektdw, odniesienia biograficzne zostang przywotane w formie komentarza.
Przyjrzyjmy sig blizej sposobowi ,,produktywnej recepcji”'?, to jest przetozeniu
dzieta literackiego (i biografii) na jezyk medium audiowizualnego.

Pierwsze sceny filmu przypadajg na kocéwke tak zwanego okresu stras-
burskiego i stanowia wstgp do przetworzenia rozpoznawalnego tekstu literac-
kiego. Goethe, spézniony i potargany, wpada do sali uniwersyteckiej, by przed
komisja ztozy¢ egzamin doktorski w zakresie prawa. Fakeycznie nigdy go nie
zdal, jednak jedynie wyobrazni obdarzonych poczuciem humoru scenarzystéw
widz zawdzi¢cza przedstawienie jego przebiegu. Mlodzieniec odpowiada na
pytanie wyjatkowo niesktadnie, rozbawiona komisja stwierdza, iz powinien
raczej skupi¢ si¢ na przedmiocie, zamiast czyta¢ ,bzdury Lessinga, Szekspira,
czy jak tam si¢ te pismaki zwg''. Niedoszty doktor wybiega rozgoraczkowany
na dziedziniec, tam, gnany docinkami kolegéw, prezentuje dziwny taniec na
$niegu. Kamera ustawiona na poziomie wykonujacej szalericze ruchy sylwetki
nie utatwia rozwiazania. Dopiero gdy w kolejnym ujeciu z okna wychylaja si¢
ubrane w peruczki glowy cztonkéw komisji, widz pozna tajemnicg owego ataku
szaleristwa. Zgorszeni profesorowie ujrza na $niegu napis Lecket mich!, ,Pocatuj-
cie mnie w tylek!”'?. Rozdrazniony Goethe w swym pokoju goraczkowo kresli
ostatnie zdania dramatu Gotz von Berlichingen (Gotz z Berlichingen), nast¢pnie na
ulicy goni powdz pocztowy, ktéry ma zawiez¢é manuskrypt do wydawcy w Lip-
sku, a biegnac wypowiada niezbyt salonowe stowo: Scheiffe!, ,Cholera!”. Takie

10 Por. W. Gast, K. Hickethier, B. Vollmers, Literaturverfilmungen als ein Kulturphinomen.
W: Literaturverfilmungen. Hg. W. Gast. Bamberg: C.C. Buchners Verlag, 1999, s. 12-20,
tus. 15.

" Cytat z filmu w wersji polskojezycznej: Zakochany Goethe. W napisach koricowych jako
tdumacz figuruje Rafael Wrecz. Wszystkie cytaty z filmu w tej wersji jezykowej; w kilku
miejscach podano dla poréwnania cytaty z oryginatu: Goethe!, rez. Philipp Stdlzl, Niemcy,
2010.

12 W wersji oryginalnej zadbano o szczegély. Forma gramatyczna lecker odpowiada zasa-
dom panujacym w XVIII-XIX w., obecnie dla drugiej osoby liczby mnogiej, takze w trybie
rozkazujacym, uzywa sie formy leckts.
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przedstawienie epizodéw z biografii pisarza zdradza obrana przez scenarzystéw
metodg: ,mlody Goethe” ma naprawdg by¢ miody, popetniaé charakeerystyczne
dla wicku glupstwa, cierpie¢ na brak rozwagi, a tym samym — sta¢ si¢ bliski
wspdtczesnemu widzowi'. Takze w kolejnych sytuacjach jego zachowanie jest
dalekie od powagi i dostojeistwa. Nie dziwi wige kolejna scena: na wieczorku
towarzyskim zostaje przywitany przez kompanéw-réwnolatkéw okrzykiem:
,Johann, ty tajdaku!” (Johann, du Halunke!), nie unika alkoholu i wznosi toasty:
»Za pasje, za burze, za pijacki opdr!”. Toast jest sprytnie przemycong aluzja do
dwezesnego okresu literackiego zwanego okresem burzy i naporu. Strasburska
beztroske przerywa ojciec, ktéry — powiadomiony o niepowodzeniu na egza-
minie — sktada niespodziewang wizyt¢ w kawalerskim pokoju i z dezaprobatg
przeglada nieuporzadkowane kartki z wierszami. Z odraza odczytuje tytuly:

'3 Wyobrazenie Goethego w $wiadomosci wspétczesnych czytelnikéw ksztattuja edukacja
(przy omawianiu biografii akcentuje si¢ wszechstronne zainteresowania; oprécz mlodzien-
czej powiedci epistolarnej i ballad w programach szkolnych na poziomie zaawansowanym
uwzglednia si¢ takze dramaty klasyczne, np. Ifigeni¢ w Taurydzie, Fausta, a nawet fragmenty
pism teoretycznych o sztuce, literaturze i przyrodzie oraz korespondencjg¢ z wybitnymi oso-
bistosciami owych lat) i ikonografia, zwlaszcza XIX-wieczna. Znanymi pracami s3 m.in.:
Der junge Goethe Georga Melchiora Krausa z ok. 1775 r.; obraz Goethego na tle krajobrazu
Kampanii z 1786 r., pedzla Johanna Heinricha Wilhelma Tischbeina; obraz pedzla Angeliki
Kauffmann z 1787 r. (Goethe w wicku 38 lat); portret z 1791 r. Georga Oswalda Maya;
obraz autorstwa Luise Seidler z 1811 r. (Goethe w wieku 62 lat); obraz olejny Goethe Josefa
Stielera z 1825 r.; Der alte Goethe Karla Augusta Schwerdgeburtha z 1831 r. Na wzmianke
zastuguja takze pomniki: Goethego i Schillera w Weimarze, Goethego w Lipsku, starego
Goethego w Wiedniu oraz pomnik w parku Lincolna w Chicago, ufundowany przez tamtejsza
spofecznos¢ niemiecka w 1913 r., przedstawiajacy postaé stylizowana na rzezbe antyczna.
Czynienie z Goethego postaci pomnikowej rzutuje na jego postrzeganie. Oktadki ksigzek
zdobig kopie obrazéw péiniejszych, na kedrych widaé mezczyzng w $rednim lub starszym
wieku, w statecznym stroju, czgsto z orderem (np. portrety z 1808/09 r. Gerharda von Kii-
gelgena lub z 1819 r. George’a Dawe’a) lub z zapisanymi kartkami w dloni. Takze poczta
upamietnia zwigzane z pisarzem rocznice znaczkami, na ktérych widnieje zazwyczaj osoba
w zaawansowanym wicku. Mlodego Goethego uwieczniono na znaczku wypuszczonym
przez kraj zwigzkowy Nadrenia-Palatynat w 1949 r., starego przedstawiaja m.in. znaczek
Deutsche Post z 1949 r., Deutsche Bundespost z 1961 r., znaczek z okazji 250. rocznicy
urodzin z 1999 r. Edukacja i ikonografia sterujg skojarzeniami odbiorcéw, ktérzy niejako
automatycznie kierujg uwagg na catoksztalt dorobku Goethego, jego interdyscyplinarne
uzdolnienia, madro$¢ i doswiadczenie. Sg wprawdzie préby uwspéiczesnienia jego wizerun-
ku, np. plakaty-portrety w stylu Andy’ego Warhola czy reklama Radio Goethe (przerébka
obrazu Tischbeina: pisarz z gitara przy odbiorniku radiowym, na tle mapy), jednak nie s
one w stanie przy¢émic¢ tradycyjnego postrzegania.
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Konig von Thule (Krél w Thule), Erlkonig (Krol olch), An den Mond (Do ksigzyca),
o$wiadcza, iz nie zamierza dtuzej fozy¢ na ,niedorzeczne rymowane bazgroty”,
a gdy z listu od wydawcy dowiaduje si¢ o odrzuceniu Gotza z powodu braku
talentu, zmusza syna do podjecia prakeyki w sadzie w Wetzlar: ,Synu, pewny
jestem, ze zostaniesz wspaniatym adwokatem”. Mlody cztowiek odczuwa jednak
wylacznie strach przed zestaniem na prowincje.

W tym miejscu konieczna jest dygresja zwiazana ze wzgardzonymi przez
ojca tytutami. Autorzy scenariusza siggneli po utwory rozpoznawalne, lecz nie
wykazali si¢ dokladnoscia. Wiersz Do ksigzyca powstat w 1777 roku, a Krd/
olch —w 1782; w tymze roku ukazat si¢ takze Krdl w Thule (powstat w 1774 r.).
Tak wigc Johann Kaspar Goethe nie mdgt krytykowa¢ tych wierszy juz w roku
1772. Zatozono, prawdopodobnie zreszta nie bez racji, iz widz skoncentruje
si¢ na konflikcie ojciec — syn, nie za$§ na waznych dla historii literatury datach.

Wystanie bohatera na praktyke w Wetzlar filmowcy potraktowali jako
okazje do nowego odczytania Cierpiers mtodego Wertera, dopiero bowiem od tej
chwili akcja filmu zawiera znane z lektury sceny. Biografizmu powiesci nikt nie
kwestionuje, jednak catkowite utozsamienie Goethego ze stworzonym przezei
bohaterem nalezy uznad za posunigcie $miate, aczkolwick ryzykowne, gdyz na-
razajace odbiorcg filmu na podobne zatracenie granicy migdzy rzeczywistoscia
a fikcja, to jest interpretacja zaproponowang przez autorow.

Prowincjonalne miasteczko, zgodnie z przypuszczeniami praktykanta-re-
ferendarza, okazuje si¢ nudne. Ofijalista Albert Kestner zapoznaje Goethego
z obowiazkami, poucza o panujacym w sadzie kodeksie ubioru i obdarza cha-
rakeerystyczng dla urzednikéw peruczka. Towarzyszem z biura jest Wilhelm Je-
rusalem (w rzeczywistosci nosit imiona Karl Wilhelm), ktéry wprowadza kolege
w kregi towarzyskie. Na wieczorze tanecznym nieznajoma, nieco podchmielona
dziewczyna, oblewa jego wzorzysty frak czerwonym winem, zaprasza do tarica,
ale zostaje odrzucona jako prostaczka. Nast¢pnego dnia przez otwarte okna
dobiega do sal sadowych piesni chéru, ktdrg Goethe podsumowuje stowami
Scheissig schon, ,Cholernie pigkne”. Panowie w stuzbowych strojach wymykaja
si¢ do pobliskiego kosciota, aby przyjrze¢ si¢ z bliska $piewom. Uwage Goethe-
go przykuwa solistka, w ktérej rozpoznaje dziewczyng z przyjecia. Dochodzi
do oficjalnego zapoznania, przy ktérym oboje ujawniaja swe temperamenty.
Na bezczelne: ,Nie poznatam Pana bez plamy”, Lota Buff styszy riposte: ,A ja
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Pani na trzezwo”. W tle Albert i ojciec dziewczyny snuja plany matrymonialne,
keérych Lota i Goethe jeszcze si¢ nie domyslaja. Widz jednak ma $wiadomosé
rysujacego si¢ konfliktu miedzy rywalizujacymi o wzgledy panny Buff.

Kolejna scena wyjasnia pochodzenie stynnego ubioru Wertera. W drugiej
ksigdze powiesci, pod datg 6 wrzesnia, bohater zanotowat:

[...] zdecydowalem [si¢] zrzuci¢ swoj niebieski prosty frak, w ktérym po raz pierw-
szy taficzylem z Lota [...]. Kazatem tez sobie zrobi¢ inny, zupetnie jak poprzedni,
z kotnierzykiem i wylogami i réwniez 76ttq kamizelke i spodnie'.

Ponowny opis stroju pojawia si¢ w kontekscie $mierci Wertera:

Lezat na wprost okna, bezsilny, na plecach, catkowicie ubrany i obuty, w niebie-
skim fraku i z6ttej kamizelce®.

Scenarzysci znajdujg zreczne wytlumaczenie, skad bohater miat 6w niebieski
frak: wszystkiemu winna plama z czerwonego wina na poprzednim odzieniu
i zyczliwo$¢ Jerusalema, ktory uzyczyt potrzebujacemu koledze okrycia tak
mocno kontrastujacego kolorem ze spodniami i kamizelka. Nast¢pnie widz
otrzymuje do$¢ wierna ekranizacjg kilku waznych dla powiesci epizodéw. Pod-
czas wizyty w Wahlheim Goethe zastaje rodzing — Buff, nie S. — przy pieczeniu

chleba:

Trzymata czarny chleb i krajata swym matym stojacym dookota, kazdemu po
kawatku wedle proporgji ich wieku i apetytu, i podawata uprzejmie; a kazde
wotalo szczerze: — Dzigkuje! [...]'.

Wieczér nie koriczy si¢ jednak wyjazdem na tarice, ten watek zostat wszak wy-
korzystany wezesniej, lecz wspdlna zabawg z dzie¢mi i $piewami. Lota szkicuje
portret Goethego schowanego za pod$wietlonym parawanem — w ten sposéb
powstaje znany profil, ktdry zdobi dzi§ przedmioty uzytkowe, na przyktad pa-
miatkowe kubki z miejsc zwigzanych z pisarzem'”. Goethe i Lota ujawniajg swe

1 JW. Goethe, op. cit., s. 67.

5 Tbidem, s. 103.

16 Tbidem, s. 18 (list z 16 czerwca).

17 Pisarza ogladajacego swéj portret-profil przedstawil na wspomnianym juz obrazie Der
Jjunge Goethe Georg Melchior Kraus.
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zamitowania artystyczne, ona zachwyca si¢ tekstem szeuki Emilia Galotti i marzy
o ujrzeniu jej na scenie. Uczucie miedzy nimi pogtebia sig. Oboje z udreka wy-
czekuja na list, wreszcie wyjezdzaja do siebie w tym samym czasie, réwnoleglymi
drogami. Filmowa wizja ich spotkania szczegdlnie mocno odbiega od powiesci.
Lota i Goethe sg tu wyjatkowo bliscy wspdlczesnym zakochanym. Po nieco
teatralnym zdziwieniu ze spotkania (,,C6z za przypadek!”) mlodzieniec recytuje
fragmenty (z pierwszej i trzeciej zwrotki) Willkommen und Abschied (Pozegnanie
i rozlgka). Pierwsza reakcja stuchaczki (,Niedorzeczne!”) smuci go, ale dalsza
wypowiedz (,To doprawdy niedorzeczne, ze w siebie nie wierzysz!”) $wiadczy
0 jej uznaniu dla jego talentu. Na uwagge zastuguje forma, w jakiej Lota zwraca
si¢ do Goethego. Mein Werther'®, przelozone jako ,mdj Werterze”, w oryginale
nie oznacza, nie moze przeciez oznaczaé, nazwiska tejze postaci literackiej, sko-
ro ta w opisywanym czasie jeszcze nie istnieje', a raczej jest odpowiednikiem
zwrotu ,moj drogi”, ,mdj szanowny”, z zachowaniem dawnej pisowni przez
th. Ta dwuznaczno$¢, niestety, catkowicie gubi si¢ w polskiej wersji filmu.
Polski widz od razu musi przyjaé¢ tozsamos¢ postaci literackiej i jej autora, nie
moze zatem dostrzec finezji jezykowej, jaka wykazali si¢ autorzy scenariusza®.

'8 Nazwisko Werther pochodzi z okolic dolnego Renu i nie jest tam rzadkie. Wywiedziono
je zapewne od stowa Werder — wyspa, ktory to czton wystgpuje tez w nazwiskach: Werth,
Werthmann, Wertheim. Por. hetp://www.uni-bielefeld.de/lili/personen/seiler/beispiel/wer-
ther/tools/htmpool/komplett/kultur.htm (3.12.2013).

19 Zadziwia¢ moze fake, iz ani w powiesci, ani w filmie nie pada imi¢ Wertera. Posta¢ ta
funkcjonuje wyltacznie pod swym nazwiskiem, w przeciwieristwie do otoczenia, w ktérym
wystepuja Lota, Albert, Wilhelm. Zdaniem badaczy nie byt to jednak przypadek jednostkowy.
W owym czasie uzywanie imion meskich, nawet w sferze prywatnej, nalezalo do rzadkosci.
Tym tropem ida scenarzysci: tylko w kregach swych kompanéw-studentéw Goethe wystepuje
jako Johann, poza tym przedstawia si¢ jako ,Goethe, przez o¢”. Ten zabieg ma tez historyczne
uzasadnienie: poeta sygnowat swe listy, réwniez te do przyszlej zony — Chiristiane Vulpius,
inicjalem G. lub nazwiskiem Goethe. Por. ibidem. Podobna maniera panowata w krajach
anglojezycznych. W pézniejszej o ok. 40 lat powiesci Jane Austen Duma i uprzedzenie zona
zwraca si¢ do meza: My dear Mr. Bennet.

20 Na kwestie réznojezycznosci i thumaczent w filmie zwraca uwage Marek Hendrykowski.
Krytykuje on dubbing, kt6ry moze upraszczaé lub nawet wypaczaé utwér, podczas gdy ,,pre-
zentacja filméw zagranicznych w wersji lektorskiej ma charakter znacznie mniej arbitralny.
Stowo dociera do widza podwdjna droga: w wersji tumaczonej i czgéciowo zinterpretowanej
przez lektora oraz w wersji oryginalnej, ktdra zostaje jednak generalnie wyciszona, spetniajac
w przekazie role ta dzwickowego” (M. Hendrykowski, O rdznojezycznosci i roli tiumacza
w filmie. . Film: tekst i kontekst. Red. A. Helman, W. Godzica. Katowice: Uniwersytet Slqski,
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Migdzy mtodymi, z inicjatywy dziewczyny, dochodzi do zblizenia fizycznego.
Kolejne ujecie pokazuje dwa nagie ciata na mokrej trawie, z przylepionymi do
skory Zdzbtami i listkami. Powiesciowy Werter mégt o takim spetnieniu jedynie
marzy¢. Przypomnijmy najbardziej intymna sytuacje miedzy ta para z drugiej
ksiegi Cierpiers mlodego Wertera:

Zmysly jej zmacily sig, $ciskala jego rece, tulita je do piersi, pochylila si¢ bole-
snym ruchem ku niemu i ich plonace policzki zetknely sie. Swit zginat dla nich.
Otoczyt ja ramionami, przycisnat do piersi i pokrywat jej drzace wargi szalonymi
pocatunkami. — Werter! — wolata zdtawionym glosem, odwracajac si¢. — Werter!
—1iodpychata stabg dlonia piers jego od swojej. — Werter! — zawotata stanowczym
glosem, pelnym najszlachetniejszego uczucia. Nie opierat si¢, wypuscit ja ze swych
ramion i bezprzytomnie padl przed nia. Porwata si¢ i w trwoznym pomieszaniu,
drzac migdzy miloscia i gniewem, rzekla: — To po raz ostatni, Werter! Juz mnie
pan nie zobaczy!*!

Powiesciowa Lota w opisywanej scenie jest mezatka, zawieszong migdzy namiet-
noscia a poczuciem obowiazku i winy; filmowa jest jeszcze wolna, wyemancypo-
wana, zdaje si¢ kierowa¢ maksyma: lepiej grzeszy¢ i zatowad, niz zatowad, ze sig
nie grzeszylo. Wie, ze czeka ja powrét do rzeczywistosci — pierwszym zadaniem,
keére wykonuje w domu, jest zmienienie pieluszki maluchowi. Nastgpnym
dalekim od romantycznych uniesielt doznaniem jest przezigbienie Loty i pomoc
Alberta, ktéry sprowadza lekarza i oplaca jego porade. Dziewczyna sonduje
oczytanie goscia, scenarzystom nalezy si¢ duza pochwata za t¢ sceng: Na pytanie:
»Czy zna Pan Emili¢ Galotti?” Albert odpowiada ,Nie osobiscie”. Polski widz
moze nie wyczu¢ humoru sytuacyjnego, jednak kazdy uczeni niemieckojezyczny
ma tu powdd do §miechu. To tak, jakby zapytaé: ,Czy zna Pan Balladyng albo
Lille Wenedg?”. Urzgdnik najwyrazniej nigdy nie styszal tytutu szeuki, bierze

wiec Emilig za realng osobe. Albert i Goethe nie maja jeszcze $wiadomosci, iz sa

1982, s. 154-170, tu s. 166). Wersja lektorska lub thumaczenie w postaci napiséw pozwa-
laja widzowi znajacemu oba jezyki na rozumienie obu wypowiedzi, przy czym szczegdlnie
napisy translacyjne nie zmieniaja samej konstrukgji filmu. Por. ibidem, s. 167. W wypadku
Zakochanego Goethego przy stowie ,, Werther” dochodzi do podwéjnej interpretacji: pierwszej
dokonali scenarzysci, lecz dla widza niemieckojezycznego nie oznaczala ona automatycz-
nie nazwiska; druga, dokonana przez ttumacza, narzucita polskiemu odbiorcy tozsamo$é
Goethego i Wertera.
21 J.W. Goethe, op. cit., s. 96.
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dla siebie rywalami, w ich meskich rozmowach nigdy nie pada imi¢ kobiety.
Pierwszy wyznaje swa nieporadnos¢ w doborze romantycznych stéw, drugi ra-
dzi, jak zaaranzowac¢ o$wiadczyny i uktada ich tekst. Styszac zdanie: ,, To mito$¢
sprawia, ze $wiat jeszcze nie oszalal”, dziewczyna placze, co otoczenie interpre-
tuje jako przejaw szczgdcia. Zaproszenie Goethego przez Alberta na przyjecie
zareczynowe nastepuje przy okazji pikantnej rozmowy i solidarnego meskiego
porozumienia. Mlodzieniec wymawia si¢ od wizyty osobistymi planami, Albert
z uznaniem przyjmuje wyjasnienie, ze ,mury rungly” i dama Goethego juz
zostala zdobyta. Widz, w przeciwieristwie do postaci ekranowych, natychmiast
wie, jak rozwinie si¢ sytuacja. List Loty do Goethego z prosba o zaprzestanie
kontaktéw dociera z op6znieniem, zakochany pisarz przygotowuje dla wybranki
teatrzyk kukietkowy?® ze sztukg Emilia Galotti i przybywa ze swa niespodzianka
do domu Bufféw w czasie przyjecia. Albert z duma przedstawia narzeczona,
Lota i Goethe zachowujg pozory pierwszego spotkania (,Milo pozna¢”), ale
dekonspiruje ich jej mltodsze rodzedstwo, ktére pyta, czy pan Goethe znowu
zagra na klawikordzie. Teraz Albert orientuje si¢, kim byta dama z wezesniejszej
rozmowy. Po wyjsciu goscia slyszy tytutem wyjasnienia: ,, To bylo przed naszymi
zareczynami’. Dziewczyna szuka pociechy w zabawie teatrzykiem, a tres¢ sztuki
Lessinga opisuje ojcu stowami: ,Emili¢ zabiera pewien bogacz, cho¢ ona kocha
innego. [...] To prawda, zmarnowane zycie”.

Zrozpaczony Goethe nie jest jedynym nieszczgsliwym kochankiem. Jeru-
salema zostawita ukochana, mezatka, kedra nie odwazyta si¢ dlari porzuci¢ meza.
Potaczeni nieszczgéciem koledzy idg na festyn, a dziatanie alkoholu wzmagaja
smagicznymi kroplami” z wilczych jagdd. Rezultatem s3 halucynacje i szalesi-
cza noc z przypadkowymi kobietami, ktére przypominaja swym zachowaniem
czarownice z nocy Walpurgi w Fauscie. Jerusalem nie znajduje ukojenia, na-
stepnego dnia oglasza, ze odchodzi (Ich reise ab), pyta niezupelnie przytomnego
Goethego, czy chece mu towarzyszy¢, i w jego obecnosci strzela sobie w skron.
Bron przyktada nad prawym okiem — to nawiazanie do watku z powiesci: to
samo miejsce wybral Werter. Diagnoza przyczyny $mierci: morbus melancholicus
pomatu dociera do Goethego, ktéry nalega, aby w protokole pojawito si¢ stowo

22 To trop biograficzny. W domu Goethego teatrzyk petnit wazna funkcje wychowawcza.
W takiej wersji przyszly pisarz zobaczyt m.in. przedstawienie Fausta w wersji Marlowa. Teat-
rzyk z jaka$ faustowska sztuka pojawia si¢ w filmie na wzmiankowanym ponizej festynie.
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Freitod ($mier¢ z wyboru, w filmie przettumaczone jako samobéjstwo) zamiast
Selbstmord (samobéjstwo, w filmie: zabicie si¢) — w polskiej wersji jezykowej
oba rzeczowniki oddano niezbyt precyzyjnie?.

Goethe juz nie moze liczy¢ na przychylno$¢ swego przetozonego. Ich
scysja koniczy si¢ policzkiem wymierzonym Albertowi i wyzwaniem Goethego
na pojedynek. Artysta nie ma do§wiadczenia w tej materii i chybia, jego prze-
ciwnik strzela w powietrze, obaj zostaja aresztowani za nielegalny pojedynek.
Goethe trafia do aresztu, Kestner oklamuje narzeczona, iz rywal wyjechat bez
pozegnania. Sceny z aresztu to niby-dokumentacja powstawania Cierpiert
miodego Wertera. Goethe pisze ggsim piérem pierwsze zdanie?, a nastgpnie
dokonuje korekty: skresla imi¢ Johann i wpisuje w to miejsce: Werter. Pisanie
trwa dniami i nocami, w catkowitym oderwaniu od rzeczywistosci powstaje
tekst ozdobiony szkicami. Manuskrypt zostaje wystany Locie, trafia do niej
w chwili brania miary na sukni¢ lubng. Dziewczyna czyta tekst z wypiekami
na twarzy, a zakoriczenie, to jest samobdjstwo Wertera, interpretuje jako taki
sam zamiar Goethego. Petna pretensji do narzeczonego o zatajenie sytuacji zada
widzenia z wigZniem, ktéremu na przywitanie wymierza policzek. Lota nie chee,
zeby zrobit sobie krzywde. Jego stowa: ,,Ale bez Ciebie Werter nie potrafi zy¢”
— kwituje pytaniem, czy Werter chce pozosta¢ na wsi, utrzymywac jej rodzing
i pia¢ si¢ w hierarchii sadu. Odpowiedzi udziela sama:

To nie jest zycie dla Wertera, tylko dla Alberta i Loty. [...] Werter powinien roz-
wija¢ swéj talent, a nie zabija¢ sig. Odejdz, prosze. Oni jednak beda ciagle razem.
Nie dzi¢ki prawdzie, lecz poezji.

Poezja i prawda, dostownie przettumaczony drugi czton tytutu autobiograficz-
nego dzieta Aus meinem Leben. Dichtung und Wahrbeir. Goethe prosi Lotg

» Film Zakochany Goethe jest dostgpny w wersji lektorskiej. Zgodnie z teorig Hendrykow-
skiego (por. idem, O réznojezycznosti..., s. 166) w tle stycha¢ jezyk oryginatu. Jednorazowa
wizyta w kinie moze nie wystarczy¢ do wychwycenia niuanséw natury translatorskiej, jednak
w dobie powszechnego dostgpu do filméw zapisanych na nosnikach cyfrowych i zwiazanej
z tym faktem mozliwosci wielokrotnego ogladania i odstuchania filmu w warunkach kame-
ralnych, takze thumaczenie podlega zwickszonej kontroli ze strony odbiorcy.

# J.W. Goethe, op. cit., s. 5: ,Czego tylko dowiedzie¢ si¢ mogtem o dziejach biednego
Wertera [...]".

» W polskim przektadzie dzieto ukazato si¢ pt. Z mojego zycia. Zmyslenie i prawda.

363



Ewelina Kaminska

o spalenie powiesci, ona obiecuje to uczynié. Pisarz w celi sktada pistolet, przy-
ktada go, jakzeby inaczej, nad prawym okiem, ptacze. W tle stycha¢ wystrzal,
jest to salwa na $lubie Loty i Alberta.

Wystrzat méglby zamyka¢ interpretacje powiesci i utrzymaé odbiorce
w niepewnosci, jak potocza si¢ dalsze losy bohatera, jednak autorzy filmu do-
pisuja zakoriczenie wsparte na motywach biograficznych. Po sze$ciu miesigcach
do Wetzlar przyjezdza Johann Kaspar Goethe i zabiera syna do Frankfurtu, aby
tam pracowal w rodzinnej kancelarii pod nadzorem. Podréz koriczy si¢ na ulicach
Frankfurtu, na ktérych panuje dziwny tumult. Oko bystrego widza dostrzeze
w tloku wielu mezezyzn w niebieskich frakach. Ttum szturmuje ksiegarnie, jej
whaciciel thumaczy, ze lada dzielt dotra nowe kopie — czego?, tytut nie pada.
Do rak ojca trafia ksigzka, ktdrg wertuje. Rozmowa panéw Goethe ma zwiezly
przebieg: ojciec: ,Najwyrazniej ludziom podobaja si¢ twoje bazgroly”; syn
z blyskiem w oku: ,Lota! Cholera!”; ojciec: ,I tak zaden z ciebie adwokat”.
Pisarza rozpoznaja koledzy z uniwersytetu, zapraszaja do powozu i wznosza
toasty: ,,Za pasje, za burze, za pijacki opér!”. Goethe na dachu powozu rozdaje
autografy, dumny ojciec, ktdry docenia wreszcie pisarstwo jako sposéb na zycie,
opowiada tlumowi, ze to jego syn.

W ostatniej scenie filmu pojawia si¢ Lota. W gabinecie wydawcy oferuje do
druku Cierpienia miodego Wertera: ,, To wigcej niz prawda. To poezja”. Narracje
zamykaja napisy informujace, ze opublikowanie powiesci rozpoczeto tak zwany
ruch miodych i przyniosto falg samobéjstw (niebieskie fraki na ulicy byly wicc
zaczatkiem ,goraczki werterowskiej”), a Lota spotkata si¢ z Goethem tylko raz*.

Z przedstawionej, czg$ciowo juz opatrzonej komentarzem, tresci filmu
jasno wynika, ze na motywy z Cierpieri mlodego Wertera i zyciorys Goethego
nakfada si¢ fikcja, na jaka pozwala licentia poetica scenarzystéw. Odstgpstwa
od dat, faktéw biograficznych i dzieta nie raza, wreez przeciwnie, czynig akcje
spéjna, lecz niewatpliwie wptywaja na odbiorce, ksztattujac jego wyobrazenie
o pisarzu. Film okazuje si¢ wariacja na temat biografii i $mialg interpretacjy
znanej powiesci. Wedtug Anne Bohnenkamp ekranizacji z zasady podlegaja
utwory o duzym stopniu rozpoznawalnosci, a widz powinien by¢ w stanie

% Z biografii pisarza nic nie wiadomo o takim spotkaniu. Tu autorzy scenariusza maja
zapewne na mysli spotkanie fikcyjne, na kartach innej powiesci: Lotte in Weimar Thomasa
Manna (wyd. pol.: Lotta w Weimarze. Ttum. F. Konopka. Warszawa: Czytelnik, 1983).
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zidentyfikowac literacki pierwowz6r?. Tu ten warunek jest spelniony, jednak
tekst wyjsciowy ulegt duzej transformacji; zostat zredukowany do watku mi-
tosnego, ale wzbogacony o liczne dopowiedzenia, ktére uznano za konieczne
przy zmianie medium. Zgodnie z teoria Romana Jakobsona zmiana mediéw
w obrebie pary literatura — film jest analogiczna do przektadu z jednego jezyka
na inny — mowa wigc o przektadzie intersemiotycznym lub intermedialnym?®.
Powies¢ epistolarna jest per se gatunkiem posrednim?, faczy elementy drama-
tyczne i epickie, obecnoé¢ tych drugich zaprasza wrecz do jej ekranizowania.
W ramach podobieristwa mi¢dzy thumaczeniem a filmowaniem badacze podno-
sza nastgpujace kwestie: zazwyczaj zmienia si¢ grupa docelowa, to jest odbiorca;
oryginal zostaje udostgpniony w nowej przestrzeni spotecznej lub kulturowej,
w ktérej byt dotad nieobecny badz nierozpoznawalny; dokonuje si¢ popu-
laryzacja dzieta wyjsciowego w $rodowisku ,,pozaliterackim”, nieczytajacym;
dochodzi do odnowienia/ods$wiezenia utworu, a sytuacje t¢ nalezy rozpatrywaé
nie w kategoriach straty, lecz zysku®. Dobry przeklad intersemiotyczny nie
zubaza ani nie zast¢puje oryginatu, jest raczej jego uzupelnieniem?®'. Nie da si¢

7 Por. A. Bohnenkamp, Vorwort. W: Literaturverfilmungen. Interpretationen. Hg. A. Boh-
nenkamp. Stuttgart: Philipp Reclam jun., 2005, s. 9-38, tu s. 14, 17. Takze Hendrykowski
twierdzi, iz czgsto ,dzieto literackie bgdace przedmiotem adapracji cieszy si¢ poczytnodcia
tak znaczna, ze uchodzi w danym kregu odbiorczym niemal za wlasnos¢ ogétu” (M. Hen-
drykowski, Autor jako problem..., s. 142, 155).

 Por. A. Bohnenkamp, op. cit., s. 23. Maryla Hopfinger definiuje przektad interse-
miotyczny jako ,przetozenie znaczedi komunikatu sformutowanego w jednym systemie
semiotycznym w taki sposéb, by dzigki wyborowi najodpowiedniejszych znakéw z innego
systemu znakowego i najodpowiedniejszej ich kombinacji otrzyma¢ komunikat, ktérego
znaczenia beda zbiezne ze znaczeniami komunikatu przektadanego” (M. Hopfinger, Adaptacje
Jfibmowe utwordw literackich. Problemy teorii i interpretacji, Wroctaw: Zaktad Narodowy im.
Ossoliriskich. Wydawnictwo PAN, 1974, s. 21).

¥ Por. A. Bohnenkamp, op. cit., s. 29.

3 Por. ibidem, s. 25-27; takze: M. Hendrykowski, Autor jako problem..., s. 141-142.

3! Za Hopfinger warto przytoczy¢, jak zmienialy si¢ poglady na relacje ekranizacja — pier-
wowzér literacki. Pierwotnie uwazano, ,ze film jest swoistg »filig« literatury, tyle tylko, ze
z mniejszymi mozliwosciami ekspresyjnymi i znaczeniowymi”, nast¢pnie za$ uznano, ,ze
film — wspélnie z innymi sztukami: radiem i telewizjg — zmieniajac radykalnie rolg literatury
zdominowat ja i uczynit sztuka »przyfilmowa«” (M. Hopfinger, op. cit., s. 26). Spostrzezenia te
odnosza si¢ do rzeczywistosci sprzed kilku dziesigcioleci, lat 60.—70. XX w., kiedy przekonanie
,0 znakowej odmiennosci literatury i filmu, o istniejacych sferach odrebnosci i wspélnoty”
byto silnie zakorzenione (por. ibidem, s. 71). Zaskakujaca konkluzje rozwazari o kryterium
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jednak ukry¢, ze rezyser, ktérego praca polega na wypetnieniu wszelkich luk
i niespdjnosei w literackim pierwowzorze, narzuca widzowi swoje wyobrazenia
i zaweza jego pole interpretacji. Wchodzi niejako w role manipulatora i sugeruje
adresatowi, iz ten ma przed oczyma autentyczng rzeczywistosé, a zaoferowany
mu konstrukt audiowizualny oddzialuje na jego opinie i emocje®. Autorom
Zakochanego Goethego zawdzigczamy tréjdzielng kompozycje filmu. Trzon, czgsé
srodkowa, stanowi odwazna adaptacja Cierpieri mlodego Wertera; wstep (okres
strasburski) i zakoczenie (wyjazd z Wetzlar do Frankfurtu) sq klamra, ramg bio-
graficzna, pozwalajaca na wyjscie poza relacje tres¢ utworu literackiego — tres¢ filmu
i skonkretyzowanie watkéw, ktére nie figuruja bezposrednio w pierwowzorze.
Mimo licznych odautorskich uzupetnieli w omawianym filmie ginie jed-
nak wazny, spoteczny aspekt powiesci, szczegdlnie konflike mieszczaristwo — ary-
stokracja. O nieréwnosciach majatkowych mowa jest tylko przy wizycie medyka
u przezigbionej Loty, zdanej na bogatego meza, gotowego utrzymac jej liczng
rodzing. Tym samym redukgji ulega obraz epoki. Widz moze odnies¢ wrazenie, iz
ma do czynienia z czasem romantycznych spotkan towarzyskich —wzmocnieniu
dramatyzmu stuzg czynniki wizualne i tonalne, sztafaz kostiumowy i pasujaca
donfi muzyka Ingo L. Frenzela sprowadzajg rzeczywisto$¢ do schematéw. Fil-
mowi blizej do akgji niz do refleksji. Swiat przedstawiony w ksiazkach wymaga
dookreslenia, uzupetnienia przez wyobrazni¢ czytelnika, ktorego doswiadczenia
i indywidualne przezycia wplywaja na te konkretyzacje tak, ze moga pojawi¢
si¢ elementy w samym dziele nieobecne, a nawet przystaniajace oryginat®.
W wypadku filmu owo przystoniccie jest jeszcze silniejsze. Moze si¢ zdarzy¢, iz

wiernosci i podobienstwie filmu do adaptowanego pierwowzoru formutuje Alicja Helman:
»[...] sukces najczesciej osiagaja filmy, kt6rych autor niejako z gory rezygnuje z »tozsamoscic
z oryginatem literackim, polemizujac z nim, deformujac, przeinaczajac na wszelkie mozliwe
sposoby, a tworzy przy tym dzieto na tyle wybitne oraz interesujace, by publicznos¢ filmowa
zaakceptowata jego decyzje, nie domagajac si¢ owej »tozsamosci« zrekompensowanej w za-
mian innymi warto$ciami” (A. Helman, Modele adaptacji filmowej. Préba wprowadzenia
w problematyke. ,Kino” 1979, nr 6, s. 28-30, tu s. 29).

32 Por. M. Hendrykowski, Autor jako problem..., s. 78.

3 Por. R. Ingarden, O dziele literackim. Warszawa: Paristwowe Wydawnictwo Naukowe,
1960, s. 415-416. O ekranizacji jako formie interpretacji i zmystowej konkretyzacji tekstu
ksiazkowego pisze H. Kreuzer, Arten der Literaturadaption. W: Literaturverfilmungen...,
s.26-31, tus. 29. Hopfinger méwi o ,materializacji” i konkretyzacji nastgpujaco: ,, Wpisanie
filmowej postaci w kontekst czasoprzestrzenny, konieczno$é prezentowania jej zwiazkéw
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ktos, kto obejrzat omawiany tu film, bedzie miat przed oczyma zaproponowany
w nim odcien fraka®, zwatpi w znane z zyciorysu pisarza przekazy o niespet-
nionym uczuciu do Charlotte Buff, uwierzy, ze powies¢ powstata w celi aresztu,
ulegnie pokusie postawienia znaku réwnosci miedzy Goethem a Werterem
i prawdopodobnie przeoczy granice migdzy wybidrczo przedstawianymi faktami
i fikcja. A pamigtaé nalezy przy tym o fikqji, jaka do Cierpiers mlodego Wertera
wprowadzit sam autor. On to ,,przeprowadzil” rodzing Buff z Deutsches Haus
w Wetzlar do domku mysliwskiego oddalonego o péttorej godziny jazdy od
miasta, aby jego bohater mégt wyrusza¢ w droge do ukochanej, jak czynit to
Goethe podczas pobytu w Sesenheim®. Powie$¢ jest nie tylko przetworzeniem
jego przezy¢, ale synteza do§wiadczeni whasnych, historii Jerusalema i wreszcie
og6lnego nastroju tamtych lat®®. W filmie na przektamania §wiadomie niegdy$
zastosowane przez pisarza nakladajq si¢ nowe, wynikajace ze zmiany medium.
Cierpienia mlodego Wertera zawsze odczytywano przez pryzmat biografii, tu
zostaja one dostownie wpisane w ,,retuszowany” zyciorys. W rzeczywistosci
Goethe nie pojedynkowat si¢ z Kestnerem, nie przebywat w areszcie. Nic tez nie
wiadomo o uzywaniu przez niego niecenzuralnych wyrazen, ktérych przywota-
nie jest w filmie sposobem na danie upustu emocjom. Filmowcy odbrazowili,
uwspotezesnili pomnikows postaé pisarza, z ktéra uczen lub student spotyka
si¢ w procesie edukacji. Tu Goethe jest mlody i nieroztropny — przedstawienie
znanych z opracowa literaturoznawczych faktéw na ekranie, z uzyciem wspét-
czesnego jezyka, przemawia do wyobrazni kinomanéw.

Intencja niniejszego artykutu nie jest badanie recepdji filmu, warto jednak
przytoczy¢ kilka kwestii najczgsciej wskazywanych przez odbiorcéw. Niemiecka

z innymi i z otoczeniem fizycznym stwarzaja szanse wzbogacenia pierwowzoru literackiego
o nowe wartoéci” (M. Hopfinger, op. cit., s. 85).

%4 Taka sita oddziatywania filmu wynika z faktu, iz operuje on znakami ikonicznymi,
w aspekcie dostownym i symbolicznym. Zjawisko to badat m.in. Roland Barthes (Rhétorique
de l'image, 1964), por. M. Hopfinger, op. cit., s. 73-74.

% Por. Einleitung des Herausgebers. W: J.W. Goethe, Die Leiden des jungen Werther.
. Goethes Werke. Unter Mitwirkung mehrerer Fachgelehrter. Hg. K. Heinemann (Meyers
Klassiker-Ausgaben in 150 Béiinden). Leipzig—Wien: Bibliographisches Institut, [s.a.], Bd. 8,
s. 3-14, tu s. 3. Tu takze przytoczono fakty z zycia Goethego, ktére znalazly si¢ na kartach
powiesci.

% Por. ibidem, s. 7-8.
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krytyka chwali taki portret Goethego i cieszy si¢ z odkurzenia (entstauben) kla-
syka®”. Na polskim forum internetowym przewazajgq pochwaly i — co w grupie
spod znaku nowych technologii chyba zaskakuje, ale moze by¢ przyktadem
pozyskania przez film nowego kregu odbiorcéw literatury®® — wpisy o tesk-
nocie za dawnymi czasami, kiedy bezposrednia rozmowa i wspélnie spedzane
chwile ksztattowaly stosunki migdzyludzkie®. Glosy krytyczne sa odosobnione;
pojawia sie zarzut: ,,Szekspir, Molier, Austen, a teraz Goethe™; pojedyncze
komentarze zalecajg ostrozno$¢ przy probie traktowania filmu, opatrywanego
przymiotnikiem biograficzny, jako irédta prawdy historycznej. Faktycznie
mozna wpisa¢ film w szereg popularnych produkgji fabularnych na motywach
zyciorysow i dziet znanych pisarzy*'. Niebezpieczedstwo ulegania schematom
wida¢ juz w tytule®. Oryginat Goethe! nie sugeruje wylacznie watku mitosnego,

37 Por. fragmenty recenzji prasowych na stronie http://www.daserste.de/unterhaltung/film/
sommerkino-im-ersten/sendung/2013/goethe-104.html (3.12.2013).

3% Hendrykowski okresla taka sytuacje jako konfrontacje lekturowa film — utwér literacki
i zwraca uwage na fake, iz kolejnos¢ lektury nie jest obojetna dla mechanizméw indywi-
dualnego procesu odbioru. Por. M. Hendrykowski, Auzor jako problem..., s. 141-142, 150.
Smiato moina zatoiy¢, iz w Polsce Zakochanego Goethego obejrzaly osoby, ktére nie czytaty
Cierpieri mlodego Wertera, chociaz nazwisko tej postaci moze nie bylo im obce.

% Por. http://www.filmweb.pl/film/Zakochany+Goethe-2010-529319 (3.12.2013).

“ htep://www.filmbeb.pl/reviews/Bez+weltschmerzu-12498 (3.12.2013). W podobnym
tonie utrzymana jest recenzja: Z. Pietrasik, Cierpienia mlodego Goethego. ,Polityka” 2012,
nr 9, s. 68. Por. takze: J. Kolawa, Zakochany Goethe. Cierpienia mlodego Johanna. ,Film”
2012, nr 3, s. 765 J. Olszewski: Zakochany Goethe. ,Kino” 2012, nr 4, s. 88-90.

4 Schytek XX i poczatek XXI w. przyniosty nieomal mod¢ na ekranizacje biografii,
w kedrych watki historyczne przeplataja si¢ z watkami narracyjnymi zaczerpnietymi z dziet
literackich. Na wymienienie zastuguja m.in. nast¢pujace produkeje: dramat historyczny
Zuchwaty Beaumarchais Eduardo Molinary z 1996 r., Zakochany Szekspir Johna Maddena
z 1998 r., film telewizyjny Schiller Martina Weinharta z 2005 r. (o mlodosci i wezesnych
latach twérczoéci Friedricha Schillera), Zakochany Molier Laurenta Tirarda z 2007 r., dra-
mat biograficzny Jane Austen zatuje Jeremy ego Loveringa z 2007 1., Zakochana Jane Juliana
Jarrolda z 2007 r., melodramat Ostatnia stacja Michaela Hoffmanna z 2009 . (o romansie
Lwa Totstoja).

# Wedtug Hendrykowskiego tytut jest instrumentem gry komunikacyjnej, przy ktérego
pomocy mozna realizowaé szeroki repertuar strategii porozumienia mi¢dzy nadawca a od-
biorca. Zazwyczaj w wypadku ekranizacji renomowanych dziet literackich obowiazuje ,zasada
»bez zmian« i niemal nigdy nie rezygnuje si¢ na ekranie z magii szerokiej popularnosci tytutu
pierwowzoru”; wybdr tytutu to wypadkowa wielu czynnikéw, ,,poczawszy od indywidualnej
intencji scenarzysty czy rezysera, a skoriczywszy na komercyjnym dyktacie rynku filmowego”
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awykrzyknik po nazwisku wrecz prowokuje do interpretacji. W przektadzie na
inne jezyki dochodzi do splycenia: Zakochany Goethe, Young Goethe in Love— tu
wskazanie, ze tematem bedg perypetie uczuciowe, jest jednoznaczne. Mitosnik
melodramatéw zadowoli si¢ zapewne watkami sentymentalnymi i sensacyjnymi;
znawca kinematografii bedzie ocenial walory artystyczne i warsztat autoréw
filmu; literaturoznawca i historyk literatury skupi swa uwage na sposobie
transpozycji powiesci epistolarnej Goethego w filmie, na kwestii ,,wiernosci”
badz ,,niewiernosci” obu dziet, bedzie si¢ starat oddzieli¢ znane mu z zyciorysu
pisarza fakty od dopowiedzeti i przeinaczeli wprowadzonych na potrzeby me-
dium audiowizualnego. Przektad Cierpiers miodego Wertera (i biografii) na kod

obrazdéw jest zatem godny zarckomendowania szerokiemu gronu odbiorcéw.

Young Goethe in Love:
An Analysis of the Film Adaptation of The Sorrows of Young Werther

Summary

The subject of the paper is the relation between the film Young Goethe in Love
(2010), directed by Philipp Stolz, and the epistolary novel 7he Sorrows of Young Werther.
The paper is centered on the plot of the film as an adaptation of the novel; yet, the
author of the paper also points out some relevant incidents from the life of the writer,
as well as makes remarks with respect to certain changes aiming at disambiguation or
specification, which were introduced due to specific requirements of the audio-visual
medium. Moreover, the author of the paper strives to reconstruct the image of Goethe
as created by the film-makers.

Translated by Magdalena Zyga

Keywords: comparative literature, literature and film, Young Goethe in Love directed by Philipp
Stolz, The Sorrows of Young Werther

(M. Hendrykowski, O gyrule filmowym. ,Kino” 1979, nr 12, s. 32-33, tu s. 33). W wypad-
ku Zakochanego Goethego zwycigzyto prawdopodobnie myslenie marketingowe i obawa, ze
przywotanie w tytule Cierpiess miodego Wertera, pozycji z listy lektur w programie polskiego
liceum, zawezitoby krag odbiorcéw do uczniéw i 0s6b o zainteresowaniach literackich.
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