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Produkcja popularnych
obrazow graficznych w latach
1870-1940

Technika, zdobienie i ramowanie

Elzbieta Oficjalska
Muzeum Wsi Opolskiej w Opolu

Celem artykutu jest zwrdcenie uwagi na niedoceniany feno-
men popularnosci obrazéw drukowanych. Ze wzgledu na obszer-
nos$¢ tematu rozwazania ograniczono do przyblizenia technik ich produkcji
(litografii, fotolitografii, offsetu), a takze wariantéw zdobien i ramowania
stosowanych w wytwarzaniu wysokonaktadowych drukéw obrazkowych.

Dotychczas problematyka zwigzana z tego typu wytworami, a zwlasz-
cza kwestie technologii produkcji i dekoracji obrazéw, byly traktowane
w sposdb powierzchowny. W polskim pi§miennictwie, a takze w prakty-
ce muzealnej, projekty i publikacje poswigcone zagadnieniu oleodrukéw
skupialy si¢ badz na problematyce kiczu', badz omawialy je jako przykltad
religijnosci ludowej, co skutkowato ograniczeniem ilosci i réznorodnosci
prezentowanych tresci.

W polskiej literaturze tematu nalezaloby zwroci¢ uwage na publikacje
wydane przez Muzeum-Zamek Goérkéw w Szamotutach? posiadajace bogata
kolekcje rzadkich XIX-wiecznych oleodrukéw religijnych. Na wzmianke
zastuguje tez katalog wystawy Muzeum Historii Katowic, ktéry ogranicza
sie wprawdzie do omoéwienia motywow religijnych, ale rozszerza zakres
chronologiczny o obrazy z okresu migdzywojennego®. Badania zrédtowe,

1 Kicz - miedzy wstydem i zachwytem, red. M. Fiderkiewicz, Warszawa 2005.

2 W. Goérny, Fabryczne obrazy, [w:] Bezczasowy ogréd jednosci. Dziewigtnasto-
wieczna sztuka dewocyjna ze zbioréw polskich, Szreniawa 2005, s. 58-69; idem, XIX-
-wieczna grafika religijna ze zbioréw Muzeum-Zamek Gorkéw w Szamotutach, Szamo-
tuly-Sierakéw, b.d.

3 H. Gerlich, Oleodruk - rzecz swieta, Katowice 2007.



ktore wykorzystano w niniejszym opracowaniu w znacznym stopniu oparto
na tekstach badaczy niemieckich, ktdre poruszaty te materie w sposéb kom-
pleksowy i wyczerpujacy. W duzej mierze wynika to z faktu, ze niemieccy
wytworcy obrazéw byli w swoim czasie potentatami na rynku europejskim?*.

Z bogatej, niemieckojezycznej oferty literatury przedmiotu na uwage
zastuguja szczegdlnie prace Wolfganga Briicknera i Christy Pieske, ktorzy
podejmowanym w tym artykule zagadnieniom poswiecili wiele rzetelnych
i wnikliwych opracowan. Sposréd nich dwie’ nie tylko gruntownie oma-
wiajg kwestie zwigzane z produkcjg obrazéw drukowanych, ale, co réwnie
istotne, odnosza si¢ do regiondw, ktore leza w kregu zainteresowan autorki
(Slask, Warmia i Mazury, Pomorze). W przypadku analizy technik stoso-
wanych w procesie produkcyjnym nieoceniony byt artykul Willego Stu-
benvolla®, ktory w sposéb doglebny prezentuje te zlozong problematyke.

Autorka niniejszego tekstu od kilku lat zajmuje si¢ zagadnieniem popu-
larnych obrazéw drukowanych. Efektem tych zainteresowan byta wystawa
»»Obrazek dla kazdego«. Obrazy fabryczne w domach slaskich w latach
1888-19407, nagrodzona w konkursie na wydarzenie muzealne roku - Sy-
billa 2010 oraz towarzyszacy wystawie katalog, a takze artykuly publiko-
wane w czasopismach muzealniczych’. W trakcie opracowania materiatu
analize bibliograficzng wsparto badaniami kolekeji obrazéw drukowanych
zgromadzonych w Muzeum Wsi Opolskiej w Opolu i muzeach $laskich,
a takze badaniami terenowymi, ktére skonfrontowane z literaturg przed-
miotu umozliwily doprecyzowanie tego zagadnienia.

W przypadku omawiania problematyki wydawnictw obrazkowych na-
lezy uporzadkowac stosowang terminologie. W dyskursie potocznym mia-
nem ,oleodruk” okresla si¢ niemal kazdg popularng reprodukcje z konca
XIX i poczatku XX wieku. W rozwazaniach specjalistow (etnologéw, histo-
rykéw sztuki) obowiazuje definicja, ktéra najbardziej zwiezle sformulowano

4 Z tego m.in. powodu do 1914 roku powszechnie stosowano drukowanie na
wstegach nadpisowych tytutu obrazu w przynajmniej szesciu, siedmiu jezykach,
z przeznaczeniem do réznych krajow.

5 W. Briickner, Elfenriegen, Hochzeittraum. Die Oldruckfabrikation 1880-1940,
Koln 1974; Ch. Pieske, Bilder fiir jedermann. Wandbilddrucke 1840-1940, Monachium
1988.

6 W. Stubenvoll, Technik und Fabrikation des Oldrucks in Deutschland, [w:]
W. Briickner, Elfenriegen, Hochzeittraum..., s. 141-153.

7 Por. E. Oficjalska, Obrazek dla kazdego. Obrazy fabryczne w domach Slgskich
w latach 1888-1940, Opole 2009; eadem, Obrazek dla kazdego. Obrazy fabryczne w la-
tach 1880-1940, ,,Etnografia Nowa” 2012, nr 4, s. 79-94; eadem, Obrazy fabryczne.
Rozwéj i upowszechnienie popularnych wydawnictw drukowanych z uwzglednieniem re-
gionu Warmii i Mazur, ,,Zeszyty Naukowe Muzeum Budownictwa Ludowego w Olsz-
tynku” 2014, nr 4, s. 15-49.
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w Stowniku terminologicznym sztuk pigknych. Precyzuje ona, ze oleodru-
kiem jest ,,reprodukcja wykonana technika oleografii, tj. wielobarwnego
druku farbami z dodatkiem oleju, nasladujaca obrazy olejne”, a takze od-
bitka ,,uzyskiwana technika chromolitografii, farbami bez dodatku oleju,
ktora przez powleczenie werniksem otrzymuje l$nigca powierzchnig przy-
pominajacg obraz olejny”®. Czgsto jednym tchem dodaje sie, ze zazwyczaj
oleodruki nie odznaczajg si¢ wybitnymi walorami artystycznymi - z tego
tez powodu od poczatku nazywano je ,tanig chromolitografig”. W kregu
zainteresowania autorki znajduja si¢ odbitki litograficzne - oleodruki - oraz
druki obrazkowe (niewerniksowane), popularne wsréd chtopéw, robot-
nikow, urzednikow ,,nizszej rangi” itp. Wyréb reprodukcji obrazkowych
rozpowszechnil si¢ tak dalece, ze bez przesady mozna w tym przypadku
stosowa¢ sformulowania typu ,,produkcja” czy ,,obraz fabryczny™".

Historia popularnych wydawnictw zwigzana byla z postepem techno-
logicznym w branzy drukarskiej. Dzigki rozwojowi technik poligraficz-
nych obrazy zacz¢to wykonywac w ilosciach hurtowych, umozliwiajac
stopniowy dostep do wyrobow obrazkowych grupom spotecznym, ktére
wczesniej, ze wzgledow ekonomicznych, nie mogly sobie na nie pozwoli¢.
Reprodukeje najpierw pojawily si¢ w domu drobnomieszczanskim, potem
zawieszano je w bialych izbach wiejskich chatup i pokojach robotniczych
mieszkan. Szybko i naturalnie obrazy fabryczne staly si¢ reprezentacyjna
sztuka chiopow i robotnikow.

Nalezy przy tym pamieta¢, ze zaréwno wysokiej jakosci grafiki artystycz-
ne, jak i barwne obrazy fabryczne wytwarzane byly na podstawie podobnej
techniki graficznej - litografii. Jednak grafiki artystyczne pod wzgledem este-
tycznym i formalnym stanowig warto$¢ sama w sobie, tymczasem popularne
druki obrazkowe dostosowywano do upodoban i gustéw masowego odbior-
cy, nie zawsze spelniajac wymogi stawiane dziefom artystycznym.

Zasada druku plaskiego - litografii — oparta jest na wlasciwosciach
tluszczu i wody, tj. przyjmowaniu farby drukarskiej w miejscu, ktore na
formie sg zatluszczone kredka lub tuszem litograficznym, a odpychaniu
farby z przestrzeni wolnych od tluszczu''. W technice litograficznej forma
drukarska jest kamien, najczgsciej odmiana drobnoziarnistego wapienia
warstwicowego.

8 Stownik terminologiczny sztuk pigknych, red. S. Kozakiewicz, Warszawa 1976,
s. 333.

9 W. Briickner, Elfenriegen...,s. 7.

10 Por. przypis 2.

11 Por. Stownik termindw..., s. 264.



Fot. 1. Kamien litograficzny z wytwérni Conrad, Treutler & Taube z Nowej Rudy,
koniec XIX wieku

Zrédto: zbiory Muzeum Wsi Opolskiej w Opolu

Na powierzchni¢ kamienia przenoszono tuszem lub kredka litograficz-
ng rysunek opracowany wczesniej przez projektanta'’. Zajmowali si¢ tym
rzemie$lnicy, ktorzy przygotowywali oddzielnie kazdy kolor. Nastepnie na
kamien nakladano odpowiednia farbe w miejscach pokrytych wczesniej
tuszem (tj. oleofilnych). Wykonanie druku wielobarwnego polegalo na
kolejnym odbijaniu kart wedtug okreslonej kolejnosci kolorow, zazwyczaj
od najjasniejszych do najciemniejszych. Wykorzystywano przy tym zasa-
de faczenia barw, dzigki czemu uzycie kilku kamieni pokrytych farbami
w barwach podstawowych umozliwialo uzyskanie odbitki wielokolorowe;j.

[7] 12 Zaklady wydawnicze czesto zatrudnialy projektantéw, ktérzy tworzyli na wy-
facznos$¢ wydawnictwa. Wérod znanych i cenionych do dzi$ autoréw obrazéw byt
Fridolin Leiber (1853-1912), pracujacy dla wydawnictwa E.G. May z Frankfurtu nad
Menem, nazywany ,nadwornym malarzem” firmy.
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LITHOGRAPHIE : Chromolithographie (Farhensteindruck).

Erste Farbe. x-n undzq-nteFar'he.
1.Platte IO Fleischian 2 Platre [N Celb
Orange w. Krapp. Hell w. dunkel Chromgeld. Terra deSiena Krapp w.Selovars.

FErste his vierte Farbe, Erste bis fiinfte Farbe, - Erste bis sechste Farbe.

& Plavte [N [Blav  5.Platce [N 6 Plare [T Bleu
Helthlaacer Lack w. Hilors. Fragp. HMilori w duntkelblaver Lack.

‘Erste bis giebente Farbe, Erste bis achie Farbe. Erste bis neunnt _
= Y T
Bliwer Ladk, Brapp w. Sehwvars Mitor, Krapp . Schwarz.

Krapp . Geranivm.

| Brockhaus HonversationsLacikon. 4 Aufl. i KA Brockhuas'Geogn-antist. Anstalt, ke

Fot. 2. Etapy wykonywania chromolitografii 9-kolorowej, karta z: Brockhaus
Konversations-Lexicon, poczatek XX wieku

Zrédto: zbiory Muzeum Wsi Opolskiej w Opolu



Powszechnie uwaza sig, ze popularne obrazy drukowano wytacznie na
papierze. Tymczasem stosowano réwniez inne podtoza, np. blache® lub
tkanine. Na tej pierwszej wykonywano najczesciej druki reklamowe. W go-
spodarstwach wiejskich spotykano tzw. obrazki ,,kominowe” (niem. Ofen-
rohrbilde) — z cynowym brzegiem-ramka i tancuszkiem do zawieszania,
ktoérych zadaniem bylo zamaskowanie okopconej dziury po rurze pieca,
wynoszonego wiosng do letniej kuchni. Z tego tez powodu zwykle byly
okragle. Moda na takie wyroby trwata od drugiej potowy XIX wieku do
czasu I wojny $§wiatowej'.

Zrédto: zbiory Muzeum Wsi Opolskiej w Opolu

Do$¢ czesto wystepujacym przykladem druku na tkaninie jest Chusta
sw. Weroniki. W tym przypadku wybdr podioza byl nieprzypadkowy
i odnosil si¢ bezposrednio do opowiesci o powstaniu wizerunku. Jednak
najczesciej wybieranym podlozem byl papier. Ze wzgledu na bezposredni
kontakt ze zwilzong forma (kamieniem litograficznym) musial by¢ nieroz-
ciagliwy, wodoodporny i odpowiedniej grubosci.

Druk wykonywano w prasie drukarskiej, przy czym masowa produkcja
obrazdw nastgpita w drugiej potowie XIX wieku wraz z zastosowaniem

13 Kolekeje oleodrukéw religijnych na blasze posiada Muzeum Diecezjalne w Sie-
dlcach.
14 Ch. Pieskie, Bilder..., s. 140.
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pras szybkiego druku (po$piesznych). W tego typu urzadzeniach wszystkie
czynnosci - z wyjatkiem zakladania papieru - wykonywane byly samo-
czynnie. Prasa pospieszna drukowala dziennie 1500 arkuszy z obrazkami
i zastepowala prace dziesieciu robotnikéw’>. Im wigcej takich urzadzen
pracowalo w zakladzie, tym szybciej i wydajniej drukowano obrazy wielo-
barwne. Wtedy w jednej z nich odbijano arkusze, ktére wyschty po wcze-
$niejszym zadrukowaniu jasniejszym kolorem w innej. Duze firmy dys-
ponowaly parkiem maszynowym skladajacym si¢ z 20-30 pras szybkiego
druku'®. Nic zatem dziwnego, ze od tego czasu naklady wzrosty niepomier-
nie. Co wiecej, postep techniki drukarskiej umozliwil tez wykonywanie
»drukow wielkoformatowych’, zwlaszcza modnych od zakonczenia I wojny

$wiatowej obrazéw panoramicznych w tzw. ,,formacie recznika’"’.

Fot. 4. Sen o matzenstwie wg Zabateri’ego (wt. Hans Zatzka), obraz w ,,formacie
recznika” w ztotej ramie stiukowej, wyd. KAMAG Drezno, lata 20-30. XX wieku

Zrédto: zbiory Muzeum Wsi Opolskiej w Opolu

15 Ibidem, s. 148.

16 W. Stubenvoll, Technik..., s. 147.

17 Modernizacja doméw i mieszkan spowodowala, Ze od czaséw przed, a zwlasz-
cza po I wojnie $wiatowej, niezwykla popularno$¢ zyskiwat obraz o nowym formacie
- poziomo wydluzonego prostokata, tzw. ,rozmiar recznikowy” (niem. Handtuchfor-
mat). Pierwsze obrazy szerokoformatowe byly bardziej wydluzone (ok. 50 x 120 cm),
pézniejsze mialy proporcje ok. 2:1 (np. 60 x 110, 50 x 100 cm itp.). Moda na ten
rozmiar wynikata z jego funkcjonalnosci — szeroki i niewysoki ,,obraz recznikowy”,
sprawiajac wrazenie okazalego, jednoczes$nie mieécit sie na $cianie typowego miesz-
kania. Szerokoformatowe obrazy byty wieszane nad 16zkami malzenskimi, a takze
w salonie nad sofa, przez co uzyskaly specjalng nazwe — obraz do sypialni (niem. das
Schlafzimmerbild) i ,obraz nad sof¢” (niem. das Sofabild): por. Ch. Pieske, Bilder...,
s. 38; W. Briickner, Elfenriegen. .., s. 20, 91.



Obrazom drukowanym zapewniano tez dodatkowa dekoracje, kto-
ra przydawala im blasku i splendoru tudziez wielkosci, co w przypadku
pierwszych, niewielkich oleodrukéw miafo niebagatelne znaczenie. O od-
powiednia dekoracje druku szczegdlnie dbano w drugiej potowie XIX wie-
ku. Reliefowe i ztocone ornamenty, reczne podmalowanie, nadawanie od-
powiedniej faktury, a zwlaszcza zludzenia splotu pléciennego i potysku to
najczesciej stosowane zabiegi ,,upiekszajace”. Dekoracje na obrazach mo-
gly by¢ tworzone recznie badz w procesie typograficznym. Rodzaj ozdob
wyznaczony byt panujacymi trendami i podlegal zmianom, dzieki czemu
obrazy mozna wzglednie dokladnie datowa¢. Co wigcej, kazda z firm two-
rzyla charakterystyczne dla siebie motywy zdobnicze, co z kolei umozliwia
przypisanie konkretnemu wydawcy. Jednak mnogos¢ dziatajacych zakla-
dow ogranicza w pewnym stopniu stosowanie tej metody.

W rozwazaniach dotyczacych zdobienia obrazkéw fabrycznych nie
mozna oming¢ powszechnego dazenia do wypracowania surogatu obrazu
olejnego, ktérego najbardziej spektakularnym osiggnieciem byt oleodruk.
Ten typ dekoracji dotyczyl gtéwnie kart wydawanych w drugiej potowie
XIX wieku przede wszystkim na potrzeby odbiorcy wiejskiego i matomia-
steczkowego. Wydawnictwa dziet sztuki po wielokro¢ zachwalaly wyroby
podkreslajac, ze uszlachetniajg druki, ,,przez co rodzaj obrazu olejnego
otrzymujg’'®.

Aspiracje fabrycznych drukéw do nasladowania malarstwa olejnego
realizowano poprzez uzyskiwanie nieréwnej faktury i nadawanie potysku
charakterystycznego dla obrazéw olejnych. Ten ostatni uzyskiwano dzieki
pokrywaniu powierzchni tzw. drukiem bezbarwnym, ktéry realizowano na
koncu produkgcji'. Powlekanie blyszczacym lakierem nie tylko podnosito
»szykownos¢” obrazu, bylo tez ochrong przed blaknigciem.

W dazeniu do przyblizenia wygladu oleodruku do ptétna olejnego
réwnie wazna byla charakterystyczna dla oryginatow faktura. Sposobem
uzyskania nieréwnej struktury ptétna, a takze pozorowania grubego na-
kfadania farby byto kalandrowanie, ktére polegalo na przepuszczeniu swie-
zo werniksowanej karty pomiedzy walkami kalandra®. Faktura watkow
odciskata si¢ na lakierze, tworzac charakterystyczny wzér. Podobne efekty
uzyskiwano réwniez dzigki glebokiemu trawieniu kamienia litograficzne-
go w miejscach, ktére w obrazie winny by¢ uwydatnione. W ten sposob

18 Ch. Pieske, Bilder...,s. 121.

19 W. Gérny, Dziewigtnastowieczna..., s. 5.

20 Kalander byt rodzajem ciezkiego magla uzywanego do wytlaczania faktury,
a takze nadania polysku i wygladzenia papieru lub tkaniny.

Rocznik Muzeum ,Gdérnoslaski Park Etnograficzny w Chorzowie”
Artykuty / Studia

tom 3 (2015)

=
w
=



otrzymywano efekt falowanych wloséw, nieréwnosci i splot plécienny.
Poradniki dla gospodyn radzily, aby nieoszklone zazwyczaj oleodru-
ki ,,zmywa¢ gabka maczang w mleku i suszy¢ nastepnie bardzo migkka
szmatka, najlepiej jedwabng ™.

W ozdabianiu oleodrukoéw czesto nie poprzestawano na nadaniu im
pozordw obrazu olejnego. Powszechnym zabiegiem bylo ozdabianie przed-
stawienia ozdobng ramka, reczne podbarwianie, ,,ztocenie”, dekorowanie
haftami i aplikacjami, naklejanie dekoréw, ttoczenie i drukowanie orna-
mentdw. Wszystkie te zabiegi podwyzszaly jako$¢ i wartos¢ popularnych
obrazkéw.

Hedwigis,
ora pro nah

Fot. 5. Sw. Jadwiga, oleodruk, wyd. DAM (Adolf May) Drezno, lata 70. XIX wieku

Zrédto: zbiory Muzeum-Zamek Gorkéw w Szamotutach
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21 W. Stubenvoll, Technik..., s. 146.
22 800 rad praktycznych dla kobiet do uzytku domowego utozone w alfabetycznym
porzgdku, Bytom 1905, s. 78.
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Sposobem dekorowania bylo tez nadrukowanie badz wyttoczenie
ozdobnej ,wewnetrznej” ramki. Zabieg mial na celu optyczne powieksze-
nie. Obramienia obrazéw opracowane przez poszczegdlne wydawnictwa
byty dla nich charakterystyczne. Jedng z wczesniejszych tego typu metod
ozdabiania omawianych produkcji, zwlaszcza religijnych, byly drukowane
barwne bordiury z dekoracjg roslinng. Wyszukane, strojne dekoracje ulist-
nionych galazek, réz, niezapominajek, a takze postaci swietych czy symboli
religijnych, charakteryzowaly oleodruki drukowane w latach 70-80. XIX
wieku.

ATz, BF e Wambericich,
Wahre Abbildung der wunderharen Entstehung
des beriihmten Wallfahrtsortes Albendorf.

Fot. 6. Prawdziwe przedstawienie cudownego powstania stawnego miejsca
pielgrzymek w Wambierzycach, wyd. Conrad, Treutler & Taube, Nowa Ruda,
zaktad w Bohuminie, lata 70—-80. XIX wieku

Zrédto: zbiory Muzeum Wsi Opolskiej w Opolu
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Auferstehung Christi

" sk Tt Gored & Tod, Nrseuds B 330

Fot. 7. Zmartwychwstanie Chrystusa, oleodruk zdobiony ramka ztocong
i recznie podbarwiang, u dotu — imprimatur, wyd. Conrad, Trutler i Taube,
Nowa Ruda, lata 70-80. XIX wieku

Zrédto: zbiory Muzeum Wsi Opolskiej w Opolu

Stosowano takze dekoracje uzyskiwane za pomocg sztancowania ram.
Ta metoda zdobienia, szczego6lnie popularna w latach 70-80. XIX wieku,
wymagala uzycia specjalnej prasy z kulkami rozpedowymi*. Dodatkowo
tloczone ramki mogty by¢ zlocone, czasem takze podbarwiane. Reczne
podmalowanie stosowano zwlaszcza w drugiej potowie XIX wieku, kiedy
sita robocza byla tania. W zaktadach wydawniczych funkcjonowaly tzw.
dzialy barwienia, w ktorych za najnizsze wynagrodzenie pracowaly przede
wszystkim kobiety i dziewczeta**. Malowaly one pedzelkiem drobne detale,

23 Ch. Pieske, Bilder..., s. 122, 126.
24 W. Stubenvoll, Technik..., s. 144.



ktére trudno bylo zabarwi¢ w toku drukowania, np. wkleste motywy relie-
fowe. Ten typ dekoracji stosowata m.in. firma Conrad, Treutler & Taube
z Nowej Rudy - jeden z wiekszych producentéw oleodrukéw nie tylko
w Niemczech, ale i w Europie. U dotu drukowano czasem tytul, wydawce
oraz — w przypadku obrazéw religijnych - imprimatur. Pozwolenie takie
kierowano przede wszystkim do odbiorcéw katolickich, dla ktorych istotny
byt fakt, ze wizerunek jest zgodny z nauka Kosciota. W zbiorach Muzeum
Wsi Opolskiej w Opolu znajduja sie obrazy zawierajace aprobate biskupa
nadzorujacego region, w ktérym je sprzedawano. Dodatkowo na obrazach
rozprowadzanych na terenach zaboru rosyjskiego umieszczano zgode car-
skiej cenzury wydrukowang cyrylica.

Goedsnnuiisr in Maris-Ze

Fot. 8. Matka Boska taskawa z Mariazell, wyd. O. Bloch, Wroctaw, lata 70-80.
XIX wieku

Zrédto: zbiory Muzeum-Zamek Gérkéw w Szamotutach
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W dekoracji oleodrukdéw, zwlaszcza religijnych, stosowano réwniez
zdobienie czarnym pasem otaczajacym przedstawienie, na ktérym - przy
pomocy szablonu - recznie nanoszono ztote motywy palmetek, akantow
lub falistych linii. Ten typ zdobienia stosowano w latach 70. XIX wieku,
pdzniej — w latach 80-90. zlotg ramke drukowano mechanicznie®.

Fot. 9. Matka Boska z Dziecigtkiem, oleodruk zdobiony dekorami wykonanymi
ze ztoconej tektury, Niemcy, XIX/XX wiek

Zrédto: zbiory Muzeum Wsi Opolskiej w Opolu

Kolejnym sposobem dekorowania popularnych drukéw bylo dodawa-
nie ztoconych dekoréw, miki (tyszczyku) oraz aplikacji i haftéw. Nakleja-
nie zloconych ornamentéw szczegdlnie chetnie stosowano do ozdabiania
drukéw religijnych, na obrazach mocowano wéwczas gwiazdki, korony,
berla, golebie, hostie itp. W okresie, gdy tego typu dekoracje byly najbar-
dziej popularne i poszukiwane (koniec XIX wieku) w Niemczech ponad
20 firm trudnifo si¢ wyrobem tloczonych ornamentéw we wszystkich

25 Ibidem, s. 145.



formach, wielkosciach i barwach®. Przystrajanie wszelkiego rodzaju ,,bty-
skotkami” bylo popularne zwlaszcza w XIX wieku, ale jeszcze w latach 20.
XX wieku oferowano tanie religijne obrazy zdobione zfoceniami i foliami.
W przypadku przybierania aplikacjami stosowano naklejanie na podloze
(np. aksamitne) wycietych fragmentéw drukoéw, np. postaci Chrystusa na
krzyzu, anioldw, sentencji, otoczonych wypuktymi aplikacjami w formie
serc wykonanych z tkaniny. Dodatkowo przedstawienie moglo by¢ ozdo-
bione zloconymi dekorami, miniaturami daréw wotywnych itp.

Fot. 10. Btogostawieristwo Duchowe Domu, obraz zdobiony aplikacjami
i ztotymi dekorami, XIX/XX wiek

Zrédto: zbiory izby muzealnej przy GOKiR w Rudnikach

26 Ch. Pieske, Bilder..., s. 123.
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Zdobienie przy pomocy miki polegalo na pokryciu blyszczacymi dro-
binkami konturéw postaci czy elementéw architektury. Duza wytwdrnia
produkujaca sproszkowany tuszczyk na potrzeby popularnych wydaw-
nictw dziatala w Libercu. Jednak juz w 1900 roku jego stosowanie w zdob-
nictwie obrazoéw, kart pocztowych itp. zostalo zabronione ze wzgledu na
szkodliwos¢ dla zdrowia®.

Fot. 11. Najswietsze Serce Chrystusa, oleodruk zdobiony tyszczykiem, wyd.
E.G. May & S6hne, Frankfurt n. Menem, koniec XIX wieku

Zrédto: zbiory Muzeum Wsi Opolskiej w Opolu

Ramowanie, a takze oszklenie obrazu stanowily zwienczenie prac.
Nalezy jednak pamietaé, ze szklenie stosowano w przypadku oprawiania

27 Ibidem,s. 123.



chromolitografii, litografii, sztychéw. Z zasady jednak oleodruki pozo-
stawiano nieoszklone. Po pierwsze — z powodu blyszczacej, zmywalnej
powierzchni nie potrzebowaly chroniacego je szkla, po drugie - jego na-
tozenie zacieralo widok ,faktury ptétna” czy sladéw ,,pociagniec pedzla”

Fot. 12. Fragment oleodruku z widoczng ,,fakturg ptétna” i, sladami pociggnie¢
pedzla”, Niemcy, koniec XIX wieku

Zrédto: zbiory Muzeum w Szamotutach

Wiele ksiegarn sprzedajacych obrazy bylo zaopatrywanych przez pro-
ducentéw w druki zaramowane i oszklone w wytwdrni®. Obraz i rama byly
wowczas dobrane w sposdb spdjny i zamierzony przez wydawce, jednak
nawet takie dziatania nie chronily przed zarzutami dotyczacych watpliwej
wartosci artystyczne;j.

Firmy wydawnicze oferowaly takze produkcje bez ram, kierujac je do
odbiorcéw, ktorzy woleli sami dobra¢ listwy badz w ogdle ich nie opra-
wiac¢®. Karty z obrazkami oddawano do oprawienia w zakladach szklar-
skich lub ramiarskich. Sami szklarze réwniez oferowali ,,kompletne ob-
razy’, oprawiajac kupione wczesniej druki w dobrane przez siebie ramy.

28 'W. Briickner, Elfenriegen..., s. 20.
29 Z zasady nie oprawiano obrazkéw przeznaczonych do szpitali i lazaretow,
a czasem takze do szkol.
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DANRBERRNRREREDARATNE

Fot. 13. Aniot Stréz, oleodruk oprawiony w wytwadrni DAM (Adolf May) Drezno,
poczatek XX wieku

Zrédto: zbiory Muzeum Wsi Opolskiej w Opolu

Formy, rodzaje, zdobienia ram z biegiem czasu ulegaly transforma-
cjom. W koncu XIX wieku do oprawiania drukéw popularnych, w tym
religijnych oleodrukéw, stosowano proste ramy profilowane albo zdobione
drobnymi ztobieniami tworzacymi delikatny geometryczny wzor. Specjal-
ny typ drewnianych listew wyrosly z pracy wlasnej stanowily wykonane
z deszczulek pudelek po cygarach®. Popularno$¢ tych ramek przypada na
koniec XIX wieku, chetnie oprawiano w nie blogostawienstwa domowe?!
i fotografie.

30 W USA ten typ ram, a takze mebli nazywano tramp work, poniewaz wykony-
wane byly przez wedrujacych robotnikéw, gtéwnie emigrantéw z Niemiec.

31 Blogoslawienstwa domowe, nazywane tez blogostawienstwami duchownymi
domu, byly wyznaniem wiary w opieke Bozg, mialy tez chroni¢ dom i domownikow
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w poblizu starego kina.

Fot. 14. Reklama prasowa

Zrédto: Wielki kalendarz ilustrowany dla wszystkich. Na rok Paniski 1927, Katowice 1927 rok

Bardziej wyrafinowang forme miaty politurowane ramy z profilowa-
nych listew. Z czasem na popularnosci zyskiwaly ztote obramienia z sze-
roka dekoracjg stiukows, ktére wyraznie rozpowszechnily si¢ po I wojnie
$wiatowej (fot. 4). Uzywano ich wowczas do oprawiania drukéw ,,formatu
recznikowego’, a dla urozmaicenia form stosowano oprawy okragle, owal-
ne lub z przycietymi rogami (zwlaszcza w latach 20. XX wieku). Ztocone
ramy - krzykliwe i przesadzone - od poczatku byly szeroko krytykowane.
Jak ubolewat jeden z recenzentow: ,Niestety, chce publicznos$¢ i wiele skle-
pikéw oleodruki tylko ze zlota ramg sprzedawad, po inflacji lud potrzebuje

przed nieszcze$ciami. Najczesciej byly to cytaty z Biblii umieszczane na tle pejzazu,
budujacej scenki rodzinnej czy religijnej, otaczane dekoracyjnymi motywami.
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znowu polysku w swojej chacie. Nawet ramy dla fotografii musza by¢ po-
zlocone. Dobry stary mahon nie jest juz pozadany”**.

Fot. 15. Oleodruk w ramie wykonanej z pudetek po cygarach, Niemcy, koniec
XIX wieku

Zrédto: zbiory Muzeum Wsi Opolskiej w Opolu

Praktyczne poradniki radzity, jak od$wieza¢ ztocone ramy. Nalezato:
»posmarowac ramy pedzelkiem lub gabka octem winnym i splukac je po
kilku minutach czysta woda. Jezeli drzewo juz widoczne posmarowac ta-
kowe z61tg olejnag farba, niech troche uschnie, nastepnie posypac lekko
watg zlotym pylkiem (Goldstaub); chcac mie¢ zlote potyskujace ramy,
posmarowac je guma arabska i oblepi¢ pianka zlotg (Schaumgold), ktdra
przyciska si¢ watg, aby przylgnela’, ewentualnie ,,kawatek cebuli umacza¢

[0 32 Ch. Pieske, Bilder...,s. 129.



w rozcienczonym salmiaku® (na 1 cze$¢ salmiaku 10 czesci wody) lub
w eterze winnym i wyciera¢ nim lekko calg rame™*.

Na koniec warto nadmieni¢, ze nieustajacy postep technik litogra-
ticznych prowadzil réwniez do stosowania innych - od opisanych na
wstepie — sposobow przenoszenia rysunku, np. fotolitografii polegajacej
na zastosowaniu technik fotograficznych w przektadaniu wizerunku na
forme drukarska. Na kamien litograficzny przenoszono wowczas $wiatlo-
czula warstwe kopiowa, na ktora naswietlano negatyw rysunku-ilustracji,
nastepnie na kamien nakladano farbe i wywolywano obraz w wodzie®.
Czasem stosowano tez cieniowanie za pomocg barwnych filtréw. Metoda
fotolitografii nie polegala wigc na przeniesieniu fotografii, a zastosowaniu
technik fotograficznych w opracowaniu ilustracji na formie litograficzne;j.

Fot. 16. Chrystus na Gorze Oliwnej, fotolitografia cieniowana barwnymi
filtrami, Niemcy, lata 30/40 XX wieku

Zrédto: zbiory Muzeum Wsi Opolskiej w Opolu

W latach 20. XX wieku miejsce ciezkich kamieni litograficznych zaje-
ty lekkie ptyty cynkowe, a dominujaca technikg stat si¢ offset®®. Rowniez
on stanowi odmiang druku plaskiego. Obraz zostaje przeniesiony z formy
drukowej na papier za posrednictwem cylindra obciggnietego elastycz-
ng masg kauczukowq. Uzywane w druku offsetowym prasy rotacyjne sa

33 Salmiak - chlorek amonu, uzywany m.in. jako spulchniacz do pieczywa, tzw.
amoniak do ciast.

34 800 rad praktycznych...,s. 7.

35 Por. Sfownik terminow..., s. 144; W. Stubenvoll, Technik..., s. 143; W. Briickner,
Elfenriegen..., s. 38.

36 W. Stubenvoll, Technik..., s. 150.
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w stanie wykona¢ w ciagu godziny 10 tysiecy odbitek”. Co wiecej, umoz-
liwia on zastosowanie wszystkich koloréw w jednym biegu roboczym, a nie
jak weze$niej — pracochtonnego opracowywania kamienia litograficznego.

Problematyka drukéw obrazkowych, w tym oleodrukdw, jest — jak
wspomniano na wstepie — bardzo szeroka. W niniejszym opracowaniu
przedstawiono niewielki tylko wycinek analiz i obserwacji. Niemniej zaj-
mujac si¢ tg dziedzing nalezy pamieta¢, ze w badaniach niekoniecznie waz-
na jest artystyczna albo stylistyczna ocena obrazéw, lecz ich rola w zyciu
jednostek i grup spotecznych.

The Manufacture of Popular Graphic Images in
Years 1870-1940

Technology, Embellishment and Framing

The main goal of the article is to draw attention to the underestimated
phenomenon of printed paintings. Due to the extensiveness of the matter, the
considerations are limited to the study of the production technology (primarily
lithography, secondarily photolithography and offset printing), as well as
variations of embellishments and framing.

The study of the subject was based on field and museum researches, while
bibliographic research based primarily on texts of German researchers. This
results from the fact, that at the time German producers of graphic images were
potentates on the European market. What is more, manufacture and distribution
of painting reproductions spread so widely, that without exaggeration, we can use
the expressions like “the manufacture” or “the manufactured painting”

The history of the most popular series of paintings were connected with the
technological progress. Thanks to the development of printing-techniques the
images could be produced in wholesale-quantities. Quickly and naturally the
manufactured painting became a representative art of peasantry and blue-collar
workers.

37 Ibidem, s. 143.



