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MACIEJ LUKOWSKI

MONOGRAFJA DZIELA, MONOGRAFIA ARTYSTY
W POLSKIM FILMIE WSPOLCZESNYM O SZTUCE

Wspolczesny film o sztuce dociera do odbiorcy trzema podstawowymi ka-
nalami. Pierwszy, uwazany przez twoércéw za najwazniejszy, to kanal, jakim
jest ekran kinowy. Z mysla o tym kanale powstaje wiekszo$é¢ filméw kinemato-
graficznych, a dostanie sie na ten wlasnie ekran traktowane jest jako swego
rodzaju wyrodznienie. Film o sztuce pojawia sie na ekranie kinowym wylacz-
nie w postaci dodatku krétkometrazowego przed filmem fabularnym (je$li nie
bedziemy liczy¢ seanséw specjalnych, ktére w calosci pos§wiecone sg tej tema-
tyce). Kanal drugi to telewizja. W niniejszym referacie bede traktowal tele-
wizje jedynie jako kanal przekaznikowy, gdyz zajmowaé sie bedziemy wylacz-
nie filmami wyprodukowanymi w ramach kinematografii, cho¢ bedzie tu
takze miejsce na omoéwienie wspolpracy kinematografii z telewizja. Ten kanal
ma atut, jakim nie moze poszczyci¢ sie zaden inny: dociera natychmiast do
milionowej widowni, jest sila przekazu o nieporéwnywalnej wielkosci. Szcze-
g6lnie w zakresie duzej zawarto$ci informacyjnej telewizja stanowi bardzs
atrakcyjng forme przekazu. Kanal trzeci to sie¢ specjalna. System wypozy-
czen, pokazéw w grupach zamknietych, pokazéw specjalistycznych, edukacyj-
nych, nauczajacych. Jest to kanal, ktérego nie wolno lekcewazy¢, kanal, kto-
ry posiada najskuteczniejszg forme dotarcia do widza, moze dokonaé¢ przekazu
obudowanego, przygotowanego, wigczonego w proces dydaktyczny.

Wspolczesny film o sztuce ma przede wszystkim by¢ filmem oddzialywajacym
na emocje odbiorcy, powinien byé adresowany do jego wrazliwosci plastycz-
nej, rozbudzaé jg i ksztaltowaé. Jest przeciez rzeczg oczywista, ze w dziesie-
ciominutowym filmie (dlugo$¢ filmu krétkometrazowego systematycznie sie
zmniejsza w zwigzku z wydluzaniem metrazu filméw fabularnych) nie ma zad-
nych szans na zamieszczenie pelnej, nawet typu encyklopedycznego, informa-
cji o tworcey. Jedynie daleko idaca selekcja informacji moze by¢ w swym osta-
tecznym ksztalcie filmowym skuteczna. Strong najwazniejsza jest obraz, ktory
powinien byé¢ na tyle atrakcyjny, obudowany muzyka, efektami czy ewentualnie
slowem, aby w caloéci zainspirowac¢ odbiorce do dalszego kontaktu z prezente-
wanymi dzielami w sposob juz poglebiony czy to przez wydawnictwa albumo-
we, bezposredni kontakt z oryginalem w galerii lub muzeum, czy siggniecie do
opracowan naukowych poszerzajagcych w znaczny sposob zakres uzyskanej wie-
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dzy. Filmu o sztuce nie nalezy traktowaé¢ jako przekazu wiedzy kompletnej.
Nigdy takim nie bedzie, a gdyby by}, zatracilby prawdopodobnie wszystkie ce-
chy dobrego filmu. Jezeli po obejrzeniu filmu o sztuce w §wiadomosci odbiorcy
pozostanie na trwale informacja podstawowa o tworcy, a przede wszystkim za-
rys ksztaltu jego dziel, to mozna mdéwié o skutecznosci filmu.

Pozornie nieco inaczej wyglada sprawa filmow z zakresu wychowania este-
tycznego przeznaczonych dla szkdél. Wymaga sie od nich wiekszej porcji infor-
macji. Jest to wymaganie stuszne, szczegdlnie gdy chodzi o zagadnienia bar-
dziej kompleksowe, omoéwienie kierunkéw, tendencji, zjawisk. Nigdy jednak
informacje nie mogg przestoni¢ oddzialywania emocjonalnego. Stwierdzenie
to bardzo slusznie zostalo wlaczone do zalozen programu nowej szkoly dzie-
siecioletniej, mozna wiec z wiekszym optymizmem patrzeé¢ na przyszly ksztalt
filmu szkolnego o sztuce. Jest przeciez rzecza oczywisty, ze dydaktyzm zrecz-
nie ukryty w atutach sztuki filmowej, przepleciony wsréd dzialajacych na wy-
obraznie kompozycji, zdziala wiecej anizeli werbalne formulki nalozone na
filmowy zestaw slajdow.

Filméw o sztuce przeznaczonych dla szkol realizuje sie bardzo niewiele.
Wilasciwie przed rokiem 1976 Wytwornia Filméw Oswiatowych nie zrealizo-
wala zadnego filmu o sztuce na zlecenie Ministerstwa O$wiaty i Wychowania.
Tytuly takie znajdujg sie dopiero w planie biezacym. Sg to, miedzy innymi,
Kompozycja plaszezyzny obrazu, Barwa i Swiatlocien, czyli tematy o istotnym
nachyleniu teoretycznym. Z sondazy Zjednoczenia Rozpowszechniania Filmoéw
wiadomo, ze szkoly chetnie wypozyczaja filmy zrealizowane dla potrzeb kina
i widza ich istotny udzial w procesie dydaktycznym. W pelni podpisuje sie
pod stwierdzeniem dra Wojciecha Wierzewskiego, ktéry na ostatnim Przegla-
dzie Filmoéw o Sztuce w Zakopanem nakreslil zadania stojace przed szkolnym
filmem o sztuce. Znaczenie wychowania estetycznego mlodziezy jest przeciez
ogromne. Nie uda sie w sposob skuteczny dokonaé tego bez udzialu filmu,
Nalezy wiec zwrocié szczegdlng uwage na film o sztuce, ktéry powinien znalezé
sie w szkole, i to nowoczesny film, wychowujacy swym ksztaltem estetycznie.

Film o sztuce jest tym tworzywem spolecznej edukacji, ktéra wymaga
szczegblnych warunkéw, aby mozna bylo uzyskaé istotny skutek ich oddzia-
lywania. Atmosfera kazdego z tych filméw moze byé stworzona dopiero w wa-
runkach dobrej projekcji, odpowiedniej sali kinowej, dobrej kopii. Wiemy
przeciez, ze film istnieje w sposéb pelny jedynie wtedy, gdy uwzglednimy jego
relacje miedzy ekranem a widzem, a relacje te beda ksztaltowaé sie wlasciwie
dopiero przy uwzglednieniu owych warunkéw pozaartystycznych. Dlatego tez
trzeba nieco inaczej patrzeé¢ na telewizyjny przekaz filméw o sztuce. Niewatpli-
wie przekaz telewizyjny dociera jednoczesnie do nieporéwnywalnie najwiekszej
widowni. Przekaz ten (méwie o filmie kinowym prezentowanym w telewizji)
przenosi calg sfere informacyjna filmu, ale nie jest w stanie przekaza¢ w pemi
tego, co nazywamy atmosferg, klimatem filmu. Strata barwy (w wiekszosci
jest to odbiér czarno-bialy, ale nawet w kolorze nie uda si¢ przenies¢ bardzo
delikatnej réznicy barw, faktury zarejestrowanej na czulej tasmie filmowej)
powoduje istotny ubytek wartosci filmu. Takze odbiér przekazu telewizyjnego
w warunkach domowych, obok spraw codziennych, wykonywania czynnosci
drobnych, nie sprzyja wiekszemu skupieniu, eliminuje mozliwo$¢ wytworzenia
owej pelnej relacji miedzy filmem a widzem. Traci wiec film o sztuce na ekra-
nie telewizyjnym. To oczywiscie nie zmienia faktu, ze filmy te powinny znalez¢
sie¢ w jeszcze wiekszym niz dotychczas zakresie w telewizyjnym programie.
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Stosunkowo skromnie (cykl Malarstwo i film i podobne realizowane poprzed-
nio) przedstawia sie udzial filmu kinowego w programie TVP. Jedynie w okre-
sie Przegladu Zakopianskiego zainteresowanie i udzial ten wzrasta. Film o sztu-
ce w programie telewizyjnym jest swoista zecheta, informacjg, ktéra nalezy
poszerzy¢ w zespolach mniejszych korzystajac z zasobéw filmoteki ZRF.

Przekazywanie dorobku artystycznego wytworni krétkiego metrazu nalezy
do obowigzkdéw telewizji. Jest ona, zgodnie z najdawniejszymi formulami teore-
tycznymi, przede wszystkim przekaznikiem dokonan artystycznych, a dopiero
potem ich twoérca. Obowigzek ten, jak wspomnieliSmy, realizuje tylko w nie-
wielkiej cze$ci lub w formach marginesowych. Brak nam wlaczenia tego ro-
dzaju filméw w cykl prezentacji filmoéw krétkometrazowych (Polski film do-
kumentalny), a jednocze$nie ci$nie sie pytanie, dlaczego nie powolano do tej
pory magazynu filmu krotkometrazowego, ktory miescitby pozycje wychodzace
poza tradycyjnag formule dokumentu?

Problem rozpowszechniania filméw, mozliwosci projekcji, ilosci kopii, ja-
kosci tych kopii — to sprawy, ktdére pojawiajg sie na kazdym spotkaniu do-
tyczacym filmu oswiatowego. Pominimy je wiec tym razem, gdyz trzeba by
bylo przeprowadzi¢ obszerng analize stanu, co w niekorzystny sposéb przy-
chyliloby uwage mna sprawy dystrybucji, odchodzac od zagadnien artystycz-
nych.

Aby w pelni przedstawi¢ dokonania kinematografii w zakresie filmu o sztu-
ce, przedstawie zakres tematyczny, jakim zajmuje sie Wytwoérnia Filméw
Oswiatowych. Tematyka filméw o sztuce realizowana jest w ramach okre§lo-
nych kierunkéw i cykli tematycznych. Ich przeglad pozwoli na zorientowanie
sie¢ w calosci zamierzen programowych i ich realizacji.

Tradycje kultury polskiej to cykl dosy¢ pojemny treSciowo, choé¢ ilosé¢ fil-
moéw zrealizowanych w jego ramach nie jest duza. Powstajace tu filmy doty-
kaja najistotniejszych dokonan kultury narodowej szczegdlnie w tych jej obja-
wach, ktére badz nie zostaly jeszcze spopularyzowane (Skarby katedry gnieZ-
nienskiej Jerzego Popiel-Popiotka) lub tych, ktére ze wzgledu na swa wage
i spoleczng popularnoéé¢ wymagajg filmowej dokumentacji (Oblegorek Sienkie-
wicza Edwarda Palczynskiego). Kolejny cykl, stosunkowo najobszerniejszy, to
Polska plastyka wspélczesna. Zainteresowanie twdrcow, szczegélnie mlodych,
jest w obrebie tych zagadnien duze. Wiele w tych filmach poszukiwan formal-
nych, ujeé publicystycznych (Zywa galeria Jézefa Robakowskiego, Po omacku
Piotra Andrejewa, Krzesla Wojciecha Bruszewskiego), choé¢, méwiac o plastyce
wspoOlezesnej, mie zawsze chodzi o najbardziej kontrowersyjna awangarde
(Slad, Bykowi chwala). Album malarstwa polskiego to filmy dotyczace his-
torii malarstwa polskiego. Zainteresowanie tym zakresem tematycznym jest
wiréd tworcéw WFO bardzo konsekwentne i od wielu lat tworzy sie filmo-
teka malarstwa polskiego. Warto wispomnie¢ takie pazycje, jak: Wystawa —
Maksymilian Gierymski Stanistawa Grabowskiego, Aleksander Gierymski —
W altanie Stanistawa Grabowskiego, Jozef Mehoffer Bohdana Moscickie-
go, Z teki Leona Wyczétkowskiego takze w rezyserii Bohdana Moscic-
kiego.

Od prawie poéltora roku realizuje WFO nowy cykl pt. Kierunki i style.
Zadaniem tego cyklu jest pokazanie istotnych kierunkéw w sztuce z uwzgled-
nieniem cech charakterystycznych w réznych sztukach. Méwiac wige na przy-
klad o secesji méwimy i o architekturze, i o plastyce, zdobnictwie, poezji, pio-
sence itp. Filmy te nie maja obowigzku przekazu normatywnego, a zdazajg
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w kierunku uzmyslowienia odbiorcy calosci spraw mieszczacych sie w pojeciu
styl czy kierunek. Powstale filmy to Secesja rez. Konstantego Gordona, Roz-
droza romantyzmu Kazimierza Muchy.

Zagadnienia architektury realizowane sg w dwoéch cyklach. Pierwszy z nich
to bardzo dawno zapoczatkowany cykl Zamki i palace polskie. Ostatnio zreali-
zowany w tym cyklu film to Legendy opactwa sulejowskiego Bohdana Mos-
cickiego. Drugi cykl to Architektura drewniana w Polsce. Sa to filmy po czesci
publicystyczne, prezentujgce najdoskonalsze dokonania architektury drewnia-
nej w dniach, kiedy stoi ona przed grozbg zupelnego zniszczenia. Zrealizo-
wane filmy to KoZlaki paltraki Antoniego Boguslawskiego (o wiatrakach),
Drewniane cerkiewki Wtadystawa Wasilewskiego, Debno Zbigniewa Bochenka,
Drewniane mosty Antoniego Bogustawskiego.

W obrebie filméw o sztuce znajduja sie takze filmy folklorystyczne, etno-
graficzne i po$wiecone sztuce ludowej. Wchodza one w sklad dwoch cykli:
Stare i nowe obrzedy i obyczaje ludu polskiego — tu warto wymieni¢ Dziewce
z ciortem Piotra Szulkina i Cienie czasu Stanislawa Janickiego oraz cykl
Z tradycji rzemiost i sztuki ludowej — tu zasluguja na uwage zwlaszcza dwa
filmy Witolda Zukowskiego Jarmark w Lezajsku i W garncarskim rodzie.

To oczywiscie przeglad bardzo pobiezny, ale dajacy ogdlny poglad na za-
kres tematyczny.

Monografie artysty czy monografie dzieta stanowia wéréd tych cykli jedynie
pewng metode prezentacji sprawy.

Siegajac do tworczosei Wytwérni Filméw Oswiatowych z lat ostatnich,
wsréod filmowych monografii jednego dziela odnajdujemy zaledwie dwa przy-
klady. Swiat Memlinga w trzech odslonach Kazimierza Muchy oraz Aleksan-
der Gierymski — W altanie Stanistawa Grabowskiego. Obydwa przyklady sa
niezwykle interesujgce i wymagajg szczegolowego omoéwienia. Niewatpliwie
atrakcyjne musi byé jednostkowe dzielo, aby tworca filmowy siegnal po nie
jako po gloéwny temat calego, chociaz tylko krétkometrazowego filmu. Mucha
i Grabowski siegneli po te niezwykle trudna materig, ale w obu wypadkach
atrakcja owego dziela tkwila w czym innym.

Grabowski odnalazl material w anegdocie, w historii niezwyklego obrazu,
w jego zachowanych fragmentach i w splocie historii Altany z losem Gierym-
skiego. Mucha mial material bardziej jednolity, ale i bogatszy w warstwie
fabularnej samego obrazu. Tu jego historia byla tylko sensacyjnym wstepem,
a atrakcyjno$é wizualna, opowieéé zawarta w samym obrazie stanowila gltowny
atut filmu. Tryptyk Hansa Memlinga Sqd Ostateczny ,zagral” w filmie Muchy
bez podpierania sie komentarzem. Konsekwentny, logiczny ruch kamery wspar-
ty atrakcyjnym opracowaniem muzycznym wystarczyl, aby uczyni¢ filmowy
przekaz czytelnym, atrakcyjnym i inspirujagcym. Film Grabowskiego nie unika
komentarza, jest on istotnym elementem wspomagajacym obraz, jest nosnikiem
informacji historycznych, uzupelnia to, co nie moze wynikna¢ z samego obrazu.
Te dwa filmy wzbudzaja refleksje, jak jedno dzieto potrafi byé¢ atrakcyjne, jak
wspaniale moze kamera wydobyé z niego te elementy, ktére bez watpienia
zainteresuja widza, ktére beda na niego oddzialywaé nie tylko w sferze infor-
macyjnej, ale przede wszystkim w plaszczyZnie emocjonanej. Ogladanie fil-
méw o jednym dziele ma najwiecej zbieznosci z celebrowaniem jednego obrazu
w galerii. Mamy wéwczas wystarczajaco duzo czasu, aby przyjrzeé¢ si¢ dokona-
niom sztuki w calej jej okazalosci. Film pozwala nam ma obcowanie z dzielem
przez dziesie¢ minut. To ,,pozwalanie” ma jednak bardzo zorganizowany pro-
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gram. Kamera podpowiada, zwraca uwage, sugeruje, wylawia detale, ktérych
nie spostrzegliSmy przy ogladaniu bezposrednim. Udzial pozostalych, obok
obrazu, elementéw sztuki filmowe]j tworzy nastrdj wzmagajacy sile komunikatu
artystycznego, rozbudza nasza wyobraznie, wyostrza wrazliwos$é. Filmy o jed-
nym dziele plastycznym powstaja jednak sporadycznie. Gléwna przyczyna to
obawa, czy owo jedno dzielo bedzie ma tyle fascynujace, ze wypelni swojg
atrakcyjnoscia caty film. Jest takich dziel wiele, nie zawsze jednak tworcy czuja
sie na sile, aby podjgé¢ z nimi zmagania artystyczne.

Czesciej owe filmowe monografie dotyczg dokonan architektonicznych. Do
tradycji nalezy systematyczne dokumentowanie zamkoéw i palacéow, ktore wy-
pelniajg cykl filméw od lat realizowanych przez Wytwoérnie Filmow Oswiato-
wych. Niejedna budowla sakralna doczekala sie monografii filmowej. Maja
te monografie jednak zupelnie inny charakter. Mimo wszystko oglagdamy wte-
dy dziela bardziej zloZzone, wielotworzywowe, obszerne niczym galeria, w ktd-
rej wyeksponowano z rownym pietyzmem obrazy, rzezby, polichromie czy de-
koracje architektoniczne. Jest to wiec z jednej strony monografia dziela, mo-
nografia obiektu o istotnych walorach architektonicznych, wartosci historycz-
nej i artystycznej, ale jest to jednocze$nie katalog dziel réznych tworcow,
szczego6low, ktore uzupelniajg podstawows bryle gmachu, sa jej nierozerwalnym
elementem, gdyz tylko jako calo$¢ istniejg w swym historycznym rozwoju.

Monografia twércy jest to forma filmu o sztuce najbardziej popularna wsrod
realizatoréw. Szczegblnie mlodzi absolwenci szkoly filmowej jeszcze kilka lat
temu najczeSciej zglaszali propozycje filméw o wspdiczesnych plastykach. Filmy
tego rodzaju doczekaly sie bardzo zrdéznicowanych konstrukcji. Préba przed-
stawienia artysty takim, jakim jest w rzeczywistosci, a — co najwazniejsze —
przedstawienie jego dziel w Scistej relacji z tworzywem inspirujacym, to za-
danie, jakie stawalo przed kazdym rozpoczymajacym kolejny film.

Sprébujmy przyjrzeé¢ sie zrealizowanym w ostatnich kilku latach w Wy-
tworni Filméow Oswiatowych filmowym monografiom artysty.

Slad — debiut filmowy Heleny Wlodarczyk, film o zmarlej przed kilku
laty Alinie Szapocznikow. Komentarz ograniczono do minimum, funkcjonuje
jedynie jako wyraz najwazniejszych idei artystki. Strzepki dokumentalnych
zdjeé zastepuja zyciorys. Reszte maja powiedzie¢ same dziela. Wtopione w sza-
ro$¢ ulicy, codziennosé, utozone na wystawie sklepu — rzezby, ktére tworzy-
wem, z jakiego sa wykonane, manifestuja przynalezno$¢ do swiata wspolczes-
nego, stajg sie odbiciem cywilizacyjnego losu. Muzyka, ktéra chropowatoscig
nieco drazni, aby jednak wpas$¢ w jednolity ton filmowego przekladu artystycz-
nych tresci figur Aliny Szapocznikow. Zawsze po kolejnym filmie o plastyku
pada pytanie o wiernosé filmowego przekladu. Nie jest to jednak majwazniej-
sze. Tworca filmowy tworzy swojg wizje, ktora ostatecznym oddzialywaniem,
atmosfera, wrazeniem powinna byé zbiezna z zawarto$cig artystycznych doko-
nan artysty. Nie musi byé jednak owym dydaktycznym przykladem, tlumacze-
niem czy wyjasnianiem.

Harmeze 2 — Staszak Jan w rezyserii Tadeusza Junaka to film o plastyku
amatorze. Staszak mimo uznania jego dokonan przez szerokie kregi plastyczne,
mimo wystaw krajowych i zagranicznych pozostal amatorem. Rezyser zrezygno-
wal z komentarza. Calg sile przekazu wydoby! ze zderzenia codziennej pra-
cy artysty, nie tej tworczej, ale tej, ktéra stanowi jego prace zawodowa i kto-
ra wraz z obecnosciag obozu koncentracyjnego, z faktura spalonego drzewa
staje sie zaczynem artystycznych dziatan. Pozwolil twércy moéwié¢ efektem,
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ostremu dzwiekowi, o wyrazistych, konsekwentnych frazach zabudowujgcych
narastajacg dramaturgie obrazu. Jest to niewatpliwie samoistne dzielo sztuki

filmowej — zbudowane na pierwotnej materii dokonan artystycznych Jana
Staszaka.
Wystawa — Maksymilian Gierymski Stanistawa Grabowskiego to film

o konstrukcji bardziej typowej. Przekaz informacji ukryto tu w swobodnych
wypowiedziach organizatoréw wystawy. Dokumentalny zapis z przygotowania
wystawy jest przerywnikiem tradycyjnego filmowego przekazania dorobku ar-
tysty. Ow przekaz wzbogacono fragmentami jego listow.

Konstantego Mackiewicza zycie, sny, marzenia rez. J. Kotowskiego. Jest to
film wspéltworzony przez samego artyste. Sam tez opowiada o swojej twor-
czosci, sam uczestniczy w symbolicznych scenach przeplatajacych galerie jego
obrazéw. I tym razem uniknieto komentarza informujacego, a caly ciezar prze-
plywu informacji ztozono na barki artysty i jego dziel.

Suita z brgzu Kazimierza Muchy to monografia plastyka o unikalnym zain-
teresowaniu — medalierstwem. Uklad filmu jest do$é typowy. Informacje o ar-
tyscie oparto na dokumentalnych zdjeciach z jego pracy tworczej i zycia ro-
dzinnego, natomiast dziela pokazano w krajobrazie korelujacym z zawartoscig
merytoryczna medalu.

Mbobwigc 0 owych tradycyjnych — czy moze schematycznych — ujeciach, nie
nalezy odbieraé ich w kategoriach ocen artystycznych. Pewien stereotyp kon-
strukeyjny, choé w kazdym przypadku nieco modyfikowany, jest zjawiskiem
trudnym do unikniecia. Kazdy z twércéw filmowych wprowadza zawsze pewne
informacje, ktére majag by¢ odbiegnieciem od owego schematu. Nie zawsze jed-
nak zmienia to uktad w sposéb zdecydowany. Siegajac takze do takich tytulow,
jak Portrety Henryka Rodakowskiego w rez. Leszka Skrzydly, Z teki Leona
Wyczolkowskiego rez. Bohdana Moscickiego, Jerzy Krawczyk rez. K. Muchy, Jo-
zef Mehoffer rez. Bohdana Moscickiego, Marcello Bacciarelli — malarz ostatnie-
go kréla w rez. Marcelego Matraszka, Stanistaw Wyspianski w rez. Stanislawa
Sapinskiego czy Ludzkie nieludzkie w rez. Tadeusza Stefanka, mozna wyod-
rebni¢ pewne powtarzajace sie sposoby traktowania artysty i jego dokonan
artystycznych.

Model pierwszy to uklad zyciorysowy, film konsekwentnie przekazujacy
mozliwie pelny zestaw informacji o twoérecy i epoce, w ktérej dzialal. Dziela
plastyczne sg integralng cze$cig filmu, réwnowaing z czeécig informacyjna, zgru-
powang zazwyczaj na poczatku filmu. Majg te filmy charakter wybitnie oswia-
towy, nastawione s przede wszystkim na skutek informacyjny, a nie emocjo-
nalny.

Drugi model to film o charakterze o$wiatowym, zbudowany jednak wylacz-
nie w oparciu o dziela omawianego artysty. Wiekszy w tym modelu ped do two-
rzenia samoistnego ksztaltu artystycznego filmu o budowie mozaikowej, pod-
porzadkowanej nie tylko merytorycznej idei samego twoérey plastyka, ale i kon-
cepcji artystycznej twoérey filmowca. Uklad filmu zlozony wylacznie z dziet
plastycznych jednego autora ma kilka odmian. Najpowszechniejszy jest ten,
ktory sklada sie z krotkiej czeSci informacyjrdj na poczatku filmu lub tez na
koncu w postaci planszy, a prezentacji dziela towarzysza fragmenty wspomnien
lub listéw autora. Przy duzej no$no$ci dziel plastycznych tworcy pozostawia-
ja jedynie krétki komentarz wstepny, wprowadzajacy niejako do dalszej kom-
pozycji dziet plastycznych i muzyki. Ta ostatnia odgrywa w filmach o sztuce
duzg role. Czesto w modelu tym, nastawionym na skutek emocjonalny, jako
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tworzywa wspolgrajacego uzywa sie poezji. Tworzy ona wspoélnie z plastyka
obrazu artysty, opracowaniem muzycznym, poprzez atrakcyjno$é montazu pel-
ny, samoistny ksztalt dziela filmowego.

Modelom tym wymykaja sie dziela indywidualne, charakterystyczne dla
tworcy filmowego, ktéry uzyl tworczosci plastyka jedynie jako zaczynu do
samodzielnego tworzenia ksztaltu filmowego. Tak dzialal Andrzej Papuzinski
w swym dziele Bykowi chwala czy Piotr Andrejew w Idzde Mréz.

Filmy monograficzne, cho¢ jest ich wiele, nie sg podstawows formag podej-
$cia do zagadnien zwigzanych ze sztuka. Coraz czesciej poszukuje sie form
innych, bardziej calo$ciowych czy problemowych, wychodzacych poza obreb
jednego tworcy. Film krétkometrazowy ma charakter dokonania artystyczne-
go o dluzszej trwalosSci niz reportaz telewizyjny, dlatego tez i w poszukiwa-
niu formy szuka sie uje¢ calosciowych, trwalych, a jednoczeénie atrakcyjnych
i doglebnych. Zawezenie problemu jest wielokrotnie wyj$ciem, ktére pozwala
na efektowniejsze i bogatsze jego przedstawienie.

Filmy monograficzne sa i beda jednak forma najbardziej atrakcyjna dla
tworcow filmowych. Wytwornia obserwuje stale zainteresowanie takimi filma-
mi, a skladane przez twoércow propozycje na pierwszym miejscu stawiajg jed-
nak formule monografii.

Oczywiscie monografia zmieniala i zmienia swoj ksztalt. Staly rozwdj jezyka
filmowego mobilizuje do poszukiwan nowych form wyrazu. Dzieje sie to takze
w filmach o jednym twérey czy jednym dziele.

16 — Rocznik Muzeum t. XI



242 Maciej Eukowski

MOHOTPA®Y S NMPOU3BEIEHH, MOHOIPAOHS XYIOKHHKA
B COBPEMEHHOM II0JIbCKOM ®HUJIbME OB HUCKYCCTBE

CoBpeMeHHBI NIPOCBETHTENbHbI KHHOQHJIBM BO MHOrOM YIUel OT NPHHLHIOB, KaKHMH
PYKOBOACTBOBAIHCL OCHOBONOJOXHHKH 3TOro XaHpa. PHIbMB, AeMOHCTPHPyeMble B HAlIH
JHH Ha 3KpPaHax KHHOTeaTPOB, HAaNpaB/JeHH Ha TO, YTOOb CBOMM KOMIAKTHLIM, CHHTETHYHBIM
cojepXaHHeM H YBJeKaTeJbHOH XyJX0XecTBeHHOH (OpMOH NpHBJeYb 3pHTENs, HAaBECTH €ro
Ha pa3ayMbs, NOOYIHTh K YIVIYGNEeHHOMY O3HAKOMJIEHHIO C TeMOR INyTeM YTEHHs KHHT, IIO-
cellleHHs] MY3es HJIH TrajepeH.

Bce Gomee mmpokoe pacnpocTpaHeHHe IoMyyaeT KaHp MoHorpadmueckoro ¢uiabma. Oco-
6eHHO uacTo O6BEKTOM H300paxkeHHs CTAaHOBHTCA H300pa3HTe]bHOe HCKYCCTBO HAUIHX JHeH,
NOCKOJIbKY MOHOrpadHsa XYy/JIOXKHHKA-COBDeMEHHHKa He TOJbKO CO3JaeT BO3MOXKHOCTb IIPO-
JeMOHCTPUPOBATb €ro TBOPEHHS, HO ONHOBPeMEHHO IIO3BOJIAET aBTOPY (H/IbMAa BHPA3HTh
CBOIO TBOpYECKYyI0 MNO3HUHMIO. HckmounTenbHO pefkH ¢HAbME, H306pa)KalollHe JHLIL OJHO
NpOH3BeJEHHE HCKYCCTBa — OXHY KapTHHY HJM CKyabntypy. Onm TpeGyloT ocoGoro mpo-
(eCCHOHANLHOTO MacrepcTBa M JOMXKHHI ObITh 4pE3BHIYAMHO COAEpXKaTeNbHBIMH H YBJIeKa-
TeJBHEIMH, I/ TOTO 4TOObLl 3aBJafeTb BHHMaHHEM 3pHTeNs. PHIbMEI-MOHOrpadHH OTJIHYA-
foTcsi GompIMM pasHooOpa3ueM. OpHOfl M3 pa3HOBHAHOCTEH fABAAETCH HHGPOPMALMOHHHIM
($HIbM, OXBATHIBAIOIIMA BeCb TBOPUECKHH INyTb XYNOXHHKA H MLIIOCTPHPYEMBbII KaK ero
NIPOH3BEJEHHAMH, TaK H HKOHOrpadHeH, XapaKTepH3ylOLeH 3NMOXy, B KOTOPOH pa3BHBaeTcs
€ro TBOPYECTBO; KOMMEHTApPHH SIBISIOTCA TYT BaXKHEHIIHM KOMIIOHEHTOM, HeCYIIHM OCHOB-
HYIO COfepKaTeNbHYI0 Harpysky. Jpyrylo pasHOBHAHOCTb IpeAcTaBisieT coboio Guorpadus
XYZOXKHHKA, HIVIIOCTPHpYeMasi HCKJIOYHTEIbHO ero Npou3BeneHHsMH. Hapsay ¢ aTHM BO3HH-
KaloT (QHIbMBI, HMeIOLIHe XapaKTep JHPHYECKOH HMIPECCHH, B KOTOPHIX IPOH3BEIEHHS H30-
6pasuTeJbHOrO MCKYCCTBA TPAKTYIOTCA KaK HCTOYHHK MOITHYECKOTO BIOXHOBEHHS, a TaKXe
cyry6o 3KcnepHMeHTaJbHele (GHIBMBI, B KOTODBIX TBODEHHS XYNOXHHKA SIBISAIOTCS JHWb OT-
NPaBHOR TOYKOM JJISI CAMOCTOSITENbHBLIX IIOHCKOB B 0GJIAaCTH KHMHOHMCKYCCTBA. DKCNEPHMEH-
TaMH B o6sacTH MoHOrpagHyeckoro ¢H/IbMa ualle BCero YBJIEKAIOTCS MOJOJAbIE KHHEMAaTo-
rpadHuCTHL.

B HoBefimnx MoHorpaguueckHx ¢HipMax Bce ualle O6HapyXKHBaeTCsl CTpPeM/EHHe K Ipo-
6/eMHOlI TPAaKTOBKe TeMbl; M306pa’KeHHE TBOPYECKOro NyTH OJHOTO XYJOXKHHKA CMEHseTcs
GoJiee LIHPOKOH KapTHHOH TBOPYCCKOH TIPynmbl, Hampasiaenud, cTuaf. M Bce ke MOHOrpa-
¢duueckuil ¢uAbBM GLLT U OCTaMeTcs B Hamlelf cTpaHe Bexyuuell ¢opmoit ¢uabMa o6 HCKyc-
cTBe.
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MONOGRAPH OF WORK OF ART, MONOGRAPH OF ARTIST IN
CONTEMPORARY POLISH FILM ON ART

Contemporary educational film has gone far from its model assumptions — cha-
racteristic of the beginnings of the genre. The films which nowadays reach the
show-rooms have as an aim to inspire the spectator in a very concise, synthe-
tic — yet artistically attractive way; to stimulate his thoughts and induce him to fur-
ther contacts with the subject through books and visits to a museum or a gallery.

Monograph films are forms very frequently made use of. Particularly often the
achievements of modern plastic arts are presented, since a monograph of an artist
gives an opportunity for a film director not only to make the spectators acquainted
with the substance of plastic works but also to create artistic film visions before
them, Educational film producers have been making films on art for years and can
easily classify basic types of monograph films. Films about only one work of art are ra-
re. Such works require great mastery from a film director and must be so much attrac-
tive and capacious by themselves as to fill in a short-length film. Films presenting
monograph of one artist have had interesting structures: from a typically informative
film, dominated by commentary, covering the whole monograph of an artist — with
his works displayed and the iconography of the epoch — to a film about artistic
biography based solely on the artist’s achievements. Besides, other films can be men-
tioned — as those in the conventions of a poetic impression, where plastic works
provide merely inspiration for a film formula, or entirely experimental films, which
use plastic creation as departure for independent formal search. It can be said that
the form of a monograph film is frequently treated as experimental groundwork by
younger film directors.

Recent monograph films increasingly deal with various artistic problems; discar-
ding documentation of individual accomplishments — film directors turn to an
artistic group, movement or style. Hawever, monograph film has been — and is
likely to be in future — a permanent form of a film on art in contemporary Polish
educational film.
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