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ALINA CELICHOWSKA

KONSERWACJA STROPU RAMOWEGO
»SAD NAD ARIANAMI” W KIELECKIM PALACU”

Strop ramowy w Trzecim Pokoju Biskupim sktada sie z pieciu obrazéw olej-
nych na plétnie o skomplikowanym wykroju, osadzonych w bogato zdobionych,
zloconych ramach ze zwisajacymi kwiatonami; dekoracje zamyka gzyms pod-
stropowy.

Scena centralna przedstawia sad sejmowy nad arianami w 1638 roku. Jest
to zbiorowy portret ponad stu os6b na tle krajobrazu. Malowidia narozne wy-
obrazajg personifikacje pér roku. Obrazy uznaje sie za dzieta warsztatu Toma-
sza Dolabelli powstate w latach 1640-1642. Autor robét snycerskich jest niezna-
ny, choé odkryte podczas prac konserwatorskich napisy rzucaja na te kwestie
nieco §wiatla.

Obiekt parokrotnie poddawany byt zabiegom renowacyjnym. Pierwsze udo-
kumentowane prace przeprowadzali w 1860 roku Aleksander Rycerski (obrazy)
i Wilhelm Evert (snycerka). Powtérng gruntowna konserwacje obrazéw wykonat
w latach 1953-1954 zespdl pod kierunkiem Bohdana Marconiego. Ostatnio pro-
wadzone i opisywane tu prace rozpoczeto w grudniu 1989 roku; kilkakroé przery-
wane, trwaly do marca 1995 roku. Wydawalo sie, ze strop nie kryje juz zadnych
niespodzianek, tym wigkszym zaskoczeniem byto odstoniecie na obrazie central-
nym fragmentéw wczesniejszych malowidel pod warstwa uznawang dotad za ory-
ginalna, a takze odnalezienie fragmentu pierwotnego wystroju oprawy snycer-
skiej za $ciankg dzialowg w poludniowo-wschodnim narozniku pokoju.

W momencie przystepowania do prac konserwatorskich stan obiektu byt zly.
Obrazy silnie zabrudzone, a werniks cze§ciowo zasleply, ptétno na rozlegtych
powierzchniach pofalowane i wybrzuszone, warstwa malarska miejscami tusz-
czyla sie 1 osypywala. Jeszcze wiekszy niepokoj budzil stan techniczny ram, kté-
re w Srodkowej partii silnie obwisty i spowodowaly obluzowanie lub odspojenie
i oderwanie duzych jej fragmentéw. Pomiedzy elementami powstaly szczeliny
o szerokosci do kilku centymetréw, grozace runieciem centralnej czesci stropu.

* Szersze oméwienie zamieszczono w dwu tomach ,,Rocznika Muzeum Narodowe-
go w Kielcach” T. 18: 1995, s. 223-253 i T. 19: 1998, s. 285-300. Szczegdtowe in-
formacje o pracach konserwatorskich przy stropie ramowym Sqd nad arianami
zawarte sg w dokumentacji przechowywanej w archiwum Panstwowej Stuzby
Ochrony Zabytkéw w Kielcach.
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Podjecie prac przy obiekcie wigzalo sie z koniecznoScig zdjecia obrazéw i czeéci
ram. Po wstepnym rozpoznaniu stwierdzono, ze é¢wiercokregi ramy centralnej
oraz podstawy kwiatonéw sg konstrukcjami tupinowymi pustymi w §rodku.
W kazdym z nich zamontowane sg dwa-trzy metalowe uchwyty, ktére postuzyly
do zawieszenia elementéw ramy na zelaznych hakach przybitych do belek stro-
powych. Obrazy nabite na krosna dwuskrzydtowe, spiete zawiasami, spoczywa-
ly swobodnie na krawedziach ram i nie byly do nich niczym przymocowane.

W tej sytuacji wynikia konieczno$¢ odstoniecia odwrocia obiektu od strony
strychu, co pozwolito na wlasciwe zabezpieczenie i bezpieczny demontaz czesci
dekoracji. Po usunieciu desek $lepego putapu stwierdzono, ze poludniowo-
-wschodni naroznik pomieszczenia i stropu nie jest $ciety; do naroznika docho-
dzi zaréwno rama, jak tez krosno obrazu z personifikacja Zimy, a widoczna
w pokoju §cianka dzialowa wraz z zamontowanym na niej fragmentem ramy
i gzymsu jest elementem wtornym, po raz pierwszy zaznaczonym na planie pa-
tacu z 1847 roku.

Za przegrodg zachowal sie fragment oryginalnej dekoracji. Komisyjnie zade-
cydowano o usunieciu §cianki wraz z wtérnymi elementami snycerki. Wezesniej
propozycje taka wysunat prof. Bohdan Marconi. Z nieznanych przyczyn zanie-
chano wéwczas dalszych dzialan w tej sprawie, a kryjacy niespodzianki naroz-
nik odstonieto dopiero 40 lat pézniej, w 1990 roku. W warstwie wykonczeniowej
réznil sie on znacznie od pozostalych partii oprawy. Jako istotny motyw deko-
racyjny zwraca uwage polichromia namalowana na poziomym, gladkim pasie
oddzielajagcym rame obrazu od gzymsu podstropowego. Tworzy ja zlocona wié
akantowa okonturowana czernig, na szaroniebieskim tle, zakomponowana swo-
bodnie, a nie w raportach. W innych fragmentach odslonietego naroznika wy-
stepujg elementy malowane zielenig malachitows, a zlocenia i srebrzenia majg
wiekszy zasieg niz w pozostalych partiach ramowego stropu. Ponadto odnale-
ziono tu §lady oryginalnych, mocno wyplowiatych barwnych lakéw na srebrze
oraz wtoérne laserunki w kolorze zielonym i amarantowoczerwonym.

Na pozostalych partiach oprawy snycerskiej oryginalny grunt wraz z war-
stwg malarskg i zfoceniami (prawdopodobnie mocno zniszezonymi) zostal nie-
mal w calo$ci zdarty, rzezbione ornamenty wyztocono, a duze gtadkie ptaszczy-
zny pokryto farbg w kolorze ultramaryny; to p6zniejsze opracowanie bylo dzie-
tem Wilhelma Everta z 1860 roku. W trakcie demontazu ram natrafiono we-
wnatrz konstrukgcji na ukrytg w butelce kartke z informacjg: Robote poztotniczg
na nowo wykonat Fabrykant Wilhelm Evert z Warszawy stale w Kielcach zamiesz-
katy a to za summe Rs: 815 z pomocnikami Teofilem Ruffem Franciszkem Ke-
dzierskem w przeciggu tygodni dwunastu zostat na niej skrzywdzony o Rs 800
z pomytki przez Budowniczego o Stup 480 [?]. Nie mijal sie z prawda Evert, okre-
§lajac, iz robote poztotniczq na nowo wykonat.

Wykonawcy staneli przed trudnym problemem okreslenia granic ingerencji
konserwatorskiej. Dobrze zachowany naroznik poludniowo-wschodni i szczatki
oryginalnego wystroju na pozostatych partiach stropu ramowego pozwalaly na
odtworzenie jego pierwotnego wygladu we wszystkich niemal szczego6tach. Brak
bylo pewnych podstaw do rekonstrukcji barwnych laserunkéw na srebrze, cho¢
i w tym przypadku istnialy po§rednie przestanki czeSciowo rozstrzygajace wat-
pliwe kwestie. Komisyjnie zadecydowano o peinej rekonstrukeji warstwy ma-
larskiej na ramach, co pozwolilo na przywrécenie zaréwno historycznej, jak i ar-
tystycznej jednosci dziela.
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Z tych samych powodéw niezwykle wazne wydawato sie takze zachowanie
pierwotnego systemu podwieszenia stropu do belek. Przyczyng, dla ktérej prze-
stal on spelniaé¢ swoje funkcje, byl niewlasciwy montaz ram na hakach w trak-
cie rob6t interwencyjnych po zalaniu stropu wodg w poczatkach sierpnia 1960
roku.

Wspomnieé réwniez trzeba o odkrytych podczas prac konserwatorskich na-
pisach. Ot6z, pod pelnoplastycznym kartuszem, na gzymsie $ciany wschodniej
odnaleziono malowany czarng farbg monogram dwéch powigzanych ze sobg li-
ter, dajacych sie odczytac jako BA lub B.J, drugi znak moze by¢ kryptogramem
imienia Jan. Uzyta tu farba oraz sposoéb malowania ozdobnikéw wiazg te in-
skrypcje z polichromig na ramach. Drugg sygnature pozostawiono na trzeciej
od wschodu belce stropowej i brzmi ona: Benbaz Jan [?] Badania chemiczne obu
napis6w wykazaly, ze czarna farba pokryta jest (sczerniatym obecnie) srebrem
ptatkowym. Identyczna, a nie stosowana powszechnie, technika wykonania obu
sygnatur jest chyba przekonywajacym dowodem, iz autorem polichromii na ra-
mach byt 6w Jan Benbaz.

Jednoczeénie nasuwa sie refleksja, ze szczesliwym zbiegiem okolicznosci prace
konserwatorskie przy stropach ramowych rozpoczeto od tego wiasnie stropu,
ktory zachowal fragmenty oryginalnej dekoracji, pozwalajgce na rekonstrukcje
jego pierwotnego wygladu.

Prace przy pieciu plétnach wypelniajacych strop przyniosty réwnie zaska-
kujace odkrycia. W poczatkowym etapie zakres dzialan przy obrazach nie zo-
stal do konca ustalony, choé wstepnie zaktadano ograniczenie tych robét do nie-
zbednego minimum. Nalezy jeszcze raz podkreslié, iz dane zawarte w dokumen-
tacji konserwatorskiej z lat 50. XX w. wskazywaly na gruntowne przebadanie
obrazéw i odsloniecie spod przemaléwek duzych partii weze$niejszych malowi-
del, w niewielkim tylko stopniu zniszczonych. Wydawatlo sie, ze nawarstwienia
pozostawiono jedynie w miejscach, gdzie oryginal nie zachowat sie. Ten stan
rzeczy potwierdzaly dodatkowo wstepne ogledziny i badania laboratoryjne wy-
konane przed opracowaniem programu obecnej konserwacji. Jak sie pézniej
okazalo, to bledne zalozenie i tryb prowadzenia prac spowodowal, Ze nie prze-
prowadzono rozszerzonych badan w celu gruntownego rozpoznania malowidel
naroznych, a o odkryciu oryginalnej malatury w scenie centralnej zadecydowal
przypadek.

Komisyjnie uzgodniono, ze na wytypowanym obrazie naroznym przedstawia-
jacym Zime wykonana zostanie tzw. techniczna konserwacja, tzn. usuniecie sta-
rego plétna dublujacego, oczyszczenie odwrocia i ponowne podklejenie na nowe
ptétno o odpowiedniej szerokoéci, przy zastosowaniu masy woskowo- zyw1czneJ
Tok prac przy innych obrazach uzalezniono od tego, czy w wyniku wyzej wymie-
nionych dzialan przy obrazie Zima uda sie uelastycznié i rozprostowaé pofalo-
wane podobrazie. Préba wypadla pomy$lnie, w zwigzku z czym zdecydowano
o dublazu pozostalych malowidel. Jednocze$nie uznano za niezbedne usuniecie
silnie pociemnialego werniksu, mimo ze w czasie tego zabiegu czeSciowo zmy-
waly sie punktowania z 1953 roku. Ustalono metody dalszego postepowania
(uzupelnienie ubytkéw gruntu kitami woskowymi barwionymi w masie, punk-
towanie farbami zywicznymi). Zapadla tez decyzja o wymianie krosien drew-
nianych na aluminiowe.

Roboty przy obrazie centralnym pozostawiono na koniec, kiedy po prébnym
montazu snycerki zwolnilo sie miejsce dla tak wielkiego pt6tna (397 i 399 cm).
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Poczatkowo wszystko przebiegalo zgodnie z ustalonym programem. Dopiero
w trakcie usuwania resztek silnie pociemnialego werniksu stwierdzono, ze wi-
doczna warstwa malarska zaslania wczeéniejsze malowidlo, bynajmniej nie
szczatkowo zachowane. W tej sytuacji zwotano nadzwyczajng komisje, ktéra za-
decydowata o rozszerzeniu badan odkrywkowych w zakresie niezbednym do od-
czytania oryginalnej kompozycji. Jednocze$nie stwierdzono konieczno$§é wyko-
nania uzupelniajgcych analiz chemicznych pigmentéw w warstwie oryginalnej
1 w przemalowaniach.

Wykonano ok. dwustu odkrywek sondazowych o wymiarach od 0,5 x 0,5 cm
dolx 1 cm oraz kilkadziesiat wiekszych odkrywek, ktore odstonily rozleglejsze
fragmenty oryginalnej polichromii. Spodnia warstwa okazata sie bardziej wraz-
liwa na rozpuszczalniki niz przemalowania, nawarstwienia usuwano wiec me-
todami mechanicznymi.

W wyniku badan stwierdzono, ze obraz centralny Sqd nad arianami jest
w calo$ci przemalowany. Poniewaz w wiekszo$ci odkrywek natrafiono na pier-
wotng malature, mozna przypuszczac, iz zachowala sie ona na niemal catej po-
wierzchni, choé cze$ciowo uszkodzona. Przemalowania wykonane byly alla pri-
ma, w wielu partiach naniesione jedynie w miejscach §wiatel i péitonéw, przy
zachowaniu nietknietych partii w cieniach. Szczegblnie wyraznie widaé to na
drugoplanowych postaciach postéw. Grubosé warstwy wtérnej byta bardzo zréz-
nicowana, od bardzo cienkiej do siegajacej ok. 0,5 mm (niebo, rokiety biskup6ow).
Ubytki wystepowaly gléwnie wzdluz szwéw podobrazia pléciennego i w lewe;j
dolnej ¢wiartce obrazu.

Oryginalna warstwa malarska jest bardzo cienka i z delikatng siatkg spe-
kan. Niewatpliwie zaszly w niej nieodwracalne zmiany zwigzane z utratg zdol-
nosci krycia bieli olowiowej, co przy bardzo ciemnym gruncie spowodowalo sil-
ne pociemnienie obrazu, szczegélnie w péitonach. Moglo to byé jedna z przy-
czyn przemalowania. Ponadto musialy istnie¢ jeszcze inne nie wyjasnione po-
wody natury estetycznej badz ideowej, ktére doprowadzily do zmian kompozy-
¢ji, szczegblnie w dolnej partii obrazu na pierwszym planie.

Pierwotnie z kazdej strony umieszczone byly tylko po dwa ustawione tytem
fotele, zamiast obecnie widniejacych czterech. Arianie stojacy posrodku w dwéch
grupach byli liczniejsi i szerzej rozstawieni (zajmowali réwniez plaszczyzne za-
stawiong p6zniej przez Srodkowe fotele). Oryginalne postacie byly nienatural-
nie wydluzone. Arian w pierwotnej wersji przedstawiono w bardzo zywych i uroz-
maiconych pozach, z twarzami pelnymi ekspresji; wyczuwa sie pomiedzy nimi
silng wieZ emocjonalna, wywolang wspélnym zagrozeniem. Figury z lewej stro-
ny nieco wieksze i o finezyjniej malowanych twarzach, w poréwnaniu z umiesz-
czonymi po stronie przeciwnej, wykazuja cechy charakterystyczne dla dziet
Dolabelli i byé moze wyszly spod pedzla samego mistrza. W pierwszej wersji
obrazu pomiedzy obu grupami arian, u dotu lezata roztozona ksiega, obok kt6-
rej nieodczytany fragment kompozycji. Nie ma tez pewnosci, czy posadzka byta
oryginalnym zamystem autora.

Arianie po przemalowaniu ukazani zostali w ukladzie zblizonym do orygi-
nalnego, cho¢ sg cofnieci w stosunku do sgdzacych, czym byé moze chciano za-
sugerowac izolacje innowiercow od katolickiej spoiecznoéci a moze tylko ,,po-
prawic” proporqe Z prawej strony wystepujg jeszcze pdzniejsze lokalne prze-
malowania, cze§ciowo zmieniajgce kompozycje i ubiory stojacych na pierwszym
planie osob
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Kréla, senatoréw i posléw w srodkowej partii obrazu przedstawiono podob-
nie w obu warstwach, przemalowania w przyblizeniu powtarzajg rysunek
spodniej warstwy, odmienne sg kolory wielu strojow, dostrzezono tez réznice
w opracowaniu karnacji i szat; w oryginale wida¢ subtelniejszy modelunek, de-
likatne i migkkie przejécia w p6ltonach, glebsze i szerzej potozone cienie (co cze-
§ciowo wynikaé moze ze zmian optycznych w bieli olowiowej).

Znaczne réznice wystepuja w kolory(:le partii pejzazowych We wczesniejszej
kompozycji niebo nad horyzontem bylo rézowe, wyzej przybierato coraz bardziej
intensywnie niebieska barwe, brak na nim oblokow Architektoniczne elementy
pejzazu utrzymane byly w barwach zielonkawych, pagérki namalowane w cie-
plejszym tonie, z drzewami i krzewami w kolorze zieleni malachitowej. Duze
drzewo z lewej strony wtérnie domalowane. Watpliwosci budzi partia z ukaza-
nym wzdluz obrazu pochodem arian. Jest to piekny fragment, cho¢ malowany
w spos6b bardziej szkicowy i impastowy, w manierze bliskiej sztafazowym po-
staciom z obrazéw naroznych z przedstawieniami Wiosny i Lata. Tworzaca je
warstwa malarska jest slabo zwigzana z podlozem i tatwo odpryskuje, co prze-
mawia za ich pézniejszym domalowaniem. Jest prawdopodobne, ze powtérzono
tu wezeéniejszy zamyst kompozycyjny, gdyz w warstwie oryginalnej odnalezio-
no $lady jednej postaci.

Przemalowania pochodzg z XVIII wieku i prawdopodobnie naniesiono je
w dwoch etapach. Jeéli stuszna jest sugestia o domalowaniu czesci sztafazu w ob-
razach Wiosna i Lato oraz exodusu arian, to sg to partie odmiennie malowane
niz przemal6wki pokrywajace niemal w catosci obraz srodkowy. Te ostatnie sg
znacznie slabsze artystycznie. GI6wng przyczyng ich powstania byly zapewne
ubytki i przetarcia oryginalnej warstwy malarskiej, choé¢ mozna domniemywag,
ze w tym przypadku doszly jeszcze inne powody, o czym weze§niej wspominano.
Podczas prac konserwatorskich wykonano szczegétowg dokumentacje fotogra-
ficzng i graficzng oraz kolorowany rysunek w skali 1:5 z hipotetycznym zary-
sem kompozycji pierwotnej. Ponadto sporzadzono stratygrafie zbiorcza, obra-
zujacg uklad warstw w miejscach wszystkich odkrywek i sond. Uzupelniajace
badania chemiczne potwierdzily obecnoéé pigmentéw zidentyfikowanych w ba-
daniach wstepnych. W przemalowaniach odnaleziono dodatkowo biekit pruski
(znany od poczatku XVIII wieku) i czerwien kadmowsg (znang od polowy XIX
wieku w warstwie jeszcze pézniejszych retuszy).

Wobec decyzji o pozostawieniu przemalowan jako historycznego nawarstwie-
nia, uzupelniono ubytki gruntu i wierzchniej warstwy malatury. W oémiu miej-
scach pozostawiono odstoniete fragmenty pierwotnej kompozycji, m.in. glowy
arian po obu stronach obrazu, buty pod fotelem z lewej strony (pierwszym od
§rodka), bok skrajnego niegdy$ fotela z prawej, dolny brzeg sutanny biskupa
Zadzika, gérng partie nieba. Tam, gdzie to bylo konieczne, granice odkrywek
przepunktowano i odstoniete fragmenty widziane ,,nad glowa” na wysokoéci 5 m
harmonizujg z pozostalymi partiami obrazu, nie zakldcajac jego odbioru.

Zrezygnowano ze skladanych blejtraméw drewnianych, ktére w duiej mie-
rze przyczynily sie do zniszczenia plécien. Prototypowe samonapinajgce sie kro-
sna aluminiowe zaprojektowat i wykonal Henryk Arendarski z Krakowa.

Tak jak poprzednio, obrazy spoczywajg oparte o krawedzie ram stropowych
i nie sg niczym dodatkowo przytwierdzone. Obecnie nie da sie juz ich wyjmowaé
bez demontazu czesci elementéw snycerskiej oprawy. Stare blejtramy przeka-
zano do lapidarium Muzeum Narodowego w Kielcach.
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CONSERVATION OF THE FRAME CEILING "THE TRIAL OF THE ARIANS”
IN THE KIELCE PALACE

The frame ceiling in the Third Episcopal Room was several times the subject of tho-
rough restoration works. Its last conservation was conducted in the years 1989-1995. It
was then found that on the central painting, with the scene of the Diet trial of the Arians
—the work from Tomasso Dolabella’s workshop, under a layer hitherto recognised as ori-
ginal, earlier painting is concealed. About 200 survey exposures were executed, which
permitted to reconstruct the earlier composition (different in the bottom part of the pa-
inting), and to execute a drawing of the hypothetic outline. The original in uncovered
parts proved to be quite well preserved; a group of Arians from the left side bears the
clear features of original Dolabella’s style. A decision was made to leave the 17th - exter-
nal repainting as historical accumulation. In several places the original paint layer is
shown (amongst others the Arians’ heads).

The retrieval of the fragment of the original interior decorations of the ceiling frames
behind the sectional side in the south-eastern corner of the room was also a surprising
discovery. The uncovered corner permitted to reproduce the original decoration of the
frames. The signature in an invisible place Benbaz Jan was probably made by the creator
of the polychrome on the frames.

A more detailed discussion of the subject was presented in the volumes “The Annual
of the National Museum in Kielce”: vol. 18: 1995, pp. 223-253; vol. 19: 1998, pp. 285-
-300.



