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ZBIORY MUZEUM STANISLAWA WYSPIANSKIEGO
W KAMIENICY SZOLAYSKICH W KRAKOWIE
ZE SZCZEGOLNYM UWZGLEDNIENIEM
PORTRETOW DZIECIECYCH

Stanistaw Wyspianski (Krakéw: 1869-1907) zaliczany jest do najwybitniejszych
postaci polskiego modernizmu (Mloda Polska). Artysta - wizjoner, poeta i malarz
w jednej osobie, tworzyt dzieta monumentalne, malowat polichromie, projektowat
witraze, ale rowniez wypowiadal sie w dziedzinie malarstwa sztalugowego, byl
autorem aranzacji wnetrz uzytkowych, zajmowat sie problematyka konserwacji
zabytkow; napisatl kilkanascie dramatéw, kreowat inscenizacje teatralne, projekty
kostiuméw i scenografii do swoich dramatéw oraz grafik i do wydawnictw. Bedac
redaktorem artystycznym krakowskiego tygodnika ,Zycie” projektowal jego calg
szate graficzna, nadto tworzyl projekty typograficzne dla pierwodrukéw swych
dramatéw. Zachowaly sie réwniez jego wizjonerskie plany przebudowy Wawelu
i stworzenia polskiego Akropolis.

Urodzi! sie 15 stycznia 1869 r. w rodzinie o tradycjach artystycznych. Jego oj-
ciec, Franciszek Wyspianski byt rzezbiarzem, zaprzyjaznionym z Janem Matejka.
Pierwszy okres swojego zycia Stanistaw spedzit w historycznym Domu Dtugosza
przy ul. Kanoniczej nr 25, gdzie ojciec mial pracownie. Swoisty klimat tego miej-
sca odcisngl trwate pietno na mlodym Stanistawie. Pracownia ojca i blisko§é Wa-
welu, narodowego panteonu, wywarly ogromny wplyw na mlodego i wrazliwego
chlopca. Na Kanoniczej spotkata go réwniez pierwsza wielka tragedia - $mieré
matki, Marii z Rogowskich Wyspianskiej. Zrozpaczony ojciec zaniedbywat syna,
dlatego w wieku lat 11 przechodzi pod opieke wujostwa: Joanny i Kazimierza
Stankiewiczéw. Ukonczyt renomowane krakowskie Gimnazjum $w. Anny, w kt6-
rym odebrat klasyczne wyksztalcenie, co taczylo sie ze znajomoscia taciny i greki,
oraz z przekonaniem o antycznych korzeniach cywilizacji europejskiej. Studiowat
nastepnie historie sztuki na Uniwersytecie Jagielloniskim, réwnoczesnie ksztal-
cac sie w krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych, gdzie byt studentem Jana Matejki,
ktory to juz wcze$niej zwrdcit uwage na uzdolnionego miodzienica. Dzieki sta-
raniom i opiece mistrza Matejki mlody Wyspianski zapoznal sie m.in. z mozli-
wosciami zastosowania réznych technik malarskich w zabytkowych wnetrzach.

* Andrzej Rajch, pracownik merytoryczny Muzeum Narodowego w Krakowie, Od-
dzial Muzeum Stanistawa Wyspiariskiego
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Niezaprzeczalny wptyw na edukacje mtodego artysty miata wspétpraca z Matejkg
przy tworzeniu polichromii w krakowskim kosciele Mariackim. Przy pracach mi-
strzowi pomagali jego najbardziej zdolni studenci, w tym: Stanistaw Wyspianski
i Jozef Mehoffer. Po ukonczeniu prac w koéciele Mariackim, w 1890 r. wyjechat
Wyspianiski w swojg pierwszg samodzielng podréz zagraniczng po Europie Za-
chodniej — ,,szlakiem architektury Sredniowiecza”, niedtugo potem (z Mehoffe-
rem) - do Paryza, gdzie przebywat do 1894 r. W Paryzu, wéwczas $wiatowej stolicy
sztuki, dokonywala sie jego dalsza edukacja artystyczna; bywat tez w paryskich
teatrach i operze. Paryskie studia to réwniez czas, kiedy artysta zdecydowat
o wyborze techniki malarskiej: byt nig pastel. Wiele przyczyn zlozylo sie na taki
wybér, na pewno zdrowie Wyspianskiego, alergika uczulonego na farby olejne;
inng przyczyng mogly by¢ wzgledy finansowe - pastel byl technikg zdecydowa-
nie taniszg od farb olejnych. Pod koniec 1894 r. artysta wrdcit do Krakowa i juz
praktycznie do konca zycia nie rozstawat sie na dluzej z rodzinnym miastem,
ktoére stalo sie inspiracja zaréwno dla jego prac malarskich jak i dla dramatéw.
Brat udziat w zyciu artystycznym miasta; realizowat swoje projekty monumen-
talnych dziel we wnetrzach koscielnych oo. Franciszkanéw i oo. Dominikanéw,
w obiektach $wieckich — aranzujac wnetrza reprezentacyjne dla Towarzystwa Le-
karskiego oraz mieszkalnych - (salon) dla Tadeusza Zelenskiego-Boya i jego zony
Zofii z Parenskich. Zwigzat sie z Teatrem Miejskim w Krakowie (od 1909 Teatr
im. Juliusza Stowackiego), ktory stal sie miejscem prapremier jego dramatéw.
Projektowal wystrdj Wawelu juz z myslg o wyzwoleniu Polski! U schytku zycia
zostal profesorem krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych; jego specjalnos$cia byto
malarstwo religijne i dekoracyjne.

Tworczosé Wyspianskiego, zaréwno plastyczna jak i literacka, jest $cile zwia-
zana z historig narodu i pafnstwa polskiego, jest swoistym dialogiem etyczno-mo-
ralnym miedzy pokoleniami.

Egzystencja Wyspianskiego byla petna konfliktéw i klopotéw codziennych.
Jego trudny charakter i bezkompromisowo$¢ czesto stawaly sie zarzewiem spo-
réw. Nowatorskimi wizjami, czesto wykraczajac nawet ponad poziom intelektu-
alny elity 6wczesnego Krakowa, nie zawsze znajdowal zrozumienie u wspoélczes-
nych. Borykal sie przy tym z problemami zdrowotnymi; jego zycie bylo nieustanng
walkg niezmordowanego ducha z ulomng fizycznoécig ciata. Umart 28 listopada
1907 r., spoczywa w krakowskim kosciele oo. Paulinéw na Skalce - w krypcie
0s6b wybitnie zastuzonych dla kultury polskiej. Pogrzeb, ktéry odbyt sie 2 grud-
nia, statl sie manifestacjg narodowa, wzieli w niej udziat przedstawiciele rodakéw
z trzech zaboréw. W trakcie przemarszu konduktu przez krakowskie ulice bit
wawelski dzwon Zygmunt.

Najwiekszg kolekcjg prac Stanistawa Wyspianiskiego moze poszczycié sie Mu-
zeum Narodowe w Krakowie (MNK). Historia tych zbioréw siega 1901 r., kiedy
to artysta podarowal temu muzeum kartony do witrazy z przeznaczeniem do
katedry wawelskiej. Po $§mierci Wyspianskiego, zgodnie z jego zyczeniem, zostaly
przekazane do muzeum pamiatki z jego ostatniego domu i pracowni w Wegrz-
cach. Osobng inicjatywa bylo zawigzanie w dniu pogrzebu artysty , Towarzystwa
Uczczenia Pamieci Stanistawa Wyspianskiego” z Zenonem Przesmyckim-Miria-
mem na czele, ktére za cel stawialo sobie stworzenie (docelowo) osobnego mu-
zeum poéwieconego zmarlemu artyScie i pozyskanie po nim pamigtek. Osoba,
ktéra wzbogacila wydatnie zbiory byla wspomniana ciotka malarza, Joanna
Stankiewiczowa, w ktérej posiadaniu znajdowalo sie wiele prac i pamiatek po
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artyscie. W 1920 r. znany kolekcjoner Feliks Manggha-Jasieniski ofiarowal swg
ogromng kolekcje, w tym wy$mienite portrety i pejzaze autorstwa Wyspianskiego.
W 1932 r., w ramach obchodéw 25 rocznicy $mierci artysty, Rada Miasta Krakowa
podjeta uchwate o utworzeniu w MNK osobnej Galerii Wspétczesnej im. Stanista-
wa Wyspiariskiego, ktéra oprocz prac samego patrona prezentowac¢ miata dzieta
innych polskich artystéw; autorem projektu byl 6wczesny dyrektor muzeum, Fe-
liks Kopera. W 1957 r., w 50 rocznice $§mierci Wyspianskiego, muzeum zorganizo-
walo Wystawe Jubileuszowq jemu po§wiecong. Lata 70. XX w. przyniosty wspélng
inicjatywe Muzeum Narodowego w Krakowie (MNK) i wladz Krakowa o utwo-
rzeniu Muzeum Stanistawa Wyspianskiego jako oddzialu, w kamienicy przy ul.
Kanoniczej 9, bowiem z tg ulicg zwigzany byt Wyspianski jako dziecko. Oddzial
ten otwarto 28 listopada 1983 r., ale zawiesil swojg dziatalno$é w pazdzierniku
2002 r., nastepnie od kwietnia 2004 r., wznowil ja w Kamienicy Szolayskich przy
ul. Szczepanskiej 11, w obecnej siedzibie!.

W 2000 r. Wyspianskiego ,,przywolano” szczegélniej, kiedy krakowskie Muze-
um Narodowe zaprezentowalo tryptyk wystawowy Opus Magnum - trzy osobne
wystawy ukazujace dorobek twoérczy trzech wybitnych krakowskich artystéow:
Jana Matejki, a z pokolenia jego uczniéw: Jézefa Mehoffera oraz Wyspianskiego,
ze szczeg6lnym uwzglednieniem form monumentalnych.

MUZEUM STANISLAWA WYSPIANSKIEGO
W KAMIENICY SZOLAYSKICH (MSW)

Muzeum zajmuje dwa pietra. Na I pietrze twoérczo$é Wyspianskiego prezento-
wana jest w oémiu salach wystawowych, na II pietrze — w szesciu; trzy pozostate
poswiecono Feliksowi Manggha-Jasienskiemu. Wlaczono do ekspozycji tez klatke
schodowg (il. 18).

SALE PIERWSZEGO PIETRA
MLODOSC

Edukacja Wyspianskiego. Pamigtki z okresu nauki w Gimnazjum §w. Anny
w Krakowie; ze studiéw w krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych i na Uniwersyte-
cie Jagielloriskim oraz z podrézy mlodzieniczych - m.in. fragmenty szkicownikéw
artysty z lat: 1883, 1887 i 1889 oraz szkice Wyspianskiego z pierwszej zagranicz-
nej podroézy ,Szlakiem architektury Sredniowiecza”, akademickie studia aktéw
oraz postaci biblijnych; jak réwniez pamiatki z pézniejszych studiéw paryskich
- olejne pejzaze, tak rzadkie w dorobku artysty.

1 Kamienica Szotayskich to budynek zabytkowy, dar dla muzeum z 1904 matzon-
kéw Szolayskich: Wlodzimiery z Jelitéw-Krainskich i Adama Starzy, administro-
wana przez muzeum od $mierci W. Szotayskiej (+1928); w latach 30. XX w. mie-
Scita kolekcje sztuki F. Jasienskiego-Mangghi — dar dla muzeum z 1920; w czasie
okupacji hitlerowskiej zajmowala jg lokalna komérka NSDAP; po 1945 muzeum
odzyskato budynek i urzadzito tu stalg ekspozycje ,,Polska Sztuka Cechowa XIV-
XVIII w.” Po remoncie 1992-2003 kamienica miesci muzeum Wyspianskiego
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O wspétpracy z Janem Matejka przy wystroju krakowskiej bazyliki Mariackiej
$§wiadczg szkice detali architektonicznych wnetrz §wiatyni i Aniot z banderolg
wykonany pod okiem mistrza Jana, nawigzujacy do jego stylu.

WSPOLPRACA Z JOZEFEM MEHOFFEREM

Znajomos¢ obu artystow siegata dziecinstwa. Obaj uczeszczali do Gimnazjum
$w. Anny, potem razem studiowali pod okiem Matejki, asystowali mistrzowi przy
dekorowaniu kosciola Mariackiego; w koncu razem studiowali w Paryzu, gdzie
we wspdlnej pracowni powstaly projekty witraza ze scenami z zycia Najswietszej
Marii Panny dla kosciola Mariackiego w Krakowie (zachowane w oknie zachod-
nim §wigtyni). Cze§é tych projektéw znajduje sie na $cianach sali. Towarzyszg im
dwa portrety Mehoffera.

SZTUKA UZYTKOWA - SALONIK ZELENSKICH

Préba rekonstrukeji czeéci krakowskiego mieszkania Zofii z Parenskich (cér-
ka dr. Stanistawa Parenskiego i jego zony Elizy) i Tadeusza Zelenskiego-Boya,
lekarza, thumacza literatury francuskiej, znakomitego satyryka, pisarza. W 1904 r.
Wyspianski zaprojektowat salon z meblami dla Zeleriskich, tuz po ich §lubie. Scia-
ny salonu pomalowane byly na amarantowo i w takim wta$nie kolorze prezentuje
sie ta muzealna sala. Meble a la ludowe w formie i zdobnictwie (nawet archaicz-
ne), zastosowane tu do wnetrza mieszczanskiego(!), tworza jasne ,,plamy” na tle
amarantowych obié i $cian, na zasadzie kontrastu barw, typowego dla Wyspian-
skiego (il. 19).

DOM TOWARZYSTWA LEKARSKIEGO

Nawigzanie do prac Wyspianskiego na rzecz Towarzystwa Lekarskiego w Kra-
kowie (TL). W 1903 r., 6wczesny prezes TL dr Julian Nowak, zlecit artyscie wy-
stréj wnetrz przy ul. Radziwilowskiej. Wyspianski zaprojektowal sale posiedzen,
w ktorej jako dekoracje wykorzystuje motywy lisci kasztanowca i kwiaty pelargo-
nii. Calosci dopelniajg proste i funkcjonalne meble. Najbardziej reprezentacyjna
czescig budynku jest klatka schodowa z zaprojektowanym, tez przez Wyspian-
skiego, witrazem Apollo (1904). Posta¢ Apollona ma symbolizowa¢ storice, wokét
ktorego krazg planety uktadu stonecznego. Przepieknym elementem dekoracyj-
nym klatki schodowej jest balustrada z motywami lisci i kwiatow kasztanowca.
Projekt witraza Apollo (pastel) w muzeum (MNK) jest darem prof. Juliana Nowa-
ka. Dzielo to stanowi przyktad inspiracji sztuka antyku, podobnie jak ilustracje
do Iliady Homera réwniez prezentowane w tej sali (il. 20, 22).

AUTOPORTRETY I PORTRETY

Autoportrety Wyspianskiego: wczesne - wykonane otéwkiem autoportrety
z podrézy szlakiem Sredniowiecza; dwa juz pastelowe: Autoportret (1903), Auto-
portret z zong (1904) (il. 25) 1 zwracajgcy szczegdlng uwage ostatni autoportret
z 1907 r.,, ukazujacy artyste u schytku zycia. Towarzysza tym dzietom cztery
portrety pastelowe przyjaciét Wyspianskiego: Kazimierza Lewandowskiego
z 1895 r. oraz z 1904 r.: Juliana Nowaka, Wilhelma Feldmana i Adama Chmie-
la.
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TEATR I SWIETLICA SZTUKI

Eksponaty zwigzane z teatralng dzialalnoscia Wyspianskiego: projekty sceno-
graficzne, kostiumy i fragmenty scenografii jego autorstwa. Wieksza czes¢ eks-
pozycji nawigzuje do autorskiego spektaklu Bolestaw Smiafy, ktérego premiera
odbyla sie w Teatrze Miejskim w Krakowie w 1903 r.; zwraca uwage zwlaszcza
pastelowy portret aktorki Wladystawy Ordon-Sosnowskiej jako Krasawicy, boha-
terki dramatu (il. 23).

Meble na tej ekspozycji postuzyly artyscie w 1904 r. do udekorowania jednej
z sal Patacu Sztuki [TPSP] na wystawie po§wieconej grupie artystycznej ,,Sztuka”.

TYPOGRAFIA I PORTRET

Wyspianski jako twérca nowatorskich ukladéw typograficznych, pionierskich
na polskim gruncie - na przykladzie pierwszych wydan jego dramatéw, wydru-
kowanych wg jego projektow typograficznych. W latach 1897-1899 jako redaktor
artystyczny tygodnika ,,Zycie”, wspétpracujgc m.in. ze Stanistawem Przybyszew-
skim, stworzyl nowa szate graficzng do tego pisma, nadajac mu charakter nowo-
czesnego periodyku.

Uzupelniajg wystawe perfekcyjnie wykonane, wyraziste portrety autorstwa
Wyspianskiego.

BOG OJCIEC - STAN SIE

Na klatce schodowej miedzy I a II pietrem kamienicy jest prezentowany frag-
ment projektu monumentalnego witraza przeznaczonego do krakowskiego ko-
$ciota 0o. Franciszkanéw: Bdg Ojciec ~ Stani Sie. Jest to gérna cze$é projektu
z postacig Boga-Stwércy w momencie stwarzania §wiata, z lewg dlonig uniesiona
do gory. Witraz w calo$ci mozna podziwia¢ w kosciele Franciszkanéw, w oknie
zachodniej elewacji, nad chérem muzycznym (il. 21).

DRUGIE PIETRO
KOSCIOL DOMINIKANOW

Dzialalno$é¢ Wyspianskiego na rzecz kosciola oo. Dominikanéw w Krakowie,
zwiazana z rekonstrukejg $redniowiecznych witrazy. W wyniku pozaru w 1850 r.
kosci6ét dominikanski popadl w ruing. W 1. 90. XIX w. wladze miasta postanowily
odbudowaé $wiatynie w stylu neogotyckim. Architekt Zbigniew Hendel (odbudowu-
jacy kruzganki dominikanom) zaproponowal, by Wyspianski zajat sie restauracjg
witrazy koscielnych. Na podstawie ocalatych fragmentéw witrazy artysta wykonat
technikg akwareli projekty rekonstrukeyjne. Prezentacja pokazuje 12 z tych prac.

PRACOWNIA FRANCISZKANSKA

Prace Wyspianskiego w kosciele oo. Franciszkanéw, ktory tez ulegt powazne-
mu uszkodzeniu w pozarze miasta w 1850 r. W koncu XIX w. zaczeto przywraca¢
$wietno$é Swiatyni. W 1895 r., za sprawg architekta Wladyslawa Ekielskiego, zle-
cono wykonanie dekoracji wewnatrz kosciota Wyspianskiemu, dla ktérego byla
to pierwsza samodzielna praca majaca na celu zaprojektowanie i wykonanie po-
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lichromii w prezbiterium i transepcie: kompozycji roslinnych i figuralnych: Strq-
cone Anioty, Madonna z Dziecigtkiem.

W 1897 r. rozpoczal Wyspianski projektowanie witrazy do swiatyni, (wykorzy-
stujac doswiadczenie zdobyte dzieki wspétpracy z Janem Matejkg) z motywami
figuralnymi i roslinno-dekoracyjnymi: ww. wielkiego witraza Bog Ojciec - Stari
sie (okno zachodnie nawy gtéwnej) oraz: Bf. Salomea, Sw. Franciszek z Asyzu
1 cykl czterech zywiotéw: Ogieri, Woda, Powietrze, Ziemia (okna prezbiterium).
Witraze tworza calo$é stylistyczng z wczeéniejszg polichromis, zarazem podkre-
§laja piekno gotyckiego wnetrza.

W muzeum (MSW) sa pastelowe projekty polichromii franciszkanskich: ro-
§linne motywy dekoracyjne - taczace twérczosé Wyspianskiego z popularng wéw-
czas europejska secesja; figuralne projekty witrazy: Bf. Salomea, Bég Ojciec...
(oprécz eksponatu na klatce schodowej), Sw. Franciszek.

PRACOWNIA SZAFIROWA

Pamiatki i prace Wyspianskiego w wiekszosci zwigzane z zyciem rodzinnym,;
fotografie rodziny, pastelowe portrety najblizszych, rysunki wykonywane dla dzieci
przez ojca — w tym m.in. portrety: zony Teodory (1868-1957), cérki Heleny (1895-
1971) (l. 29), synéw: Mietka (1899-1920) (il. 27) i Stasia (1901-1967), jedyne
w swoim rodzaju, ,ciepte”. Kolor szafirowy pomieszczenia jest nawiazaniem do
ostatniej krakowskiej pracowni Wyspianskiego, mieszczacej sie na koncu ulicy
Krowoderskiej.

PEJZAZE

Calej ekspozycji towarzysza pejzaze namalowane przez Wyspianiskiego w roz-
nych okresach jego zycia i r6zng technika: wczesniejsze olejne: Barki na Sekwanie
(1891-1894), krakowskie: Widok na barbakan i Brame Floriariskq (1894), Planty
o Swicie (1894) i duza grupa pasteli, np.: Zakola Wisty (1904), Wieze kosciota
Mariackiego (1905), z najbardziej znanego cyklu pejzazowego Wyspianskiego
Widoki z okna pracowni na Kopiec Kosciuszki (1904/1905) — z okna pracowni
»szafirowej”! Umiejetnie operujac kolorem i §wiatlem, artysta z wrodzona sobie
maestria, stworzyl niepowtarzalny nastréj w tych pejzazach.

WAWEL WYSPIANSKIEGO

Wawel wywarl ogromny wplyw na Wyspianskiego juz we wczesnym dziecin-
stwie, kiedy dorastal w Domu Dtugosza, w pracowni rzezbiarskiej ojca — w cieniu
wzgodrza, polskiego panteonu narodowego, ktére stalo sie jedng z wazniejszych
inspiracji tworczych artysty. Swiadczyé moze o tym fragment wiersza z 1903 r.:

U stép Wawelu ojciec miat pracownie,
wielkq izbe biatq wysklepiong,

zyjacq figur zmartych wielkim ttumem;

tam chilopiec maty chodzitem, co czutem,

to pozniej w ksztatty mej sztuki zakutem. [...]

Temat wzgdrza wawelskiego przejawia sie w tworczosci zaréwno plastycznej,
jak i literackiej artysty. Jego dramaty zwigzane z Wawelem, to: Legenda (1898),
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Legenda 11 (1901), Bolestaw Smialy (1902), Skatka (1904); ale i w dramacie Wy-
zwolenie (1902-1903), pojawiajg sie motywy wawelskie. Akcja Akropolis (1903-
1904) rozgrywa sie wiasnie na Wawelu. W 1900 r. powstaly wawelskie poematy-
rapsody: Bolestaw Smiaty, Henryk Pobozny, Swzety Stanistaw, Kazimierz Wielki
— majace zwiazek z projektami witrazy do katedry wawelskiej, gdyz zamierze-
niem Wyspianskiego bylo przedstawienie w oknach tej katedry wielkich postaci
historycznych, czy tez legendarnych zwigzanych z Wawelem. Artysta wykonat
cztery projekty w skali 1:1: Kazimierz Wielki, Sw. Stanistaw, Henryk Pobozny,
Wanda - nigdy nie zrealizowane, ale zachowane (obecnie w Galerii Sztuki Pol-
skiej XX Wieku MNK). Bardzo ciekawym pomystem Wyspianiskiego z 1904 r. — we
wspolpracy z architektem Ekielskim - byt projekt przebudowy Wawelu, (kiedy
stalo sie mozliwe jego wykupienie z rak wojsk austriackich) na centrum kultural-
no - polityczno - religijne juz niepodlegtej Polski, wzorem starozytnego atenskie-
go Akropolu, stad nazwa projektu: Wawel — Akropolis. W miejsce austriackich
budynkéw koszarowych wzniesionych na Wawelu (na gruzach zamku ksiazat
i kréléw polskich!) mialy powstaé budynki uzytecznosci publicznej: Sejm, Muze-
um Narodowe, Akademia Umiejetnosei — utrzymane w konwencji réznych styléw
architektonicznych.

W muzeum znajduje sie makieta Wawelu — Akropolis wg Wyspianskiego, re-
konstrukcja z lat 80. (zaméwienie MNK), wraz ze szkicami polichromii wawel-
skich (dokumentacja polichromii). Towarzyszy im olejny pejzaz, najwiekszy wy-
konany przez Wyspianskiego: Planty z widokiem na Wawel, z 1894 r. (il. 24).

Hol drugiego pietra i trzy sale poswiecono Feliksowi Manggha-Jasieniskiemu
(1861-1929) jako kolekcjonerowi?.
Dodatkowa dekoracjg statg muzeum (MSW) sa fotografie dawnego Krakowa
pochodzace z pracowni Ignacego Kriegera: Krakow czaséw twaércy - Wyspiariskie-
go i kolekcjonera - pasjonata Jasieriskiego.

PORTRETY WYSPIANSKIEGO

Portrety stanowia istotng cze$é dorobku artystycznego Wyspianskiego, sa
wyjatkowa i ciekawg galezig tworczoscei plastycznej artysty. Technika, w ktorej
zostaly wykonane to zazwyczaj pastel, ale rowniez wegiel czy kredka. Wszystkie
stanowig doskonate przyktady studiéw psychologicznych modeli. Posiadajg kilka
charakterystycznych cech, m.in.: z reguly brak im rozbudowanego tla, artysta
ograniczal sie zazwyczaj do przedstawienia samej postaci i szczegblny akcent
ktadl na twarz - istote portretu (korpus, stréj zaznaczony jest kilkoma mocnymi
kreskami lub plamami), czyli na osobowos$ci postaci, z pominieciem motywéw
sytuacyjno-anegdotycznych. Niekiedy twarzy po$wiecona jest cala plaszczyzna
obrazu!

Malujac autoportrety artysta prowadzil ,,dialog” z widzem, ale sportretowa-
ne przez niego osoby prowadzg ,,monologi”. Wzrok postaci jest czesto skierowa-

2 Dzieta z kolekcji ofiarowanej przez F. Jasiefiskiego Muzeum Narodowemu w Kra-
kowie wchodzg dzi§ w sklad wielu statych ekspozycji w tej placowce. W Muzeum
Stanistawa Wyspianskiego prezentowany jest zbiér: malarstwa, grafiki, rzezby,
rzemiosta artystycznego — lacznie ze sztuka ludows oraz starodruki, w wyborze
tworzacym klimat ,apartamentu kolekcjonera”
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ny w blizej nieokreslong dal, skupiony, oczy wpétprzymkniete zdaja sie patrzeé
w glab siebie (postacie nie uémiechajg sie, nie przywdziewajg masek uprzejmo-
8ci, czy towarzyskiej oglady). Kazdy wyraz twarzy, kontur ubrania, czy reki sg
wymodelowane gietkg linig (secesyjna). Barwa schodzi na dalszy plan, podobnie
jak i bryla. Postacie przedstawione sg ptasko i blado - przypominajg cienie. Po-
zbawiajac postaé naturalnej barwy i bryly artysta uwalniat jg z materii i przenosit
w stan ducha. Dlatego w jego portretach tak wazna jest linia, ktéra podkresla
rysy podniesione do maksymalnej ekspresyjnosci nie chwili, lecz istoty wewnetrz-
nej, docierajge do najglebszych poktadéw ludzkiego wnetrza.

Wyspianski malowat portrety przez cale zycie: rodzinne, przyjaciét, znajomych
i — samego siebie (prowadzac rodzaj dziennika — zmierzanie do nieuchronnego
konica...). Przyjaciét i znajomych - czesto w krakowskich kawiarniach, czy w kolej-
nych swoich pracowniach. Uwielbiat portretowaé aktoréw, zwlaszeza w garderobie,
gdzie znajdowali sie oni na pograniczu fikcji i rzeczywistosci - stad ich wizerunki
w kostiumach, z grymasem zmeczenia, czy z rozmazanym makijazem. Nie przyj-
mowal zaméwien na wykonywanie portretéw, sam wybieral modele: czy to oséb
dorostych, czy dzieci. Wspomina o tym Tadeusz Zuk-Skarszewski w swym stu-
dium poswieconym Wyspianskiemu: Gdy do niego, co miewat modela za darmo
i portrety rowniez, przyszedt ktos zaméwié swdj portret za pienigdze, Wyspiariski
przyjrzat mu sie uwaznie i rzekl spokojnie; nie widze powodu czemu pariski por-
tret miatby byé zgota malowany.

Wreszcie portrety rodzinne; powstawaly na marginesie dziel monumental-
nych, bedac swoistym rodzajem odpoczynku: wizerunki zony i dzieci w domu.

PORTRETY DZIECIECE

Stanowig jedng z najbardziej znanych dziedzin twérczosci Wyspianskiego. Te-
mat dziecka w polskiej sztuce poruszany byl réwniez, jak wiemy, przez innych
artystéow w 2. pot. XIX w., m.in.: A. Kotsisa, J. Chetmonskiego (postacie wiejskich
pastuszkéw), J. Malczewskiego, czy W. Slewinskiego (Sierota z Poronina). Postaé
dziecka pojawia si¢ w ich obrazach w pewnym konkretnym kontekscie, w okreslo-
nej sytuacji lub jest pozujacym modelem. Catkiem inaczej wyglada to u Wyspian-
skiego. Dzieci nie sg czescig sceny rodzajowej, jego wlasne najczeséciej nie pozuja
w od$wietnych strojach. Artysta ukazuje je w sytuacjach naturalnych, w ktérych
nie zauwazaja nawet, ze byly modelami. Emanuja normalng zywotnoscia, stano-
wig jakby uosobienie biologicznego zycia. Dzieki ogromnemu talentowi i §wiet-
nemu zmyslowi obserwacji Wyspianiski mégt doskonale oddaé ich urok i wdziek.
Wydaje sie, ze fascynowata go twarz dziecka w sensie duchowym, nienaznaczo-
na jeszcze trudem zycia, dziewicza — najczystsze odbicie duszy. Inng przyczyna,
dla ktérej artysta siegal po temat dzieci bylo jego umilowanie zycia; obserwowat
dzieci od narodzin i w okresie dziecifistwa wolnego od materialnych trudéw do-
rostosci, oddawat pulchne mate raczki, okragte policzki dzieciece, pociagnieciami
kredki, modelowat ich wlosy. Réwniez kolory w portretach dzieciecych swa barwa
cieszg oko odbiorcy.

Wyspianski portretowal swoje dzieci, dzieci znajomych czy przypadkowo na-
potkane bedac ojcem ogladal je w réznych sytuacjach: $piace, rozbudzone, z po-
targanymi wlosami, bawiace sie, zapatrzone gdzie§ w przestrzen, skupione na so-
bie tylko znanych sprawach, rzadko zerkajace w strone malarza. Wiasnie takie sa
dzieci na portretach Wyspianskiego. Takie je widzial, takie lubit i takie malowal.
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Nie ulega watpliwosci, ze portrety dzieciece Wyspianskiego nalezg do najlepszych
w tej dziedzinie.

Przykladem tego moga by¢ nizej opisane portrety dzieciece znajdujace sie
w Muzeum Stanistawa Wyspianskiego:

SKROTY
g.r. - gorny rog lica
l.g.r. - lewy gorny rég lica obrazu
p.g. - prawy gorny rog
s.l. - strona lewa lica

1. Dziewczynka w niebieskim kapeluszu, 1895, pastel na papierze, sygn.:
,SW 1895” 1. g. r.; w muzeum (MNK) od 1909 - dar Teodora i Zeneidy Duninéw.

Popiersie dziewczynki z glowg przechylona, oparta na zalozonych rekach;
w stomkowym kapeluszu niebieskim o szerokim rondzie. Sukienka malej - barwy
szaro-zielonej. Tlo obrazu - biate. Uktad poszczegdlnych elementéw tworzy har-
monijng kompozycje. Linia zespolona z forma, okreslona tagodnym i zarazem wy-
razistym konturem. Spojrzenie dziecka jest lagodne, a zarazem czujne (il. 26).

2. Portret Helenki — corki artysty, 1900, pastel na kartonie, sygn. natura
artysty: ,,ST Wyspianiski 1900 - u dotu s. 1.; w MNK od 1920 - dar Feliksa Jasien-
skiego (il. 29).

Glowa Helenki - piecioletniej cérki artysty - sportretowana na wprost: nie-
bieskie oczy zwrécone sa na widza, usta lekko rozchylone. Dziecko zapewne
w momencie przebudzenia, jeszcze na pograniczu snu i jawy. Twarz otacza gaszcz
rozczochranych wloskéw. Glowa dziecka zajmuje niemal calg plaszczyzne obrazu.
Tio portretu - biate.

3. S"piq,ce dziecko - Mietek, 1902, pastel na papierze czerpanym ze znakiem
wodnym naklejonym na tekture, w g. r. lica — znaki wodne papieru: INGRES, obok
sygn.: ,,St. Wyspianski 1902”; zakupiony do MNK w PP ,Desa” w Krakowie (1984)
(il. 27).

Mieczystaw starszy z synow Wyspianskiego w czasie snu. Dziecko spoczywa
na poduszkach, widziane od s. pr., lekko z géry. Wlosy proste, réwno przyciete.
Ubrany w luzna koszulke. Prawa reka zatozona za glowe z dlonig skrytg pod po-
duszka, lewa luzno odrzucona w bok, ulokowana na postaniu z dlonig zaci$nieta
w piastke. Zwraca uwage materia udrapowana, podobnie jak i koszulka, w liczne
faldy, ktora chlopiec jest okryty. Na twarz i faldy stroju pada $wiatlo, ktérego
7rodta domys$lamy sie (okno, lampa?). Wyraznie widoczny ciei twarzy chlopca
na poduszce, czy cienie rzucane na koszulke, podkreslone ostrym ,,szafirem”. Tto
ciemne. Dominujg kolory: szafir, z61¢, odcienie ugru i rézu.

4. Dziewczynka z wazonem z kwiatami - Helenka, 1902, pastel na kar-
tonie, sygn.: ,, 1902 SW” s. p. lica u dohu; dar Feliksa Jasieriskiego z 1920 dla MNK
(il. 28).

Coérka artysty, Helenka wspiera sie o ciemny blat stotu. Uwaga dziewczynki
skupiona jest na glinianym, rézowym wazoniku z kwiatami (fiotki albo niezapo-
minajki). Widoczne sg tylko: glowa i rece dziecka. Wlosy w kolorze jasno-brunat-
nym opadaja tagodnie na ramiona, rekawy bluzki - wzorzyste w kolorze czerwo-
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nym. Rece spoczywaja na stole, prawg dziecko dotyka naczynia z kwiatami. Tto
portretu neutralne, bragzowawe.

5. Studium dziecka - Mietek, 1904, pastel na kartonie, sygn.: ,,.SW 1904”
w p. g.czesci lica (monogram wigzany); dar Elzy z Saréw Krausowej z 1951 r. dla
MNK (il. 32).

Popiersie Mietka z glowa na skrzyzowanych rekach, opierajacego sie o brzeg
stotu. Wzrok chlopca skierowany w dét, patrzy w kierunku stotu (bordowo-ugro-
wego), wlosy krétko przystrzyzone, jasne; w ubiorze granatowo-niebieskim. Po-
sta¢ dziecka prawie w caloéci zajmuje powierzchnie obrazu. Tto w kolorze brazo-
wym i zgaszonego rozu.

6. Portret chtopca - Jézef Feldman, 1905, pastel na papierze naklejonym
na tekture, sygn.: ,,SW 1905” w p. g. czeSci lica (monogram wiazany); dar Marii
Feldmanowej, zony Wilhelma Feldmana (1868-1919) z 1954, dla MNK (il. 33).

Syn Marii i Wilhelma Feldmanéw — J6zef: w popiersiu, z glowa lekko pochylo-
na, wsparta na dtoni lewej, ktéra zastania dolng czesé twarzy. Chlopiec ma wlosy
dtugie, z r6wno przycieta grzywka, ktére swobodnie opadaja w kierunku ramion;
oczy niebieskie, wzrok skierowany na widza. Ubrany w szafirowa sukmanke bez
rekawéw, wykonczong oblamowaniem w kolorze czerwonym i ozdobiong dodat-
kami w kolorze ztotym i czerwonym, spod ktérej wyziera biata koszula z mankie-
tami. Jeden z najlepszych portretéw dzieciecych Wyspianskiego. Z calg pewnoscig
powstal szybko w trakcie jednej sesji. Bezbledna linia podkresla forme, ktéra ar-
tysta wypelnit kolorem wydobywajgc bryle z ptaskiego ,,pola”. Tto biate pozwala
odbiorcy na skierowanie calej uwagi na postaé dziecka. Chlopiec moze sprawiaé
wrazenie lekko oburzonego czy znudzonego ingerencja artysty w jego prywatnosé,
stad lewa reka przystania twarz. Sportretowany Jézef Feldman (1899-1964), to
pézniejszy profesor Ud, historyk specjalista od dziejéw nowozytnych. Jego ojcem
byl Wilhelm Feldman - krytyk literacki, publicysta, pisarz i dramaturg, dziatacz
zydowskiego ruchu asymilacyjnego; nalezat do grona nielicznych przyjaciét Wy-
spianskiego, a po $mierci artysty byt wykonawca jego artystycznego testamentu.

Dzieciece portrety Wyspianskiego spotykamy takze w innych muzeach pol-
skich.

Konczac nalezy stwierdzié, ze portrety dzieci to temat chetnie realizowany
przez artyste, dlatego taka ich mnogoéé w jego artystycznej spusciZnie. Znaczna
czes$é odbiorcéw sztuki utozsamia Wyspianskiego jedynie z takimi portretami,
traktujac go jako malarza gtéwek. Pamietajmy jednak, ze Wyspianiski byl réwniez
twérca dramatycznych dziel monumentalnych: witrazy, polichromii, dziet literac-
kich i inscenizacji teatralnych.

Gléwnym zadaniem Muzeum Stanistawa Wyspianskiego jest pokazywanie
wszechstronnosci twoérczej tego artysty.
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THE COLLECTIONS OF THE STANISLAW WYSPIANSKI MUSEUM
AT THE SZOLAYSKI TENEMENT HOUSE IN CRACOW WITH SPECIAL FOCUS
ON CHILD PORTRAITS

Stanistaw Wyspianski (b. 1869, d. 1907) ranks among the most eminent figures of the
Polish Modernism. An artist, visionary, poet and painter, he created not only monumental
works but also easel paintings. He designed stained glass windows, practised polychrome
painting and authored interior designs as well. He dealt with the issues of monument
conservation. He wrote over ten dramas, authored theatrical performances and designed
costumes and scenery for his plays. He illustrated and designed ornaments for books. Whi-
le serving as art editor for the Cracow Zycie weekly, he designed the periodical’s graphic
layouts. He created new typographic projects for first editions of his dramas. His visionary
plans for the reconstruction of the Wawel Castle and creation of a Polish Acropolis have
also been preserved.

Child portraits are popular with Wyspiarniski. He seems to have been fascinated by
children’s faces on account of their spiritual purity. For Wyspiariski, a face which has not
yet been marked with life’s toil, virginal, without the mask of adulthood, becomes the
purest reflection of the soul. Another reason why the artist reaches for his child subjects
is the love of life which he could observe in his little models from the very beginning, i.e.
the moment of birth. To him, this is being in touch with life at its very outset; this is life
detached from the burden of adulthood.

A father himself, he had the chance to watch his offspring in a variety of moods, asleep,
awake, with unkempt hair, at play, learning about the world on their own, often wearing
simple clothes. This is what children are like in Wyspianski’s portraits. This is the way he
saw, liked and painted them.

There is no doubt that Wyspianiski’s child portraits are among the best in their kind.
Examples of this may be five child portraits from the Cracow National Museum, the Sta-
nistaw Wyspianski Museum: Girl in a Blue Hat; Portrait of Jézio Feldman; A Sleeping
Child: Mietek; A Study of a Child: Mietek; and A Portrait of Helenka, A Girl with a Vase of
Flowers: Helenka.



