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OBRAZY RAFALA HADZIEWICZA
Z OKRESU STYPENDIUM ZAGRANICZNEGO

Uwagt dotyczgce budowy technicznej i problematyka konserwatorska
na podstawie prac z kolekcji Muzeum Narodowego w Kielcach.

Od kilku lat w Muzeum prowadzone sg prace zmierzajace do otwarcia wysta-
wy monograficznej Rafata Hadziewicza. W zwigzku z tym pracownia konserwa-
torska podejmowata i podejmuje nadal zabiegi konserwatorskie przy pracach tego
artysty. Sa to obrazy olejne, niektére w oryginalnych ramach, rysunki i szkice.
Catos¢ dopetnia kilka zdje¢ malarza i jego rodziny.

W trakcie zabiegéw konserwatorskich udato sie przeprowadzié¢ wiele cieka-
wych obserwacji na temat warsztatu artysty, chociaz w programach prac nie byty
przewidziane badania chemiczne préobek, dzieki ktérym wiedza na ten temat mo-
glaby by¢ petniejsza.

Rafal Hadziewicz (1803-1886) uprawiat malarstwo sakralne, historyczne
i portretowe. Kolekcja zgromadzona w Muzeum Narodowym w Kielcach obejmu-
je wszystkie te typy. W artykule tym przedstawione zostang prace mtodziencze
artysty z okresu stypendium zagranicznego.

Jak podaje J. Puciata-Pawlowska (Puciata-Pawlowska 1961: 215) zdolnosci
plastyczne Rafata zostaly zaobserwowane juz w latach szkolnych, nauke w tym
kierunku kontynuowat w Warszawie na Wydziale Nauk i Sztuk Pieknych Uniwer-
sytetu Warszawskiego. Nad jego edukacjg czuwali Antoni Blank i Antoni Brodow-
ski. Metody nauki w XIX wieku zdecydowanie réznity sie od dzisiejszych. System
edukacji plastycznej uksztaltowat sie we Francji w pot. XVII, a paryska Akademia
stata sie wzorcem dla calej Europy; pod koniec tego wieku bylo juz w niej ponad
100 akademii. Za ideat piekna uwazano sztuke antyku. Opierano sie na jej regu-
tach i nasladowaniu dziet artystow uznanych za wybitne. Na poczatku nauki (...)
Wprawiano sie w rysunki reczne podtug wzoréw rysowanych lub sztychowanych,
nastepnie rysowano z wzoroéw gipsowych malowan olejnych, lecz jednym kolorem,
a potem, po wykazaniu sie odpowiednimi postepami, pozwolono uczniom rysowaé
en bas relief, czyli dwoma kolorami, tudziez poczynaé¢ malowanie olejne, wtedy tez
uczniowie rozpoczynali nauke anatomii malarskiej (Ibidem: 128).

Akademie glosily trzy podstawowe zasady: Prawdy, Piekna i nasladowania
Natury.
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Il. 1, Rafatl Hadziewicz, Scena przed swigtynig MNKi/M/157.
Lico obrazu w ramie. Stan przed konserwacjg.

Il. 2, Rafat Hadziewicz, Scena przed swigtynig MNKi/M/157.
Gorny lewy naroznik przed konserwacja.
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Sztuka miala ukazywaé wiernie calg prawde, ktéra stanowi doskonatosé
dzieta. Wedtug tej zasady artysta powinien przedstawiaé jedynie prawdy ogdlne
oraz tresci, ktére sg uznawane za uniwersalne i odwotuja sie do mitologii grecko-
rzymskiej, historii czy Biblii. Takie pojmowanie sztuki spowodowato, ze francu-
ska akademia w XVII wieku opracowata hierarchie tematow. Najwieksze uznanie
posiadato malarstwo historyczne, w tym tematy religijne i mitologiczne, nizej
znajdowat sie pejzaz, a za nim portret, martwa natura i na koncu sceny rodzajo-
we (www/wiedzaiedukacja.eu/archives/1794). Waznym elementem edukacji byto

Il. 3, Rafat Hadziewicz, Scena przed swiatyniq MNKi/M/157. Fragment lica
przed konserwacja. Czytelne zabrudzenia i retusze.

IL. 4, Rafal Hadziewicz, Scena przed swiatyniq MNKi/M/157. Inskrypcja na odwrociu.
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Il. 5, Rafat Hadziewicz, Scena przed swigtyniq MNKi/M/157.
Lico w trakcie usuwania wtérnych nawarstwien.

studiowanie dziel najwybitniejszych mistrzow w najwiekszych muzeach europej-
skich oraz nauka w pracowniach twércéw o miedzynarodowej stawie.

Rafat Hadziewicz w czerwcu 1828 roku zlozyt prosbe do Komisji Rzadowe;j
Wyznan Religijnych o przyznanie stypendium zagranicznego, udalo mu sie je
uzyskaé we wrze$niu na rok 1830, wraz z obietnicg sfinansowania pobytu w roku
nastepnym. Od wtadz uniwersyteckich otrzymat instrukcje dotyczaca wykorzy-
stania pobytu i wykaz prac, jakie ma nadsyla¢ w okreS§lonym czasie do kraju
(Ibidem: 225-228). Mtody artysta przebywal w Dreznie, Paryzu, a nastepnie we
Wrtoszech.

Z tego ostatniego kraju pochodzi kilka prac w zbiorach Muzeum Narodowe-
go w Kielcach. Sg to kopie obrazéw stynnych mistrzéw, m.in. Maria wstepujgca
do swigtyni (II) MNKi/M/158 — kopia obrazu Luca Giordano, dwa fragmenty dzie-
ta Tycjana Maria wstepujgca do swigtyni (I) MNKi/M/157 i Scena przed swiqgty-
nig MNKi/M/159, oraz tego autora Zabdjstwo sw. Piotra meczennika z Werony
MNKIi/M/156. Prace te laczy stosunkowo niewielki format oraz uzycie kartonu
jako podobrazia. Zostaty kupione w 1974 roku od znanej kieleckiej rodziny Ja-
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IL. 6, Réfal Hadziewicz, Scena przed s’iqtyniq MNKi/M/157. Fragment lica
po doczyszczeniu i usunieciu przemalowan.

roniskich, spokrewnionej z Zong malarza. Z tego okresu pochodza réwniez obrazy
olejne na plétnie Sw. Jan Chrzciciel MNKi/M/153 oraz Zdjecie z krzyza wedtug
Daniele de Volterra z Muzeum Narodowego w Krakowie, ktéry byt poddany za-
biegom konserwatorskim w pracowni MNKi.

Problemy konserwatorskie przy obiektach byly bardzo zréznicowane. Dwie
prace Scena przed swigtynig MNKi/M/157 i Maria wstepujaca do swigtynt MNKi/
M/159 sg fragmentami jednego dziela Tycjana Prezentacja Marii w Swigtyni
z okoto 1539 roku znajdujacego sie w budynku wcielonym do Gallerii dell’
Academia w Wenecji. Obraz ten jest najwiekszym nowozytnym obrazem
(335 x 775 cm) Powstal dla konkretnego pomieszczenia, w ktérym znajduje sie
do dzis. W dolnej czesci ma dwa wyciecia na otwory drzwiowe — po prawej stronie
wyciecie pierwotne — wkomponowane w dzielo, po lewej za zgoda autora zosta-
o zrobione w 1572 roku podczas przebudowy budynku (http://pl.wikipedia.org/
wiki/Prezentacja Marii w §wiatyni. Obraz ma dwudzielng kompozycje, co wyko-
rzystal Hadziewicz studiujac go w trakcie robienia kopii.

Obraz Wstgpienie Marit do swigtyni MNKi/M/157' o wymiarach 61,5 x 43,5
cm przedstawia fragment lewej strony kompozycji (Il. 1). Poréwnujac studium
z analogicznym fragmentem oryginatu zauwaza sie niewielkie przemieszczenia
elementéw kompozycji — przesuniecie w lewo tla pejzazowego, ukltadu chmur
na niebie, lub zmiana architektury budynku przy prawej krawedzi obrazu (cho-
ciaz to moze by¢ wynik wtérnej ingerencji). By¢ moze autor w ten sposéb chciat

1 Prace konserwatorskie i dokumentacja Matgorzata Misztal pod kierunkiem Mar-
ka Mazurka.
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I1. 7, Rafal Hadziewicz,
Scena przed Swiatyniq
MNKi/M/157. Lico po
konserwacji.

! IL. 8, Rafat Hadziewicz, Scena przed swigtyniq

&)

L MNKi/M/157. Odwrocie po konserwacji.
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zamknaé wycinek kompozycji, lecz przecza temu dolne partie obrazu, na ktérych
postaci kadrowane sg w sposéb mechaniczny — brak dioni kobiety w czerwonej
sukni, fragment plecéw dziewczynki za schodami, lub zupetnie abstrakcyjnie wy-
gladajace plamy czerwona i czarna przy lewej krawedzi pracy; jak sie okazato,
podczas poréwnania z dzietem Tycjana, jest szatg mezczyzn. Mozliwe, ze podczas
poprzedniej amatorskiej konserwacji karton podobrazia zostal nieco przyciety,
lecz brak jest jakichkolwiek dowodéw na potwierdzenie tego domyshu.

Kompozycja wykonana jest bezposrednio na kremowym kartonie. Podczas
prac przy obiekcie nie zaobserwowano §ladéw rysunku charakterystycznego dla
Hadziewicza, mozna sie go jedynie dopatrywac przy linii szyi i na brodzie kobiety
w bialym welonie (Il. 6). Warstwa malarska nie byta jednorodna. Mimo zabru-
dzen zauwazalne bylo, ze sa fragmenty malowane bardzo subtelnie, np. twarz
kobiety w czerwonej sukni, sgsiadujace z partiami o odmiennym charakterze,
wyrézniajacymi sie pociggnieciami szczecinowego pedzla o czytelnej fakturze.

Analiza stanu zachowania oraz badania $wietle UV potwierdzily obecnosé
przemalowan. Obraz naklejony byt wtérnie na tekture, co zapewne miato to na
celu ustabilizowanie rozdar¢, zataman i deformacji (Il. 2). Poniewaz zabieg ten
wykonany byt nieprecyzyjnie, tworzyly sie na licu deformacje, podjeto decyzje
0 jej usunieciu. Liczne przemalowania o stabym poziomie artystycznym (niekto-
re z nich okazaly sie niemozliwe do catkowitego usuniecia w sposéb bezpieczny
dla oryginatu) oraz resztki pociemniatego werniksu i pozostalosci kleju tworzyly
brudne plamy, ktére zaktécaty odbiér dzieta (por. Il. 3 i 6). Pekniecia i ubytki
podobrazia przy krawedziach stanowily zagrozenie spowodowania nieumyslnego
naddarcia.

Zakres prac konserwatorskich obejmowat pelng konserwacje obiektu. Duzo
wysitku wymagato doczyszczenia lica (Il. 5). Wrazliwe papierowe podtoze znacz-
nie utrudniato przeprowadzania zabiegéw, gdyz po zwilzeniu czy to woda, czy
rozpuszczalnikami ostabiata sie adhezja warstwy malarskiej do podtoza i bardzo
tatwo mozna byto uszkodzi¢ warstwe malarskg. Przemalowania i zanieczyszcze-
nia usunieto na tyle, na ile byto to bezpieczne dla oryginatu (Il. 6).

Werniksy i przemalowania usuwano dobrang na podstawie préb miesza-
ning rozpuszczalnikow. Po rozmiekczeniu przemalowan doczyszczano je réw-
niez skalpelem. Praca byta bardzo zmudna ze wzgledu na stabg adhezje farby
do podtoza. Decyzja o usuwaniu nawarstwien farby rowniez nie wszedzie byla
w pelni oczywista. Jezeli wystepowaly jakiekolwiek watpliwosci to pozostawio-
no te fragmenty (problem dotyczyl np. grubo polozonych impastéw na budynku
przy prawej krawedzi, lub analogicznych pociagnie¢ pedzla na ztocistej sukni
kobiety z welonem). Usunieto wtérng tekture $cinajac ja mechanicznie skalpe-
lami wraz z warstwa klajstru. Podczas prac zaobserwowano inskrypcje autora
wykonang tuszem na odwrociu (Il. 4). Aby nie uszkodzié¢ napisu pozostawiono
w tym miejscu resztki klajstru. Ubytki papieru uzupelniono kartonem dobra-
nym grubo$cia i dopasowanym kolorystycznie, wklejajac go na POW w dysper-
sji wodnej. Nierownosci podioza uzupeiniono kitem akrylowym. Punktowania
warstwy malarskiej wykonano odsaczonymi farbami olejnymi Talens z dodat-
kiem werniksu retuszerskiego.

Obraz postanowiono wyeksponowaé w taki spos6b, aby inskrypcja byta tatwo
dostepna. Zdecydowano sie na wykonanie dublazu przezroczystego — podobra-
zie sprasowano z cienkg tkaning poliestrowg przy uzyciu folii BEVA i napieto
na krosna drewniane klinowe (IL. 8).
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I1. 9, Rafat Hadziewicz, Maria wstepujqca do swigtyni (I) MNKi/M/159. Lico przed konserwacja.

Nieréwnomierne roztozenie spoiwa mozna zaobserwowac na licu jako niewiel-
ka wypuktos$é widoczng w §wietle bocznym. Zwrdcono uwage na ten aspekt, zeby
pokazaé jak wazne jest staranne wykonanie wszystkich etapéw prac konserwa-
torskich, réwniez tych, z pozoru mniej istotnych i praktycznie niewidocznych
przy ogladaniu dziela.

Poniewaz obraz oprawiony jest w oryginalng neoklasyczng rame, ktérg réw-
niez poddano pracom konserwatorskim? nie ma mozliwosci ustabilizowania go
w passe-partout; zdecydowano sie zatem na wykonanie dublazu przeZroczystego.
Zdublowano go na folie BEVA na tkanine szyfonowa i napieto na krosna drew-
niane. Taki spos6b eksponowania pracy pozwoli utrzymaé odpowiednie napiecie
podobrazia i zachowaé dostepnosé inskrypcji (Il. 71 8).

Drugi obraz Maria wstepujaca do swigtyni MNKI/M/1592 jest kompilacjg frag-
mentéw z prawej strony kompozycji tego samego dzieta Tycjana. W stosunku do
oryginatu postacie znajduja sie blizej siebie: Maria umieszczona jest na wyzszym
stopniu schod6w, a stara kobieta z koszem za postaciami kaptanéw, a nie po-
nizej — jak u Tycjana (Il. 9). Podobrazie (23,3 x 32,4 cm) stanowi cienki karton
z odciénietg fakturg ptétna, silnie przeklejony. Na odwrocie kartonu szkic dwéch
postaci. Olejna warstwa malarska pokrywa calg powierzchnie podobrazia. Obraz

2 Prace konserwatorskie przy wszystkich ramach zostaly wykonane przez Anne
Studzinska.

3 Konserwacja obrazu i dokumentacja konserwatorska wykonane przez Aline Celi-
chowskg pod kier. M. Mazurka.
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II. 10, Rafat Hadziewicz, Maria wstepujaca  1l. 11, Rafat Hadziewicz, Maria wstepujaca
do swiatyni (II) MNKi/M/158. Lico do swigtyni (II) MNKi/M/158. Odwrocie po
po konserwacji. uzupetnieniu ubytkéw.

malowany alla prima, w partiach szat modelunek jest staranny, barwy nasycone
i zywe. Karnacje i architektura potraktowane zostaty szkicowo. Obraz wzdtuz
gornej krawedzi doklejony byt do passe-partout i zamontowany w ramie wraz
z tekturowg przekladka. Przyklejenie kartonu na catej dlugosci spowodowato sil-
ne sfalowanie; karton byl réwniez pozagniatany. Praca miata takze drobne ubytki
podtoza przy krawedziach i w naroznikach, otwory po pinezkach przy gérnej kra-
wedzi, najwieksze przedarcie miato dtugo$é 15 mm. Powierzchnia lica i odwrocie
zakurzone, z ekskrementami owadéw, na odwrocie resztki tasmy klejace;.

Podczas prac konserwatorskich usunieto stare passe-partout oraz resztki kle-
juitasmy klejacej z odwrocia. Po usunieciu kurzu i zanieczyszczen powierzchnio-
wych uzupetniono ubytki podobrazia wstawkami z papieru dopasowanego gru-
boscig i kolorem do oryginatu. Wklejono je i sklejono rozdarcie dyspersja POW
w dyspersji wodnej. Prace prostowano, po wczesniejszym nawilzeniu, pod prasa.
Niestety, mimo dlugotrwalego prasowania karton ma tendencje do powrotu do
silnego wybrzuszenia. Ubytki warstwy malarskiej wypunktowano odsaczonymi
farbami olejnymi Talens z dodatkiem werniksu retuszerskiego. Praca umieszczo-
na zostata w nowym passe-partout i oprawiona w oszklong rame.

Kolejng praca, ktora mozna zaliczy¢ do tej grupy jest Maria wstepujaca
do Swigtyni, MNKi/M/158*. Pierwowzorem jest obraz Luca Giordano z lat

4 Prace konserwatorskie i dokumentacja wykonane przez A. Celichowska pod kier.
M. Mazurka.
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11 12, Rafat Hadziewicz, Zabdjstwo Sw. I1. 13, Rafat Hadziewicz, Zabdjstwo Sw. Pio-
Piotra MNKi/M/156. Lico w §wietle passe- tra MNKi/M/156. Lico po konserwacji.
partout, stan przed konserwacja.

1772-1774, ktéry znajduje sie w Santa Maria della Salute w Wenecji. Pierwowzor
ma wymiary 540 x 270 cm (http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Luca_Giorda-
no_- Presentation_of Mary at the Temple - WGA09014.jpg. Odczyt 18.11 2011),
kopia Hadziewicza zaledwie 32 x 16,5 cm i nieznacznie uproszczony ksztalt — krawe-
dzie boczne oryginatu sg cze$ciowo przystoniete przez gzymsy i kapitele kolumn.

Praca Hadziewicza wykonana jest na kartonie bez zaprawy. Warstwa malar-
ska na licu nie wypelnia catej powierzchni kartonu. Kompozycja zamknieta jest
potkoliscie od gory, a po bokach pozostawione sg marginesy 2,5-3 cm (Il. 10).
Malowidlo wykonane farbami olejnymi jest starannie opracowane, bez partii nie-
wykonczonych, choé twarze potraktowane sg schematycznie. W partiach draperii
modelunek bardzo drobiazgowy, z wyraznie skontrastowanymi partiami §wiatta
i cienia, choé¢ miejscami w pélcieniach z delikatnymi przejSciami; karnacje dosé
miekko malowane, z chtodnymi tonami w partiach zacienionych. Kolory nakla-
dane sg dos¢ rzadka farba, na sposéb akwarelowy, bez widocznej faktury pedzla.
Praca nie byta werniksowana. Na odwrocie kartonu znajduje sie szkic olowkowy
kompozycji figuralnej i napis a Cracovia 830 (I1. 11). Zamontowana w passe-par-
tout i drewnianej ztoconej ramie.

Passe-partout wykonane z grubej tektury introligatorskiej, od géry zamknie-
te w Swietle pétkoliscie, ciete pod katem i wyzlocone braza na wewnetrznej
krawedzi.

Karton podobrazia miat ubytki we wszystkich naroznikach i wykruszenia
podioza przy krawedziach. Marginesy mocno zabrudzone, zaplamione, z reszt-
kami kleju z montazu w p-p., pozagniatane. Ubytki warstwy malarskiej wyste-
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powaly przy wszystkich krawedziach, w miejscach przyklejonego passe-partout.
Zarysowania i mate odpryski malatury widoczne tez na postaci arcykaptana, Ma-
rii i figurze mezczyzny zamykajacej kompozycje w prawym dolnym narozniku,
a takze na schodach. Powierzchnia lekko zabrudzona i zakurzona.

Zakres prac konserwatorskich obejmowat usuniecie zabrudzen z lica i odwro-
cia, prostowanie podobrazia, oraz wyretuszowanie ubytkéw farbami akwarelo-
wymi, skorygowanymi po zawerniksowaniu odsaczonymi farbami olejnymi z do-
datkiem werniksu retuszerskiego.

Wykonano nowe passe-partout tzw. wiedenskie i oprawiono obraz w odnowio-
ng rame.

Niewielki obraz (32 x 21 cm) Zabdjstwo sw. Piotra meczennika z Werony?,
MNKi/M/156¢ jest kopia niezachowanego dzieta Tycjana (lub jego kopii np. Do-
menichina). Obraz Tycjana znajdowat sie w ko$ciele S. Giovanni e Paolo w Wene-
¢ji, splongt w 1867 roku (http://www.projectsmartart.org/art-encyclopedia/pages/
cni7rgw7yz/peter-martyr-1-church-canvas.html, odczyt 18.11.2011). Praca Ha-
dziewicza wykonana jest na cienkim kartonie w kremowym kolorze. Kompozycja
szkicowo naniesiona jest farbami olejnymi. Od géry zamknieta poétkoliscie, po
bokach pozostawione sg niezamalowane fragmenty podobrazia. Karton jest nie-
starannie przyciety, po prawej stronie resztka przycietego napisu. Na odwrociu
napis otéwkiem N6.

Warstwa malarska nakladana jest cienko, zwraca uwage rézny stopien do-
pracowania szczeg6téw. Starannie opracowana jest partia drzew i niebo, postacie
duzo bardziej szkicowo, szczegélnie w partiach karnacji. Partie szat §w. Piotra
i jego zabdjcy drobiazgowo udrapowane. Trudno okreflié, na ile bylo to celowe
zamierzenie artysty, a na ile stangt mu na przeszkodzie brak czasu, lub dobrego
Swiatla przy wykonywaniu kopii. Praca nie byta werniksowana.

Problemy konserwatorskie dotyczyly gtéwnie mechanicznych uszkodzen kar-
tonu przy krawedziach (poszarpania, ubytki w dolnej czesci i przy naroznikach,
resztki kleju skérnego przy krawedziach, oraz deformacje powstate przez dokle-
jenie pracy taséma klejaca do odwrocie passe-partout). Powierzchnia pracy byta
mocno zakurzona, zabrudzona i z ekskrementami owadéw. Lokalnie, glownie
w partii nieba zaobserwowano poszarzate przemalowania wykonane matowa
farba. Passe-partout bylo podniszczone: zabrudzone, zdeformowane, czeSciowo
przemalowane ztotg farbg (Il. 12).

Po rozpoznaniu obiektu, sfotografowaniu i opracowaniu programu przysta-
piono do prac konserwatorskich. Zabrudzenia i przemalowania usunieto che-
micznie metodg dobrang na podstawie préb. Do uzupetnienia ubytkéw podioza
zastosowano cienki karton o zblizonej strukturze, gruboéci i kolorze. Latki wkle-
jono ,na styk” uzywajac dyspersji POW w dyspersji wodnej. Po usunieciu resztek

5 Sw. Piotr z Werony jest jednym z najpopularniejszych Swietych we Wloszech.
Dominikanin, cieszyt sie za Zycia uznaniem jako kaznodzieja i posiadajacy taske
czynienia cudéw. Mianowany przez Innocentego IV inkwizytorem dla okregow
Mediolanu i Como, w szczegdlny sposob poswiecit sie zwalczaniu herezji katarow.
Napadniety na drodze miedzy tymi miastami w 1252 r. zostal zasztyletowany
przez ptatnych mordercéw. (na podstawie: Schauber, Schindler, Ilustrowany lek-
sykon $wietych, Kielce 2008, s. 58).

6 Prace konserwatorskie i dokumentacje wykonata A. Celichowska pod kierunkiem
M. Mazurka.
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kleju glutenowego i tasmy klejacej umieszczono uelastyczniony karton pod prasa,
prasowanie kontynuowano do czasu catkowitego rozprostowania zdeformowane-
go podtoza. Do punktowania warstwy malarskiej zastosowano farby akwarelowe
firmy Windsor-Newton, po czym calo§é pokryto werniksem retuszerskim firmy
Talens (Il. 13). Po zakoniczeniu prac obraz zamontowano w nowym passe-partout
i odnowionej ramie.

Sw. Jan Chrzciciel MNKi/M/153 wedtug Veronesa jest obrazem olejnym na
ptétnie’. Na odwrociu szkic kobiecej gtowy. Obraz o wymiarach 46 x 35,5 cm
w dekoracyjnej ztoconej i srebrzonej ramie. Na dolnej listwie krosna odreczny
napis otéwkiem S. Jaroriska.

Oryginal znajdujacy sie w Rzymie w Galeria Borghese, to obraz na plétnie
o wymiarach 205 x 169 cm.(http://www.wikipaintigs.org/en/paolo-veronese/st-
john-the-baptist-preaching — odczyt 18.11.2011).

Praca Hadziewicza (Il. 14) to dar z kolekcji Ludwika Wiktora Kielbassa prze-
kazany do 6wczesnego Muzeum Swietokrzyskiego legatem z 1956 roku.

Podobraziem malowidla jest pl6tno Iniane niebielone, bardzo cienkie i geste.
Napiete na krosna drewniane fazowane z pojedynczymi klinami. Zaprawa jest
cienka o barwie jasno bezowej, prawdopodobnie kredowo-klejowa, wypetnia pory
ptétna i nie zaciera jego faktury. Na odwrociu, po usunieciu ptétna dublazowego
odstonieto olejny szkic malarski kobiecej gtowy, wykonany bezposrednio na prze-
klejonym ptétnie. Warstwa malarska na licu wykonana jest farbami olejnymi,
do$é cienka. Rysunek w wielu miejscach podkreslony jest ciemnobrazowa kreska;
modelunek w partii karnacji bardzo subtelny, w cieniach widoczne zielonkawe
podmalowanie, w $wiattach farba grubiej potozona i z delikatnymi impastami,
granice miedzy poszczegélnymi plamami barwnymi nieostre, kolory miekko
i ptynnie przenikaja sie. Szaty i drzewa w tle malowane zdecydowanymi pociag-
nieciami pedzla, z widoczna fakturg i gdzieniegdzie z laserunkami; nasycone bar-
wy majg do§é mocno wyodrebnione granice. W partii oblokéw farba nieco grubiej
naniesiona, cho¢ miejscami przeswituje barwa gruntu. Na powierzchni malowid-
ta znajdowata sie warstwa wtérnego werniksu.

Szkic na odwrociu, odstoniety w trakcie prac konserwatorskich wykonany jest
réwniez w technice olejnej, farba naniesiona w niezbyt grubej warstwie, zdecydo-
wanymi pociagnieciami pedzla, fakturalnie (Il. 15).

Analizujac stan zachowania, zaobserwowano, ze z lewej stronty krajka zacho-
wana jest w dolnym fragmencie, a z prawej strony obrazu jest catkowicie obcieta
(I1. 16). Por6wnano prace z reprodukcjg oryginatu i stwierdzono, ze obcieto nie-
wielki fragment kompozycji (na obrazie Veronese widoczna jest twarz dziecka
trzymajacego sie ramienia kobiety). Podobrazie o znacznie ostabionej wytrzyma-
tosci mechanicznej zdublowane byto na nowe ptétno Iniane przy zastosowaniu
klajstru z maki pszennej. W wyniku dublowania podtoze stalo sie bardzo sztyw-
ne. Zaprawa wykazywata do$¢ dobra przyczepno$é¢ do podtoza, choé¢ lokalnie wy-
stepowaly liczne drobne ubytki skoncentrowane w lewym gérnym narozniku
i wzdtuz prawego brzegu kompozycji, a takze na ptaszczu i udach sw. Jana Chrzci-
ciela, oraz miedzy drugoplanowymi postaciami. Uzupetniane byly dwoma rodza-
jami kitéw kredowo klejowych barwionych w masie: z lewej strony kity miaty

7 Prace konserwatorskie i dokumentacja wykonane przez A. Celichowska w latach
2002-2003 pod kier. M. Mazurka.
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11. 14, Rafal Hadziewicz, Sw. Jan Chrzeiciel 11. 15, Rafat Hadziewicz, Sw. Jan Chrzciciel MNKi
MNKi/M/153. Lico przed konserwacjg. /M/153. Fragment lica przed konserwacja.

11. 16, Rafat Hadziewicz, Sw. Jan Chrzciciel 11. 17, Rafal Hadziewicz, Sw.Jan Chrzcicie
MNKi/M/153. Lico po konserwacji. MNKi/M/153. Odwrocie po konserwacji.

barwe bezowo-rézowa, pozostale byly czerwono-rézowe, co §wiadczy o dwukrot-
nym poddaniu obrazu zabiegom konserwatorskim. Uszkodzenia warstwy malar-
skiej pokrywaty sie z miejscami ubytkéw zaprawy, a ponadto: wzdluz wszystkich
krawedzi, nad glowg $w. Jana, prawym jego ramieniem i pod lewa dlonig a takze
na rekawie i rece kobiety na pierwszym planie. Na calej powierzchni widoczne
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I1. 18, Rafat Hadziewicz, Zdjecie z krzyza NK—IIa-15. Fragment lica przed konserwacja.
Widoczne inskrypcja, slady rysunku i zmienione kolorystycznie retusze.

byly takze przetarcia warstwy malarskiej. Ubytki warstwy malarskiej, a takze
przetarcia przystoniete byly pociemnialymi i przebarwionymi retuszami olejny-
mi, miejscami zachodzacymi na oryginalna malature. Obraz pokryty byt pociem-
niatym, zmatowiatym werniksem, powierzchniowo zabrudzony i zakurzony.

Po rozpoznaniu obiektu, opracowano program postepowania konserwator-
skiego i wykonano dokumentacje fotograficzna. Nastepnie wyjeto obraz z ramy
i zdjeto z krosien. Calo$é poddano powierzchniowemu mechanicznemu oczysz-
czeniu. Metody oczyszczania powierzchniowego i mieszanine rozpuszczalnikéw
do usuwania przemalowan wytypowano na podstawie préb, a ich dziatanie neu-
tralizowano.

Stare ptétno dublazowe delikatnie zerwano i wéwczas na odwrociu niespo-
dziewanie natrafiono na szkic malarski wyobrazajacy popiersie kobiety. Wczes-
niej o jego istnieniu nic nie byto wiadomo. Resztki klajstru z odwrocia usuwano
mechanicznie. Oczyszczono wylacznie niezamalowane powierzchnie odwrocia.
Wykonano préby dublazu, aby dobraé¢ materialy, przez ktore szkic na odwro-
ciu bedzie mozliwie wyraznie widoczny. W tym wypadku za najlepsze podtoze
uznano tkanine nylonowa, ktéra podklejona zostata na mase woskowo-damaro-
wa z dodatkiem terpentyny weneckiej. Po przyprasowaniu zelazkiem tkaniny
dublazowej, uzupetlniono nowym ptétnem prawsg krajke, bez rekonstruowania
odcietych fragmentéw. Ubytki gruntu uzupetniono kitem akrylowym w kolo-
rze bezowo-rézowym. Calto$é sprasowano na stole prézniowym, po czym nabito
na stare krosna, zaopatrzone w nowe kliny (Il. 16). Obraz pokryto werniksem
retuszerskim.

Do punktowania warstwy malarskiej zastosowano odsaczone na bibule farby
olejno-zywiczne z dodatkiem werniksu retuszerskiego (Il. 17). Po zakonczeniu
prac i zawerniksowaniu koncowym obraz zamontowano w ramie.
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I1. 19, Rafat Hadziewicz, Zdjecie z krzyza
NK-ITa-135. Pieczatka na odwrociu.

Il. 20, Rafat Hadziewicz, Zdjecie z krzyza
NK-ITa-135. Fragment lica w trakcie
usuwania zabrudzen i pociemnialych
wernikséw.

Odmienna w charakterze jest praca Hadziewicza Zdjecie z Krzyza 885 x 654 cm,
chociaz znajduje sie w zbiorach Muzeum Narodowego w Krakowie wspomniana
jest tutaj, ze wzgledu na inng budowe techniczna. Jest to studium na plétnie
jednego z najstynniejszych rzymskich freskéw z kosciota Trinita dei Monti z lat
1541-1545 autorstwa Daniele da Volterra (http://pl.wikipedia.org/wiki/Daniele_
da_Volterra, odczyt 18.11.2011). Na licu, w prawym dolnym rogu znajduje sie
inskrypcja (Il. 18) w kolorze czerwonym Da Daniele Volterano/Raf. Hadziewicz.
Roma.1831. In Trinia di Monti pinxit.] Ano etatis sua 30. Pewne watpliwosci
nasuwa analiza napisu w §wietle UV - inna niz pozostalych fragmentéw lumine-
scencja napisu pozwala na snucie przypuszczen, ze moze by¢ on nieco pézniejszy
od malowidta.

Artysta uzyt fabrycznego podobrazia z pieczatka producenta (Il. 19). Cienkie
ptétno Iniane zagruntowane jest wraz z krajkami jasna zaprawa. Praca wykonana
jest farbami olejnymi. W skutek procesow starzenia farba olejna traci site krycia
— zjawisko to zwane jest pentimenti. Powoduje, ze widoczne staja sie spodnie war-
stwy malowidla, takie jak podrysowanie lub zmiany kompozycyjne. W omawianym
obrazie uczytelniony jest rysunek starannie wykonany, konturowy, bez §ladéw po-
szukiwan — prawdopodobnie przekalkowany z przygotowanego wczesniej szkicu
(I1. 18). Takie korzystanie ze szkicow kompozycji mozna byto réwniez zaobser-
wowaé na obrazie Hadziewicza Matka Boska z Dziecigtkiem MNKi/M/150, gdzie
oproécz fragmentéw rysunku zaobserwowano niewielkie §lady linii — pozostatosci
kratkowania pozwalajacego dokladne przeniesienie kompozycji w dowolnej skali
(I1. 21). Rysunek jest analogicznie wykonany jak w Zdjeciu z krzyza — czarng
cienkg linig nanoszong prawdopodobnie piérkiem i tuszem. Farby nanoszone cienko,
gladko, z fagodnymi przejSciami tonalnymi. Kompozycja jest wiernie odwzorowana.
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Il. 21. Rafal Hadziewicz, Zdjecie z krzyza NK-1Ia-135. Lico w ramie po konserwacji.

Poréwnujac kolorystyke obrazu z dostepnym materialem poréwnawczym wydaje
sie, ze praca Hadziewicza jest ciemniejsza i bardziej nasycona kolorystycznie. Na-
lezy jednak wzia¢ pod uwage, ze kopia byta malowana niemal 200 lat temu i bardzo
prawdopodobne jest, ze od tego czasu fresk byt poddawany zabiegom konserwator-
skim i obecnie kolorystyka moze by¢ jasniejsza niz w 1831 roku.

Obraz malowany jest cienko, farba miekko modelowana, precyzyjnie oddane
detale.

Program prac konserwatorskich opracowany byl w Muzeum Narodowym
w Krakowie. Prace obejmowaly oczyszczenie lica i odwrocia z zanieczyszczen
i wtérnych nawarstwien takich jak kity i retusze (Il. 20), konsolidacje warstwy
malarskiej i gruntu do podobrazia, oraz polozenie nowych kitow w miejscach
ubytkéw i retusze kolorystyczne uzupelnien. Obraz po konserwacji napieto
na oryginalne krosna i oprawiono w nowg rame.
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P! B .
Il. 22, Rafat Hadziewicz, Matka Boska z Dziecigtkiem MNKi/
M/150. Fragment lica. Widoczny §lad rysunku, oraz §lady kra-
townicy (pionowa linia na palcu serdecznym).

Cztery omawiane prace, niewielkiego formatu, wykonane na papierze byty
zapewne prywatnymi notatkami artysty, co moze potwierdzié¢ fakt, ze pozyskane
zostaly od rodziny artysty. Przypuszczenia te nasuwa réwniez szkicowy charak-
ter prac Sw. Jan wg Veronese jest obrazem olejnym na plétnie, wykonany zostat
z duzo wieksza starannosciag w odwzorowaniu szczegolow. Zdjecie z krzyza jest
praca reprezentacyjna, by¢ moze wykazywat sie przy jej pomocy praca w trakcie
stypendium i stad tak szczegétowa inskrypcja na licu, podczas gdy pozostale nie sg
sygnowane na licu, a tylko jedna ma inskrypcje na odwrociu. Kilka z nich zawiera
na odwrociach dodatkowe informacje: szkic otéwkowy, olejny lub inskrypcje.

W tym artykule przedstawiono kilka prac Rafata Hadziewicza, ktére taczy te-
matyka — sg to kopie dziet mistrzéw wiloskiego malarstwa, czas powstania — mimo
braku sygnatur na czterech z nich, najbardziej prawdopodobne jest, ze powstaty
w trakcie pobytu artysty we Wloszech 1832 roku.

Niniejszy artykut jest pierwszym z planowanych, ktére przybliza warsztat
artysty na podstawie jego prac zebranych w Muzeum Narodowym w Kielcach.
Kolejne, omawiajace portrety czlonkéw rodziny, obrazy o tematyce religijnej,
malowane czesto na barwnych gruntach pozwolg na przedstawienie pelniejszego
obrazu jego techniki.

Matgorzata Misztal
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RAFAL HADZIEWICZ’S FOREIGN SCHOLARSHIP PAINTINGS
IN THE NATIONAL MUSEUM IN KIELCE - REMARKS ON TECHNICAL
STRUCTURE AND RESTORATION PROBLEMS.

This article is the first in a series of upcoming papers devoted to the analysis of the
artist’s technique as exemplified in his works collected at the Kielce National Museum.
For the past few years the Museum has been working on a monographic exhibition of
Hodziewicz’s works; to this end, his oil paintings, some in their original frames, as well as
drawings and sketches, have been undergoing thorough conservation. The Museum is also
in the possession of a number of photographs of the painter and his family.

As a young artist Rafal Hadziewicz was awarded a scholarship (1830-1832) which took
him to Dresden, Paris and Italy. Some of his works in the Museum’s collection are the fruit
of his stay in the land of Leonardo. They are mostly copies of great Italian masterpieces,
such as Mary Entering the Church(2) by Luca Giordano, two fragments of Titian’s Mary
entering the church (1) and Scene in front of the Church, and Murder of Saint Peter the
Martyr of Verona. The paintings are all relatively small size, on cardboard ground. Saint
John the Baptist and The Deposition of Christ( after Daniel de Volterr) from the National
Museum in Cracow also come from this period. The latter painting has undergone conser-
vation in the workshop at the National Museum in Kielce.

In the course of the conservation process, some interesting observations regarding the
artist’s technique were made. Four small-size works on paper discussed in the article were
probably his private notes, which may be confirmed by the fact that they have been dona-
ted by the artist’s family; they also all seem to be loose sketches rather than finished pie-
ces. Saint John after Veronese, an oil painting on canvas, is far more detailed in execution.
The showcase piece of this collection, and presumably Hodziewicz’s crowning scholarship
achievement is The Deposition of Christ, which might explain the detailed inscription on
the front of the painting, especially since none of the other works bear such inscriptions,
with the exception of MNKi/M/157, which is inscribed on the back. Several other paintings
have similar additional information on the back, i.e. a pencil sketch, an oil sketch or an
inscription.

Matgorzata Misztal



