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MALARSTWO PORTRETOWE
RAFAL.A HADZIEWICZA

Uwagi dotyczace budowy technicznej i problematyka konserwatorska
na podstawie prac z kolekcji Muzeum Narodowego w Kielcach

Obecny artykut, drugi z cyklu, przybliza kolejng grupe obrazéw Rafata Ha-
dziewicza ze zbioréw Muzeum Narodowego w Kielcach. Prace te powstawaty
sukcesywnie w ciagu catego okresu twoérczego, co moze by¢é powodem ich duzego
zréznicowania pod wzgledem sposobu malowania. W artykule skupiono sie na
kilku konserwowanych obiektach chcac przyblizy¢ réznorodnosé technik stoso-
wanych przez artyste, uwzgledniajac stan zachowania obrazéw i podejmowane
prace konserwatorskie.

Obrazy portretowe stanowia wazna grupe twérczosci malarza. Muzeum posia-
da ich liczng kolekcje wynikajaca z faktu, ze w znacznej czesci pochodza one z pa-
miatek rodzinny Jaronskich, spokrewnionych z zong twoércy. Stad tez znaczna ich
czesé przedstawia rodzine artysty. Sg to: Autoportret, MNKi/ M/137, Autoportret,
MNKi/ M/140, Portret zony w stroju slubnym MNKi/ M/142, oraz dwa gabinetowe
podobne do siebie portrety MNKi/M/143 i MNKi/ M/ 161. Najblizsza rodzine przed-
stawiajg réwniez: Portret ojca MNKIi/ M/139, Portret Gropplerowej MNKi/ M/144
(siostry zony), Florian Jaroriski jako uczeri, MNKi/M/145, Portret Jadwigi Gtowa-
ckiej MNKi/ M/147, Sybilla — portret matki MNKi/ M/138.

Czesé portretow przedstawia nierozpoznane osoby. Sa to: Portret babki MNKi/
M/141, Portret meski MNKi/M/148, Portret mtodej damy, MNKi/M/2072, Portret
damy MNKi/ M/146 (popiersie kobiety w czepku).

Niektore z obrazéw historycznych i studiow do obrazéw réwniez sg portreta-
mi, jak np. Sieciech i Krzywousty MNKi/ M/151, Studium do obrazu Ugolino
MNKIi/M/160, czy

Wizerunek Kobiecy (Matka Boska?) MNKi/M/149. W Muzeum Narodowym
w Kielcach konserwowany byt rowniez portret Barbary Brodowiczowej ze zbio-
réw Muzeum Narodowego w Krakowie.

Autoportret MNKi/M/137 - przedstawia popiersie artysty (40,8 x 32,7)
w wieku ok. 40 lat, zwréconego 3/4 w prawg strone. Jest to obraz olejny na ptét-
nie lnianym o splocie ptéciennym. Zaprawa biata dwuwarstwowa o powierzchni
szlifowanej — uzyta zostata zaprawa tzw. fabrycznal. Podmalowanie jasnozielone

1 Zagruntowane ptotna dostepne byly w handlu juz od potowy XVIII wieku. Problematyke
porusza B. J. Rouba, Budowa techniczna obrazéw XIX-wiecznych malowanych na handlo-
wych podobraziach plociennych i problematyka ich konserwacji, Torun 1988, s. 11-22.
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Il. 1. Rafal Hadziewicz I1. 2. Rafal Hadziewicz

Autoportret, MNKi/M/137 Autoportret, MNKi/M/137

Lico przed konserwacja. Fragment lica po usunieciu wtérnych
nawarstwien.

'. I1. 3. Rafal Hadziewicz

Autoportret, MNKi/M/137
“® Lico po zalozeniu kit6éw.

(widoczne w partii ubytkéw na policzku). Opracowanie malarskie wielowarstwo-
we. W partiach Swiatel dos¢ wysoka wyrazna faktura pedzla. Cienie pogtebione
laserunkami.

Przed konserwacjg przeprowadzong w MNKi? obraz byt napiety na wtérnych,
wspotczesnych krosnach. Na licu widoczne byly §lady uszkodzen: w gornej jego
czeSci, nieznacznie na prawo od osi, waski pionowy ubytek ptétna diugosci
ok. 1,5 c¢cm; przebicie w lewym gérnym rogu, odci$nieta wewnetrzna krawedz
krosien. Drobna gesta siatka spekan rozwinieta znacznie silniej w dolnej czesci
obrazu. Luski o tendencji do miseczkowatego unoszenia sie krawedzi. Podobra-
zie przesycone byto woskiem zastosowanym w celu konsolidacji odspajajacej sie
warstwy malarskiej. Ubytki ptétna podklejone tatkami na wosk. Wspomniane

2 Prace konserwatorskie M. Misztal pod kierunkiem M. Mazurka.
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Il. 4. Rafat Hadziewicz
Autoportret, MNKi/M/137
Lico po konserwacji.

ubytki, tto, wlosy i czoto caltkowicie przemalowane. Caty obraz pokrywata gruba
warstwa pozétklego werniksu. Obraz wymagal przeprowadzenia petnej konser-
wacji (I1. 1).

Po usunieciu szeroko potozonych retuszy odstonity sie liczne ubytki gruntu,
gtéwnie przy krawedziach obrazu i w obrebie prawej gatki ocznej. Rozlegle braki
w partii czola obejmowaly czesciowo warstwe malarskg z gruntem (Il. 2), roz-
warstwienie czeSciowo nastgpito miedzy warstwami opracowania malarskiego
odstaniajac podmalowanie. Lokalnie na catej powierzchni obrazu rozsiane byly
drobne odpryski warstwy malarskiej.

W trakcie prac konserwatorskich obraz rozramowano, zdjeto ptétno z kro-
sien i rozprasowano krajki. Usunieto wtérne krajki, tatki i chemicznie wtérne
werniksy oraz przemalowania. Wklejono na styk tatki w ubytki podobrazia
i w te miejsca zalozono kity akrylowe (Il. 3). Obraz zdublowano na mase wosko-
wo-zywiczng (zastosowanie tego spoiwa zostalo zdeterminowane wczesniejszym
jego wykorzystaniem). Pt6tno napieto na krosna, zawerniksowano werniksem
retuszerskim. Ubytki wypunktowano i po natozeniu werniksu oprawiono obraz
w odnowiong rame (Il. 4).

Portret Zony w stroju slubnym, MNKi/M/142 - jest niewatpliwie jednym
z najpiekniejszych dziet artysty, namalowanym z ogromnym zaangazowaniem
emocjonalnym (Il. 5). Przedstawia mtoda kobiete w pélpostaci, zwrécong w lewq
strone, ubrang w bialg wydekoltowang suknie z welonem, trzymajaca w dto-
niach otwarta ksigzke.
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Il. 5. Rafal Hadziewicz
Portret zony w stroju slubnym, MNKi/M/142.

Obraz w formacie prostokata stojacego 64 x 50,5 cm namalowany jest na
plétnie Inianym, zaprawa o szarozielonkawym odcieniu jest szlifowana. Malowa-
ny farbami kryjacymi, modelowany miekko. W cieniach czytelny chtodny zielon-
kawy ton podtoza, najglebsze cienie poglebione brazem. Kolory miekko przecho-
dzace, jedynie w partii najwyzszych §wiatet — np. w partii czola czytelny dukt
pedzla. W mistrzowski sposéb namalowany jest przejrzysty woal koronkowego
welonu - laserunkowy modelunek przejrzystej tkaniny skontrastowano z wzora-
mi koronki wzbogaconymi impastowym modelunkiem. Kolorystyka obrazu za-
wezona jest do szlachetnych odcieni srebrzystych pertowych szarosci dopetnio-
nych ciemng stlumiong zielenig i cieptymi tonami karnacyjnymi o zlotawym
odcieniu.

Kolorystyke dodatkowo ociepla pozétklty werniks. Lokalnie w dolnej czesci
zaobserwowano niewielkie powierzchniowe ubytki farby (np. w partii lewego
przedramienia). Na obrazie wystepuje gesta siatka spekan zar6wno wczesnych
(np. w partii tla, na lewo od osi, tuz przy welonie) jak i p6znych, odci$nieta jest
rowniez wewnetrzna krawedz krosien. Po rozramowaniu widoczne otarcia spo-
wodowane przez wewnetrzng krawedz ramy i miejscowe zmatowienia werniksu.
Obraz jest na statej ekspozycji, nie wymagat przeprowadzania kompleksowych
prac konserwatorskich.
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Anastazja z Glowackich - zona artysty byla jego ulubionym modelem.
W zbiorach kieleckiego muzeum sg jeszcze dwa, bardzo do siebie podobne gabi-
netowe portrety zony MNKi/M/143 i MNKi/M/161.

Portret zony, MNKi/M/143 - jest to obraz olejny na ptétnie naklejonym
na tekture, wtérnie wklejony w passe-partout. Format z passe-partout 25 x 21,4
w $wietle p.p. 21 x 17,5 (brak jest dostepu do odwrocia). Powyzej lewego ramie-
nia portretowanej czytelny jest §lad sygnatury.

Podobraziem oryginalnym jest cienkie Iniane pt6tno. Zaprawe szarego koloru
wida¢ na krawedziach ubytkéw. Sladéw rysunku brak. Obraz malowany wielo-
warstwowo, w partiach Swiatel warstwa malarska naniesiona grubiej, bardziej
impastowo. Kolory naktadane miekkimi pociggnieciami pedzla, rysunek precy-
zyjny. Na powierzchni malowidla gruba warstwa silnie pozétkltego werniksu
znacznie ociepla pierwotna kolorystyke.

Podobrazie oryginalne przyklejone jest, jak juz wspomniano, wtérnie na tek-
ture. Grudkowate zgrubienia sugeruja naklejenie go gestym klejem glutynowym,
nier6wnomiernie rozprowadzonym na powierzchni. Nie zaobserwowano odspo-
jen plétna od wtérnego podtoza.

Cata powierzchnia obrazu pokryta jest gesta siatkag spekan wczesnych (po-
wstalych w procesie wysychania farby i zwigzanych z budowa technologiczng
obrazu, a nie z procesami starzeniowymi) — szerokich w dolnej czesci i o dosy¢
ostrym rysunku i cienkich. Po bokach karnacji spekania zanikaja, w partii Swiat-
ta, w tle wyzej lewego ramienia krakelury szerokie o do§é rozedrganym rysunku.
Obraz pokryty jest grubg warstwa werniksu dajacego w UV zielonkawg poswiate
(w krakelurach i na retuszach czern).

Przed konserwacja® na powierzchni byly rozsiane drobne ubytki warstwy
malarskiej (przy krawedziach spekan) w wiekszos$ci wyretuszowane. Werniks
réwniez z drobnymi lokalnymi ubytkami. Aksamit wyklejajacy passe-partout sil-
nie splowiaty i podniszczony.

Obraz byt juz wczesniej odnawiany. Teraz prace ograniczaly sie do naklejenia
obrazu na tekture i oprawienie go w wyklejone aksamitem passe-partout, zato-
zenia kitow oraz wyretuszowania ubytkow farbami olejnymi i akwarelowymi.

Prace przygotowujace obraz do wystawy prowadzone byly jedynie w niezbed-
nym zakresie, tj. rozramowano, usunieto zniszczong tkanine wyklejajaca passe-
partout tekture, do ktérej doklejony byt aksamit, usunieto mechanicznie $cina-
jac ja. Oczyszczono lico obrazu z zabrudzen powierzchniowych. Ubytki warstwy
malarskiej lokalnie podsaczono BEVA w toluenie w celu konsolidacji warstwy
malarskiej z gruntem i po odparowaniu rozpuszczalnika sprasowano je kaute-
rem. Polozono kity akrylowe w miejscach ubytkéw warstwy malarskiej, a na-
stepnie je wyretuszowano. Wykonano nakladke na passe-partout z bordowego
aksamitu. Podmalowano ,,ztotg” krawedz p-p. akrylem i braza w pascie. Opra-
wiono obraz w odnowiong rame.

Portret zZony, MNKi/M/161 - (Il. 6, 7) jest bardzo podobny do opisanego
wezesniej — modelka ukazana jest w czerwonej sukni. Praca ma format prosto-
kata stojacego 28,5 x 24 cm.

Obraz namalowany zostal na cienkim pt6tnie Inianym o splocie 22 x 22 nitki/
cm. Zaprawa cienko polozona, biata o cieptym szarym odcieniu, prawdopodobnie

3 Prace konserwatorskie przy obrazie M. Misztal pod kierunkiem M. Mazurka.
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1I. 6. Rafat Hadziewicz

Portret zony, MNKi/M/143

Lico po konserwacji. Widoczny fragment
passe-partout.

1. 7. Rafal Hadziewicz
Portret Zony, MNKi/M/161
Lico w ramie przed konserwacja.

szlifowana. Krajki obrazu odciete, lecz format najprawdopodobniej nie zostat
zmniejszony.

Obraz malowany bardzo miekko i subtelnie, choé cze$¢ waloréw zostata utra-
cona w wyniku ztego stanu zachowania obiektu. Na szarozielonkawym tonie
miekki modelunek zéttawo-ré6zowym Swiattem. Cienie poglebione przejrzyscie
cieptym brazem. W péitonach szaro$é optyczna. W Swiattach widoczna faktura
duktu pedzla. Twarz malowana miekko i delikatnie bez wyraznych konturéw
ujmuje wdziekiem i subtelnoscia. Wtosy opracowane w cieniach laserunkowym
brazem, w Swiattach szarawe rozbialy. Wokét szyi i kotnierza wizerunek malo-
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Il. 8. Rafal Hadziewicz Il. 9. Rafat Hadziewicz
Portret zony, MNKi/M/161 Portret zony, MNKi/M/161
Lico obrazu po usunieciu wtérnych Obraz po konserwacji.
nawarstwien.

wany grubiej, péttony kryjace, fragment sprawia wrazenie przemalowanego.
Okrycie wierzchnie ciemno-bordowe o brazowym odcieniu. W partiach $wiatet
miekko zaznaczone grubsze rozbiaty.

Tto w tonacji szarozielonkawej, rozjasnione ponad lewym ramieniem. Duzy
zakres zniszczen, przetarcia i retusze utrudniajg jego prawidlowy odbiér. Obraz
byt w przeszto$ci odnawiany, miat duzo retuszy i byt zdublowany. Cata powierzch-
nia podobrazia pokryta byla niewysokimi deformacjami, jak sie okazato po roz-
dublowaniu ich przyczyna byto nieréwnomierne roztozenie spoiwa dublazowego,
prawdopodobnie klajstru modyfikowanego klejem glutenowym lub wrecz same-
go kleju, np. mocujacego papierowe nalepki, ktérych slady zaobserwowano pod-
czas pracy. Grubo potozone przemalowania maskowatly liczne ubytki warstwy
malarskiej. Uszkodzenia farby spowodowane byly zaréwno odspojeniem sie war-
stwy malarskiej (w partii tta po lewej stronie obrazu), rozmiekczeniem zaprawy
w wyniku zalania wodg (drobna siatka wzeréw w odstonietej zaprawie, w pra-
wym dolnym narozniku), oraz przemycia w partiach cieni na karnacji.

Po rozramowaniu obrazu, zabezpieczeniu lica bibutks japonska, zdjeciu go
z krosien i po mechanicznym rozdublowaniu, usunieto mechanicznie spoiwo
dublazowe z odwrocia. Bezposrednio na ptétnie znajdowaty sie warstwy bardzo
twardego kleju glutenowego, w celu jego usuniecia konieczne bylo potozenie
kompres6w enzymatycznych, a po specznieniu klej usuwano mechanicznie,
resztki doczyszczajac wilgotnymi tamponami. Prace te wykonywano matymi
fragmentami, obraz wéwczas pozostawal pod obcigzeniem. Zwracano uwage,
aby nie wprowadzi¢ w strukture pracy nadmiernej ilosci wody. Przemalowania
z lica usunieto chemicznie mieszaning rozpuszczalnikéw dobrang na podstawie
préb. Praca byta niemal catkowicie przemalowana ,,po formie”, w trakcie usuwa-
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IL. 10. Rafat Hadziewicz
Portret ojca, MNKi/M/139
Lico przed konserwacja.
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IL. 11. Fotografia Btazeja Glowackiego, IL. 12. Fotografia Btazeja Glowackiego,
MNKi/mat/M/11 MNKi/mat/M/11
— fragment. - odwrocie.
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nia wtérnych nawarstwien odsloniety zostat peten zakres zniszczen (Il. 8). Obraz
skonsolidowano roztworem BEVA 371 w toluenie i rozprasowano na stole dub-
lazowym. Polozono kity akrylowe biale w miejscach ubytkéw zaprawy i po
opracowaniu ich powierzchni zdublowano go na plétno Iniane przy uzyciu tego
samego spoiwa. Prace napieto na nowe krosna, zawerniksowano. Wypunkto-
wano odsaczonymi farbami olejnymi z dodatkiem werniksu retuszerskiego
Talens (I1. 9).

W zbiorach Muzeum Narodowego w Kielcach przechowywany jest portret
meski* zatytutowany Portret ojca artysty (Marcin Hadziewicz), MNKi/
M/139 (11. 10) oraz fotografia (Il. 11) tego samego mezczyzny z identycznie za-
wigzang chustka, MNKi/mat/M/115 na odwrociu ktérej znajduje sie inskrypcja:
Btazej Gtowacki/ obywatel miasta Krakowa/ zmarty dnia 29 listo /1837r majgc
lat 70/ (11. 12). J. Puciata® wymienia wéréd portretéw artysty ...niewielki portret
organmistrza Btazeja Glowackiego — ojca rodzeristwa Glowackich (zmartego
w wieku lat 70 w 1837 r.).

Obraz namalowany na cienkim plétnie Inianym o splocie ptéciennym, ma
krzywo obciete krawedzie, zapewne jest to wtorne dzialanie majace go przysto-
sowaé do mniejszej ramy. Format mozna wpisa¢ w prostokat 31 x 22,4 cm. Zapra-
wa biala, cienko nalozona. Spos6b malowania jest dos¢ szkicowy — upraszczajac
mozna go potraktowac niemal jak barwny lawowany rysunek. Karnacja modelo-
wana jest laserunkowo niemal monochromatycznie, detale twarzy podkreslone
linearnie. Taki sposéb modelunku przy korzystaniu z fotografii, a nie wykonujac
studium z zywego modela jest oczywisty. Obraz wymagat kompleksowych prac
konserwatorskich. Warstwa malarska silnie spekana — tuski duze o cienkich,
lecz wyraznie uniesionych krawedziach. Rozlegle retusze nieco zmienione kolo-
rystycznie lezaly na kitach o niedopracowanej powierzchni. Lokalnie zaobserwo-
wano odspajanie sie warstwy malarskiej z gruntem od podloza, konieczne byto
przeprowadzenie zabiegu konsolidacji.

Usuwanie wtérnych nawarstwien okazato sie zmudnym zabiegiem ze wzgledu
na wspomniang stabg adhezje warstw malarskich oraz duzg wrazliwos$é na roz-
puszczalniki bardzo cienkiej warstwy malarskiej. Wtérne nawarstwienia usuwa-
no chemicznie mieszaning rozpuszczalnikéw dobrang na podstawie préb, oraz
mechanicznie po zmiekczeniu rozpuszczalnikami (Il. 13). Lokalnie niezbedna
byta punktowa konsolidacja warstwy malarskiej poprzez podklejanie jej BEVA.
Ubytki zaprawy uzupelniono biatym kitem akrylowym Tikkurila. Podobrazie od
strony odwrocia przesycono roztworem BEVA 372 w toluenie i sprasowano na
stole dublazowym, naprasowujac réwnocze$nie na wiéknine poliestrowa. Obraz
zostat przyciety, poniewaz brak bylo jakichkolwiek §ladéw pozwalajacych na zre-
konstruowanie pierwotnego formatu (girlandy napieé, odci$niete wewnetrzne
krajki) pozostawiono go w takim samym ksztalcie, jedynie ustabilizowano jego
potozenie w ramie przy pomocy naprasowanej na odwrocie widkniny, ktéra zosta-
ta na krawedziach przymocowana do tekturowej podktadki dopasowanej do wiel-

4 Prace konserwatorskie M. Misztal pod kierunkiem M. Mazurka.

5 Prace konserwatorskie A. Celichowska pod kierunkiem M. Mazurka.

6 J. Puciata-Pawlowska, Rafat Hadziewicz, 1803-1886. Zycie i tworczosé. Teka Komisji Hi-
storii Sztuki, Torun 1961, t. I1. s. 282, podaje w przypisie, ze portret Blazej Glowacki, ol./pt.,
znajduje si¢ w zbiorach Jaronskich w Kielcach.
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I1. 13. Rafat Hadziewicz Il. 14. Rafal Hadziewicz
Portret ojca, MNKi/M/139 Portret ojca, MNKi/M/139
Lico po usunieciu wtérnych nawarstwien. Obraz po konserwacji.

kosci ramy. Taki spos6b montazu, niewidoczny dla ogladajacego, pozwolit na
unieruchomienie go w pozadanej pozycji. Podstawowym problemem konserwa-
torskim w tym obrazie byl rozlegly ubytek w dolnej czesci twarzy, ktéry wymagat
uzupetnienia. Retusz wykonano odsgczonymi farbami olejnymi Talens z dodat-
kiem werniksu retuszerskiego (Il. 14). Niestety, dopiero po zakoriczeniu prac
konserwatorskich wykonawca prac zobaczyl wspomniang fotografie Btazeja Glo-
wackiego, nie mogla by¢ zatem uzyta przy rekonstrukcji.

Portret Ludwiki Gropplerowej, MNKi/M/144, siostry zony malarza, jest
obrazem olejnym na pl6tnie’” (51,5 x 41,5 cm). Przedstawia mloda kobiete, praw-
dopodobnie szwagierke malarza, Ludwike z Glowackich Gropplerowa (Il. 15).
dJ. Puciata-Pawlowska omawiajac ten(?) obraz twierdzi, ze jest to portret Tekli
Glowackiej®. Portretowana ujeta zostata w popiersiu, zwrécona ,,en trois quarts”
w prawo, glowa skierowana w strone widza. Twarz fadna, o pelnym owalu, oczy
duze, brazowe i pelne zadumy; nos do$¢ wydatny ale ksztattny, petne usta bez
u$miechu, karnacja blada z delikatnym rumieficem. Wlosy ciemne, rozdzielone
posrodku, uktadajg sie miekkimi falami po bokach twarzy, spiete sa na karku,
w uchu widoczny duzy pertowy kolczyk. Modelka ubrana jest w biatg koszule
czeSciowo zsunietg z ramion i przestonieta pétprzejrzystym szalem w srebrzy-

7 Prace konserwatorskie A. Celichowska pod kierunkiem M. Mazurka, 2002-2003.

8 J. Puciata-Pawlowska, op. cit. s. 283, il. 42 podaje wymiary: 28 x 22 cm. Samo przedstawie-
nie oraz zakres zniszczen (obraz przed konserwacja, silne przemycia partii dtoni) sugeruja,
ze jest ten sam wizerunek, tylko wymiary podane sa blednie.
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stobiale i niebieskie pasy. Kobieta podtrzymuje szal lewa dtonia. Tto obrazu gtad-
kie o barwie czerwonobrazowej, z lewej strony zasugerowano obecno$é ciemnej
draperii.

Krosna sosnowe, niefazowane z klinami. Zachowala sie na nich oryginalna
inskrypcja. Podobraziem jest plétno lniane cienkie, geste i réwno tkane o $red-
nim zapetnieniu — na 16 nitek osnowy przypada 18 nitek watku. Na prawej kraj-
ce brzeg plétna zawiniety i podszyty. Zaprawa prawdopodobnie o spoiwie emul-
syjnym - lub olejnym - brunatnoczerwona, naniesiona w cienkiej warstwie
czesciowo zacierajacej fakture plétna, widoczna takze na krajkach. Kolor zapra-
wy wykorzystany jest w koncowym opracowaniu, czytelny jest w dolnej czesci
obrazu po prawej stronie oraz we wlosach. Warstwa malarska cienka, modelu-
nek karnacji bardzo subtelny, z delikatnymi miekkimi przej$ciami od §wiatet do
pertowych pélcieni. W cieniach widoczne zielonkawe podmalowanie, w $§wiattach
farba grubiej potozona i z delikatnymi impastami, granice miedzy plamami bar-
wnymi nieostre, kolory miekko i plynnie przenikajg sie. Podmalowanie lokalnie
w karnacji. Wilosy i suknia malowane pétkryjaco z lawowaniami i impastami
w najwyzszych $wiatlach. W tle wykorzystana jest barwa gruntu, na ktérym
ledwo naszkicowana brunatng pélprzejrzysta farba draperia, $wiatta podniesio-
ne sg bardziej kryjacym cieplym ugrem. Faktura duktu pedzla czytelna jest jedy-
nie w partiach najwyzszych Swiatet: na czole, kosci jarzmowej, ramieniu... Wer-
niks blyszczacy, zywiczny, naktadany pedzlem, nieoryginalny.

Przed konserwacjg ptétno bylto stabo napiete na starych niesfazowanych
krosnach, cze$ciowo obwiste. Nad prawym ramieniem, od strony odwrocia do-
klejona byta tatka (na mase woskowo-zywiczna). Na krajkach pt6tno miejscami
porozrywane, o znacznie ostabionej wytrzymato$ci mechanicznej, zbyt waskie.

II. 15. Rafat Hadziewicz IL. 18. Rafat Hadziewicz
Portret Ludwiki Gropplerowej, MNKi/M/144  Portret Ludwiki Gropplerowej, MNKi/M/144
Lico obrazu po konserwagji. Lico po kitowaniu.
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II. 16. Rafat Hadziewicz II. 17. Rafat Hadziewicz
Portret Ludwiki Gropplerowej, MNKi/M/144  Portret Ludwiki Gropplerowej, MNKi/M/144
Fragment lica przed konserwacja. Usuwanie przemalowan z partii dtoni.

Zaprawa wykazywala staba adhezje do podloza a takze widoczne byly rozwar-
stwienia miedzy zaprawa a podmalowaniami (na karnacji). Wystepowaty w niej
liczne ubytki; najbardziej rozlegte na dtoni (na tym obszarze warstwa malarska
jest silnie poprzemywana), nieco mniejsze na prawym policzku, skroni, szyi, pra-
wym przedramieniu i piersi, a takze wzdtuz dolnej krawedzi i w tle na wysokosci
lewego ramienia. Po usunieciu przemalowan zidentyfikowano dwa rodzaje ki-
tow: zo6ttozielonkawy o spoiwie olejnym, oraz biaty kredowo-klejowy lub emul-
syjny, co §wiadczy o kilkukrotnym odnawianiu pracy. Ponadto na catej powierzch-
ni karnacji widoczne byly drobne odpryski wierzchniej warstwy farby, pod
ktérymi odstania sie szarozielonkawe podmalowanie. W trakcie doczyszczania
z wtérnych nawarstwien zauwazono §lady przemy¢ oryginalnej warstwy malar-
skiej. Uszkodzenia wyretuszowane byty farbami olejnymi, szeroko zamalowujac
zachowane jeszcze oryginalne partie malowidta. Przemalowania te byly mocno
pociemniate (Il. 16). Powierzchnia obrazu zawerniksowana byta wtérnym, po-
ciemnialym, powierzchniowo zabrudzonym werniksem. Silnie rozwinieta siatka
drobnych spekan uklada sie wzdtuz watku i osnowy. Stan zachowania obrazu
wskazywal na konieczno$é przeprowadzenia pelnej konserwacji. Wyjeto obraz
z ramy i zdjeto z krosien. Cato$§é poddano powierzchniowemu mechanicznemu
oczyszczeniu. Zabrudzenia, werniks i przemalowania usuwano z powierzchni
przy uzyciu metod wybranych na podstawie przeprowadzonych préb (Il 17).
Starg tatke na odwrociu delikatnie zerwano, a resztki masy woskowej usuwano
mechanicznie. Kolejng czynno$cia bylo zabezpieczenie powierzchni obrazu gru-
ba warstwg werniksu wzdtuz brzegow, przed doklejeniem nowych krajek. Do ich
doklejania zastosowano dyspersje wodng polioctanu winylu, po czym usunieto
zabezpieczajacy werniks z lica.

Mechanicznie usunieto stare kity, po czym ubytki zaprawy uzupetniono ki-
tem akrylowym firmy Tikkurila (Il. 18). Do konsolidacji warstw zastosowano
preparat o nazwie handlowej BEva 371 rozpuszczony w toluenie. Po odparowa-
niu rozpuszczalnika obraz prasowano na stole dublazowym.

Pi6tno nabito na oryginalne krosno, do ktérego doklejono cienkie listewki
zastepujace fazowanie. Lico zawerniksowano werniksem retuszerskim firmy Ta-
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lens. Do punktowania warstwy malarskiej stosowano odsaczone na bibule farby
olejne z dodatkiem werniksu retuszerskiego.

Obraz Florian Jaronski jako uczeri, MNKi/M/145, namalowany zostal
na papierze. Format pracy 65 x 50,2 cm, naklejony jest na plyte pilSniowg twar-
da. Przedstawia mlodego chtopca w uczniowskim mundurku podtrzymujacego
ksigzke i malego pieska. W tle widoczna biblioteczka z ksigzkami. Scena malo-
wana jest z duzg pieczolowitoécia, farby naniesione zostaly w cienkiej warstwie,
krawedzie roztarte. Lokalnie w migjscach najwyzszych $§wiatet na karnacji i ob-
rebie futra zwierzecia warstwa naniesiona jest nieco grubiej z czytelnym duk-
tem pedzla. Na ubraniu chtopca warstwa malarska przypomina efekt emalii.
Na tym portrecie, chyba najsilniej ze wszystkich z omawianej grupy czytelne sa
drobne i liczne spekania typu wczesnego oraz zmarszczenia farby. Prawdopo-
dobnie przyczyng moze byé uzycie niechtonnego podloza. Obraz pokryty jest
gruba i nieréwnomierng warstwa silnie pozdétktego werniksu. Lokalnie, zwtasz-
cza na dloni chtopca wyraznie widoczne sg stare zmienione kolorystycznie retu-
sze — pociemniale i zmatowiale. Zmiany kolorystyczne uwypuklity jego zacieki.
Na powierzchni obrazu liczne spekania wczesne (I1. 19).

Praca ta jeszcze nie zostata poddana konserwacji w pracowni muzealne;j.

Portret Jadwigi Gtowackiej, MNKi/M/147 jest matym obrazkiem (27,8 x
21,8 cm), (Il. 20). Namalowany przez Hadziewicza, na rok przed $miercig. Cieka-
wa jest odreczna notatka na kartce przyklejonej do odwrocia (Il. 21), charakter
pisma podobny do notatek Hadziewicza: Jadwiga Glowacka malowana z foto-
grafii posmiertnie// roku 1885 pr. RH. (d)nia 20 Wrzes. w Kielcach. W pracy tej
brak jest swobody i lekkosci pedzla. Swiatla i cienie malowane sg niemal jedna-

II. 19. Rafat Hadziewicz
Florian Jarotiski jako uczeri, MNKi/M/145
Lico przed konserwacja.
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Il. 20. Rafal Hadziewicz Il. 21. Rafal Hadziewicz

Portret Jadwigi Gtowackiej, MNKi/M/147 Portret Jadwigi Gtowackiej, MNKi/M/147
Stan po oczyszczeniu i uzupetnieniu ubyt- Odwrocie przed konserwacja — fragment.
koéw gruntu.

I1. 22. Rafat Hadziewicz Il. 24. Rafat Hadziewicz

Sybilla (portret matki artysty?), MNKi/ Sybilla (portret matki artysty?), MNKi/
M/138 M/138

Lico w trakcie usuwania pociemniatego Spos6b malowania dtoni — stan przed

werniksu i punktowan. konserwacja.
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Il. 23. Rafal Hadziewicz

Sybilla (portret matki artysty?), MNKi/M/138
Fragment lica w trakcie konserwacji — po usunieciu
wtoérnych nawarstwien.

kowag struktura farby, brak linearnego podkreslenia detalu. Zdecydowanie ina-
czej jest malowany od np. Portretu babki, ktory jest réwniez niewielkg praca,
a takze od sposobu modelowania karnacji w niewielkich scenach figuralnych.
Suknia i tto réwniez potraktowane schematycznie.

Sybilla znany réwniez jako Portret matki, MNKi/M/138 jest w trakcie
prac konsewatorskich (Il. 22). Jako jeden z niewielu w zbiorach MNKi jest syg-
nowany. Obraz namalowany jest na cienkim gesto tkanym ptétnie (gestosé
18 x 18 nitek ,,z” skretnych). Zaprawa barwiona w masie — w kolorze szarozie-
lonkawym, szlifowana. Na odwrociu po rozdublowaniu czytelna inskrypcja wy-
konana czerwonobrunatng laserunkows farba: Rafa? Hadziewicz 1826. Datowa-
nie to raczej nie potwierdza przedstawienia jako portretu matki, gdyz kobieta
jest duzo starsza niz powinna by¢ w tym czasie matka malarza, chociaz poréw-
nujac typ urody kobiety z portretem matki z Muzeum Narodowego w Krakowie
z 1860 roku (gdy miata 76 lat) nie mozna wykluczy¢ takiej interpretacji. Opiera-
jac sie na tym datowaniu nalezy uznaé prace jako jedna z najwczes$niejszych.

Farby natozone sg p6tkryjaco i kryjaco. Praktycznie na calej powierzchni czy-
telny jest dukt pedzla (Il. 23). W péttonach lekko przeswituje kolor podtoza. Cie-
nie pogltebione sg cieptym brazem. W partiach $§wiatet farba naniesiona nieco
grubiej sztywnym pedzlem. Czytelny sposéb naktadania farby niewielkimi po-
ciggnieciami i dotknieciami bez miekkiego rozprowadzania modelunku, kolor
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budujacy forme jest nakladany z palety, a nie poprzez modelowanie gruboscia
laserunku tak, jak to ma miejsce np. w portrecie ojca. Karnacja wytania sie
z ciemnego otoczenia: brunatnego tta, ciemnoniebieskiej sukni z pélokragtym
dekoltem otoczonym biatg falbanka. Kobieta ma na sobie brunatnoczerwone
okrycie wierzchnie z brazowym futrzanym kolnierzem, a na glowie zawigzang
chuste w kolorze cieplego bezu. Tkaniny potraktowane sg do§¢ umownie i wra-
zeniowo. Cala uwaga skupia sie na twarzy i dtoniach kobiety. Warto zwrécié
uwage na dobrze namalowane dtonie (Il. 24), w kilku innych portretach (Portret
Ludwiki Gropplerowej MNKi/M/144, Portret kobiety w niebieskiej sukni MNKi/
M/2027) traktowane sa schematycznie.

Obecnie obraz znajduje sie w trakcie prac konserwatorskich — usuniete sa wtor-
ne nawarstwienia z lica. Jest to o tyle wazny i ciekawy etap prac, ze pozwala na
analize sposobu pracy artysty bez nawarstwien i interpretacji konserwatorskich.

Portret meski, MNKi/M/148 - ten niewielki (21 x 19,4 cm) obraz® przedsta-
wia popiersie mezczyzny w Srednim wieku (I1. 25). Podobraziem jest pt6tno Inia-
ne o gestym i ro6wnym splocie ptéciennym. Naklejone jest przy krawedziach
na grubag tekture wielowarstwowa, nieco wieksza niz wymiary ptétna. Zaprawa
cienka, czeSciowo zacierajaca fakture ptétna. Malowany jest dosyé szkicowo.
Na szarozielonkawym podmalowaniu naniesiono kryjaco §wiatta kremowo-ug-
rowym kolorem. Cienie poglebiono brgzami. Partie ubrania potraktowane sa

I1. 25. Rafal Hadziewicz

Portret meski, MNKi/M/148
Lico przed konserwacja.

do$¢ szkicowo. Tto gladkie, szarozielone, kolorystyka poglebiona brunatnym

laserunkiem. Obraz bardzo sie rézni w sposobie malowania od np. portretu
kobiecego opisanego juz wczesniej. Brak w nim delikatnego rysunkowego pod-

9 Prace konserwatorskie A. Celichowska pod kierunkiem M. Mazurka, 2002.
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I1. 26. Rafat Hadziewicz
Portret meski, MNKi/M/148
Sygnatura w $§wietle VIS.

I1. 27. Rafat Hadziewicz
Portret meski, MNKi/M/148
Sygnatura w §wietle UV.

kreslania, szczegétéow, modelunek rozedrgany. W ten sposéb natozone jest row-
niez jednolite tto. Natomiast jako jedna z nielicznych w omawianej grupie, ta
praca jest sygnowana. W prawym dolnym rogu znajduje sie napis wykonany
czerwong farbg R. Hadziewicz 1858. Analiza sygnatury nasuwa jednak wiele
znakéw zapytania. Fragmenty liter sg ztuszczone, a pod nimi widoczna jest
blyszczaca warstwa pociemniatego werniksu (Il. 26). Analiza w $wietle ultrafio-
letowym (Il. 27) potwierdzila, ze sygnatura wykonana jest na werniksie, ktéry
w $wietle UV silnie opalizuje na zielono. Pozostawiono go wokot sygnatury, po-
zostalosci jego znajduja sie réwniez w okolicy wltos6w mezczyzny. Obraz ten war-
to poddaé szczegélowym badaniom fizykochemicznym, by sprébowaé wyjasnié
watpliwo$é, czy jest falszywa, czy moze artysta sygnowat go po dtuzszym czasie.
Dodatkowo nalezy zwrdécié¢ uwage, czy domalowana sygnatura nie musi wyklu-
czaé przypisywanego autorstwa pracy. Watpliwosci moga zostaé rozwiane tylko
poprzez szczegbdtowa analize poréwnawczg oraz wspomniane juz badania fizyko-
chemiczne wielu prac artysty.

Podobrazie przed konserwacjg byto zdeformowane — wybrzuszone i pofalowa-
ne, na duzej powierzchni odklejone od tektury. Drobne ubytki warstwy malar-
skiej i zaprawy skoncentrowane byly gltéwnie wzdluz brzegéw obrazu i zamalo-
wane pociemniatymi retuszami. Warstwa malarska spekana, wzdtuz lewej dolnej
krawedzi, na catej dtugosci widoczne rysy ,,od linijki” naciete nozem. Na nich
znajdujg sie fragmenty sygnatury. Pionowa rysa zamalowana. Warstwa malar-
ska byla przetarta, szczegdlnie w ciemnych partiach i w tle.

Prace konserwatorskie obejmowaty: odklejenie tekturowej podktadki. Oczysz-
czenie lica z zabrudzen powierzchniowych, usuniecie zmienionych kolorystycz-
nie retuszy chemicznie. Wykitowanie ubytkéw zaprawy kitem akrylowym, za-
werniksowanie lica werniksem retuszerskim i wypunktowanie ubytkéw
odsaczonymi farbami olejnymi z dodatkiem werniksu. Obrazu nie naklejano na
nowy nos$nik, lecz doci$nieto mechanicznie ramg do tekturowej podktadki — bez
stosowania kleju.
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Portret kobiety w niebieskiej sukni MNKi/M/2072 kupiony zostal do
MNKIi po dawniejszej konserwacji, dzi§ znajduje sie w pracowni konserwator-
skiej 1 jest w trakcie prac. Obraz byt zdublowany na ptétno Iniane; na odwrociu
znajdowala sie inskrypcja: Hadziewicz fecit. Wtasnosc Wiadystawa Podlewskiego
skopiowana z oryginalnego podobrazia. Obraz nie jest sygnowany od lica; nama-
lowany na ptétnie lnianym o splocie ptéciennym. Zaprawa szlifowana starannie
wypetnia pory ptétna. W obecnym stanie praca ma format 61 x 46,5 cm, jednak
warstwa malarska znajduje sie na krajkach bocznych i dolnej, natomiast gérna
wydaje sie by¢ obcieta. Krawedzie sg silnie przemalowane, zaobserwowano, ze
rozmalowanie jest kontynuowane na obecnych krajkach (Il. 28), ponadto §lad
odci$nietej wewnetrznej krawedzi pierwotnych krosien zbyt blisko krawedzi
obrazu jednoznacznie potwierdza jego zmniejszenie. Decyzja o ewentualnym po-

I1. 28. Rafat Hadziewicz
Portret mtodej kobiety, MNKi/M/ 2072
Lico w trakcie konserwacji — konicowy etap usuwania przemalowan.
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I1. 29. Rafat Hadziewicz
Portret mtodej kobiety, MNKi/M/ 2072
Fragment — widoczne punktowe pozostatosci przemalowan oraz przetarcia warstwy malarskiej.

wrocie do pierwotnego formatu bedzie rozwazana w trakcie prac konserwator-
skich. Zaprawa jest biala dwuwarstwowa. Spodnia warstwa ugrowa, gérna biata
o szlifowanej, gladkiej powierzchni, a na niej zielonkawa imprimatura. Obraz
malowany jest bardzo cienko, w wiekszej partii laserunkowo. Jedynie w najwyz-
szych Swiattach potkryjaco i kryjaco. Sposéb malowania podkresla mlodosé
i $wiezo§¢é modelki. Wizerunek jest dos¢ schematyczny i znacznie odbiega od sub-
telnodci i finezji portretéw zony; duzo blizsze jest portretowi ojca. Sukienka bte-
kitna, na laserunkowym niebieskozielonkawym podmalowaniu cienie poglebio-
ne sg ciemniejszg farba, przechodzaca w braz, pétsuchym pedzlem — czytelny jest
kierunek jego pociagnie¢. W partiach swiatet dodatek bieli zwiekszyt site krycia
farby. Kilka blikéw potozono grubiej z silniejszymi rozbiatami. Karnacja modelki
namalowana jest delikatnie, chociaz schematycznie. Na laserunkowym zielon-
kawym podmalowaniu twarz zostata miekko wymodelowana rézowym kolorem,
bardziej nasyconym na policzkach i nosie. Tg samg farbg namalowane sag usta
i zaznaczony ksztalt oka, modelunek poglebiony jest delikatnie szarawym chtod-
nym tonem podmalowania (zuchwa, dolna cze$¢ nosa), lub laserunkowym cie-
plym brazem (dziurki nosa, linia ust). Laserunkowe szarobtekitne teczéwki,
czarne zrenice. Wlosy brazowe, malowane w analogiczny sposéb jak tkaniny: na
laserunkowym podmalowaniu pukle lokéw zaznaczone rozbielonym kolorem,
bliki potozone impastowo silniejszym rozbiatem, partie cienia poglebiono tonem
brazowym - tu bardziej kryjacym. Przybranie fryzury sktadajace sie z koronek,
wstazek, kwiatow malowane byto w spos6b analogiczny, jednak w obecnym sta-
nie ze wzgledu na przemalowania wymaga, tak samo jak precyzyjnego usuniecia,
wtoérnych nawarstwien. Jak juz wspomniano, obraz byt konserwowany. Zaobser-
wowano Kkity: rozlegle kredowo-klejowe, oraz niewielkie olejne zo6ttozielonego
koloru(!), lokalnie w dolnej czes$ci woskowe biate. Bardzo liczne resztki farby
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w zaglebieniach faktury wstazek na glowie dziewczyny wskazuja, ze byla ona
zamalowana w kolorze tta i podczas ostatniej konserwacji ktos$ podjat probe usu-
niecia przemalowania (Il. 29). Analiza w UV potwierdza, ze §lady farby sa wtor-
ne, natomiast zamalowana kokardka po lewej stronie twarzy, ponizej pukli
wlosow wydaje sie byé zmiang autorska. Prace przy obrazie utrudnia jeszcze
staba adhezja delikatnej warstwy malarskiej do gtadkiej zaprawy, najprawdopo-
dobniej olejnej oraz duza jego wrazliwo§é na dziatanie rozpuszczalnikéw.

Ugolino, MNKI/M/160 - to wizerunek starszego mezczyzny stanowiacy
szkic do ilustracji Boskiej Komedit Dantego. Model ujety do ramion, zwrdécony
»en trois quatre” w prawo, glowa skierowana lekko ku gérze. Twarz o regular-
nych rysach uderza dramatycznoscia wyrazu, duze ciemne oczy szeroko otwarte
i przerazone skierowane sa w gére, nos prosty dos¢ wydatny; usta pélotwarte
okolone siwym zarostem. Wlosy siwe w nietadzie. Glowa osadzona na mocnej
kroétkiej szyi, tors nagi. Tto obrazu gtadkie, czarne z oliwkowozielonym odcie-
niem (I1. 30).

Obraz stanowi szkic do ilustracji XXXIII ksiegi Piekta, w ktorej przedstawio-
ny jest: ...dramat Ugolina i jego synéw. Mozny 6w pizariczyk oskarzony o zdrade,
zamkniety zostaje w wiezy i skazany na smieré gtodowq, zanim jednak sam umrze
patrzeé musi na smieré¢ swoich synéw’’. Rysunek piérkiem ze szkicem wielopo-
staciowym na ten sam temat przechowywany jest w zbiorach MN w Poznaniu.
Jednoczesnie nalezy zwrdéci¢ uwage, ze szkic kielecki zostal mylnie okreslony
przez Puciate-Pawtowska jako obraz olejny na ptétniet!.

Obiekt byt juz wezeéniej odnawiany, w trakcie tych prac podobrazie zostato
naklejone na ptyte piléniowa, retusze malarskie wykonano farbami olejnymi,
ktére szeroko zachodzily na oryginalng warstwe malarska. Podloze stanowi
cienki karton w kolorze jasnobezowym, wtornie naklejony na plyte piléniowa
o grubo$ci 4 mm, ma wymiary 44 x 33,5 cm, i dopasowana jest do wymiaréw
ramy. Obraz namalowany jest bezposrednio na kartonie z wykorzystaniem kolo-
ru podtoza, a farba nie wypetnia catej powierzchni podobrazia.

Warstwa malarska jest cienka, modelunek na twarzy i szyi subtelny, w cie-
niach widoczne zielonkawe podmalowanie. W §wiattach farba jest grubiej poto-
zona i z mocnymi impastami na czole, kosci policzkowej i nosie. Granice pomie-
dzy plamami barwnymi sg nieostre, kolory miekko i ptynnie przenikaja sie.
Ramiona modela ledwo zaznaczono cienkg warstwa pétkryjacej farby, pozbawio-
ne sg $wiattocieniowego modelunku. Wtosy namalowane $mialymi pociagniecia-
mi z wyrazng fakturg pedzla. W partii brody widoczne przypadkowe poziome
mazniecie pedzla, ktére nie zostato przez autora skorygowane. W tle farba na-
niesiona cienko, p6tkryjaco, na zielonkawym podmalowaniu.

Przed rozpoczeciem prac konserwatorskich!? podtozem malowidta byta zde-
formowana plyta pil§niowa, wkleslta w Srodkowej czesci obrazu. Karton naklejo-
ny niezbyt starannie, wzdtuz brzegéw w wielu miejscach czesSciowo oderwany,
nosit §lady zagiecia wzdluz bocznych krawedzi — z lewej strony w odlegtosci 2 cm

10 J. Puciata-Pawlowska, Rafat Hadziewicz 1803-1886, zycie 1 tworczos$¢, w: Teka Komisji
Historii Sztuki t. 11, Torun 1961, s. 306.

11 Thidem, s. 306.

12 Prace konserwatorskie przy obrazie A. Celichowska pod kierunkiem M. Mazurka 2002.
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II. 30. Rafat Hadziewicz
Ugolino, MNKi/M/160
Obraz w ramie — stan przed konserwacja.

od brzegu, z prawej — ok. 1 cm. Prostopadle do wszystkich krawedzi karton po-
naddzierany, gesta siatka podklejonych naddaré, biegnacych w réznych kierun-
kach widoczna byta na catej powierzchni tta, szczegélnie w dolnej partii. W wielu
miejscach obserwowano takze ubytki wierzchniej warstwy kartonu, najbardziej
rozlegle przy naroznikach i krawedziach (Il. 31). Uszkodzenia warstwy malar-
skiej pokrywaly sie z ubytkami kartonu oraz rozmieszczone byty wzdluz zata-
man, naddaré i odspojenn kartonu. We wszystkich tych miejscach wystepowaty
rozlegte retusze olejne szeroko zachodzace na oryginalng malature, matowe
i w odmiennym tonie. W dolnej czesci kompozycji wystepowaly ponadto ttuste
brunatne plamy i uko$ne rysy wykonane otéwkiem przeswitujace spod cienkiej
w tym miejscu warstwy malarskiej. Obraz nie byt zawerniksowany, a powierzch-
nia zabrudzona i zakurzona. Oprawiony byt w efektowng neorokkokowa ramke,
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Il. 31. Rafat Hadziewicz
Ugolino, MNKi/M/160
Lewy dolny naroznik przed konserwacja.

I1. 32. Rafal Hadziewicz I1. 33. Rafal Hadziewicz

Ugolino, MNKi/M/160 Ugolino, MNKi/M/160
Lico w trakcie usuwania wtérnych nawar- Lico po kitowaniu.

stwien.
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I1. 34. Rafat Hadziewicz,
Ugolino MNKi/M/160
Obraz po konserwacji.

ktora rowniez byla bardzo zniszczona. Zaréwno obraz jak i rama wymagaly
kompleksowych prac konserwatorskich.

Po rozpoznaniu obiektu opracowano program konserwatorski i wykona-
no dokumentacje fotograficzna. Nastepnie wyjeto obraz z ramy i calo$é pod-
dano powierzchniowemu mechanicznemu oczyszczeniu. Zabrudzenia i wer-
niks zmywano z powierzchni przy uzyciu fabrycznego preparatu Kontrad
2000 rozcienczonego woda w proporcji 1:3, neutralizujac dziatanie petrolem.
Do usuwania pociemniatych przemalowan, po szeregach préb, uzyto miesza-
niny alkoholu etylowego z terpentyna w proporcji 1:3, a do neutralizacji za-
stosowano terpentyne (Il. 32). Rozwarstwienia kartonu i odspojenia od wtoér-
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nego podktadu podklejono przy uzyciu dyspersji wodnej polioctanu winylu,
po czym obiekt prasowano w prasie introligatorskiej. Nie udato sie tym spo-
sobem catkowicie rozprostowaé §ladéw peknieé i zataman, bo odksztatcenia
te zostaly utrwalone w trakcie wczesniejszego naklejania obrazu na ptyte pil-
$niowg. Ubytki podloza uzupelniono biatym kitem akrylowym firmy Tikkuri-
la (IL. 33).

Punktowanie wykonano w dwéch etapach. Wstepnie ubytki warstwy ma-
larskiej podmalowano farbami akwarelowymi firmy Windsor-Newton, potem
obraz pokryto werniksem retuszerskim firmy Talens. Do wykonczenia retuszy
stosowano odsaczone na bibule farby olejne z dodatkiem werniksu retuszer-
skiego (Il. 34).

Studium kobiecego popiersia (Matka Boska?), MNKi/ M/149 jest nie-
wielkim obrazkiem® w ksztalcie prostokata stojacego 23,5 x 18,3 cm. Podobrazie
stanowi cienkie ptétno (prawdopodobnie Iniane) o splocie ptéciennym, wtérnie
naklejone na catej powierzchni na grubag tekture, nieco wieksza niz wymiary
obrazu. Zaprawa naniesiona w cienkiej warstwie czesciowo zacierajacej struktu-
re plétna. Wzdluz lewej krawedzi zaprawa nie dochodzi do brzegu obrazu. War-
stwa malarska cienka i gladka. Na karnacji widoczne podmalowanie o barwie
zielonkawej, na ktéorym warstwa barwna jest bardzo miekko opracowana.
W partii stroju i tta farby pétprzejrzyste i z delikatnymi laserunkami w cieniach
i péttonach. Werniks blyszczacy. Widoczne w $wietle ramy fragmenty tektury
(u dotu i przy gérnej krawedzi) podmalowane farbami olejnymi powiekszajacymi
kompozycje.

Przy lewej krawedzi ptétno nadciete, zapewne przy przycinaniu tektury. Lo-
kalnie, gtéwnie przy krawedziach niewielkie ubytki warstwy malarskiej z grun-
tem, przetarcia przy prawej krawedzi w kilku miejscach warstwa malarka dasz-
kowato uniesiona. Retusze pociemniate i zmatowiale. Z lewej strony ponad
ramieniem postaci stabo widoczny monogram RH.

Prace konserwatorskie przy obrazie polegaly na oczyszczeniu powierzchni,
usunieciu wtérnych nawarstwien,, podklejeniu i sprasowaniu daszkowatych de-
formacji, uzupetnieniu ubytkéw gruntu i wypunktowaniu ubytkéw warstwy ma-
larskiej (I1. 35).

Podsumowujac — malarstwo portretowe, nawet na podstawie niewielu prac,
zauwazy¢ mozna duza réznorodno$é¢ technologiczng. Hadziewicz uzywat réz-
nych podobrazi. Malowat przede wszystkim na ptétnie, ale stosowal réwniez
podtoza papierowe i to nie tylko przy niewielkich formatach prac, np. Ugolino,
ale réwniez przy wiekszych, jak w przypadku przedstawienia Floriana Jaron-
skiego. Zazwyczaj malowatl na jasnych gruntach, lecz réwniez uzywal zaprawy
w kolorze bolusu. Do§é charakterystyczne dla niego jest uzycie zielonkawego
podmalowania przy modelowaniu karnacji. Ogromne bogactwo mozliwosci tech-
nicznych udaje sie zaobserwowac¢ podczas analizy sposobu malowania. Rézna
jest tez jako$é artystyczna, a przynajmniej stopien zaangazowania tworcy.

Opisujac zakres prac konserwatorskich przy obrazach starano sie zwrocié
uwage na indywidualne podej$cie do kazdej pracy. Stan zachowania oraz mate-
rialy uzyte podczas wczesniejszych zabiegéw determinujg wybor okreslonych

13 Prace konserwatorskie przy obrazie A. Celichowska pod kierunkiem M. Mazurka, 2002.
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II. 35. Rafat Hadziewicz
Studium kobiecego popiersia, MNKi/M/149
Lico w trakcie usuwania przemalowan.

metod i $rodkéw — jak to miato np. miejsce przy dublazu na mase woskowa obra-
zu juz wezesniej konsolidowanego, lub rezygnacja z odklejenia ptéciennych pod-
obrazi wtornie naklejonych na ptyty i tektury, gdy spoina ma dobra adhezje,
a podobrazie pelni wlasciwg funkcje mechaniczna. Pracujac przy wielu obrazach
mistrza mozna byto przesledzié réznorodnosé sposobu malowania. Od prac, kto-
re sg niemal barwnym, lawowanym rysunkiem jak w Portrecie ojca, czasem wy-
konanym po mistrzowsku jak np. Portret babki, przez dzieta bardziej syntetycz-
nie malowane szerszymi pociagnieciami pedzla — np. Sybilla, po pelen finezji
Portret zony w stroju slubnym. Sa réwniez inne prace, ktére budza watpliwosci,
mimo inskrypcji i sygnatur —jak Portret mezczyzny, lub portret Jadwigi Glowackiej.
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Planowana wystawa monograficzna bedzie dobra okazjg do peiniejszego prze-
analizowania warsztatu Rafala Hadziewicza. Nalezy mieé¢ réwniez nadzieje, ze
uda sie zdoby¢ srodki na badania fizykochemiczne, ktére pozwola na blizsze po-
znanie materialow uzywanych przez artyste, jego metod pracy i pozwolg na roz-
strzygniecie nasuwajacych sie watpliwosci.

Matgorzata Misztal
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RAFAL HADZIEWICZ’S PORTRAIT PAINTING
— remarks concerning the painting techniques and restoration problems,
based on the works in collection of The National Museum in Kielce

This paper, the second of the series, deals with another group of Rafal Hadziewicz’s
paintings in the collection of the National Museum in Kielce. Hadziewicz’s works were
created over an extensive period of time; hence, probably, their considerable diversity in
the manner of painting. The article discusses several pictures, describing the ways they
were painted, their state before the restoration and the range of restoration activities.

For the most part, the paintings of this group are the ones which belonged to the
painter’s family. Not all of them were presentable portraits; some are scarcely more than
sketches. However, even these few works reveal a considerable diversity of the artist’s
technique. Hadziewicz painted mainly on canvas, but he also used paper grounds — not
only in case of smaller works, like Ugolino, but also in depictions of larger size, e.g. Florian
Jaronski. He usually painted on light-coloured grounds, but also on a bolus base, as in
the Portrait of Ludwika Groppler. Using a green undercoat at painting skin tones is quite
characteristic for his style. The style analysis enables us to observe an immense variety of
his means of expression. The works of Hadziewicz are also diverse in terms of their artistic
quality or at least in terms of the artist’s commitment.

While describing the range of renovation works, attention was paid to consider each
picture individually — as the painting’s state of conservation and the materials used for
previous procedures determine the choice of means and methods for further renovation.
Working on numerous paintings of the Master, we can observe the diversities of his man-
ner. From the works being just colourful, wash drawings, sometimes of masterly quality
—as in the Portrait of the Artist’s Father — to more synthetic ones, painted with wide swee-
ps of brush (Sybil), to the refined Portrait of the Artist’s Wife in a Wedding Dress. There
are also some works which, in spite of the inscriptions and signatures, arouse doubts about
their authorship — e.g The Portrait of a Man or the Portrait of Jadwiga Glowacka.

The intended monographic exhibition will be a great opportunity for much deeper ana-
lysis of Rafal Hadziewicz’s technique. We also hope to be able to obtain financial resources
for physicochemical tests which will allow better learning of the materials and methods
used by the artist and help to solve the above-mentioned doubts.

Matgorzata Misztal



