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REFLEKSJE WPROWADZAJACE

Niemiecki pedagog muzyki Eberhard Preussner w swojej pracy ,Ogélne wy-
chowanie muzyczne” (niem. Allgemeine Musikerziehung) zaprezentowat
wlasne rozumienie tej dziedziny, dokonujac jej syntezy jako przywotanie histo-
rycznej spuscizny réznorodnych przyczynkéw filozoficzno-pedagogicznych
poczawszy od Platona (Parnistwo), poprzez J.J. Rousseau (Emil), W. Goethe'go
(Wilhelm Meister), J. H. Pestallozziego, skoficzywszy na watkach powiazanych
z pedagogika reformy, wzglednie nurtami ,Nowego Wychowania”. Ta boga-
ta przestrzen poznawcza, ktéra zostata przetransferowana do teoretycznych
podstaw pedagogiki muzyki, uczynita mozliwym zbudowanie zintegrowanego
konceptu. Wazna role odgrywaja w nim zaréwno procesy historycznego roz-
woju, jako konsekwencji ubogacania tej dziedziny, jak i zaistnienia sprzeczno-
$ci oraz kontrastow. Przeciwstawienie ,etosu’, jako, ujmujac za adornowska
»leoria estetyczna”?, wydobycie ,,podniostosci” (Erhabenes) kreacji dzieta mu-
zycznego stanowiaca jego podstawowa ceche konstytutywna w udostepnieniu
go w sferze spolecznej (wykonanie dzieta)i ,,gry” w muzyce, bedaca uosobie-
niem naturalnej genialno$ci, swobody wykonawczej, ale jednocze$nie nawia-
zujacej do gadamerowskiej metafory gry, nieustannie dookreslajacej sie zmien-
no$ci w ksztattowaniu sie relacji w przestrzeni pomiedzy artysta a odbiorca,
stanowi cze$¢ kreacji sztuki muzycznej. Wazna pedagogiczna konsekwencja
wyeksponowanego przez Preussnera symbolu ,etosu” jest proba zaznaczania

! E. Preussner, Allgemeine Musikerziehung, wyd. 3, Heinrichshofen’s Verlag, Wil-
helmshaven 1974.

2 TW. Adorno, Teoria estetyczna, thum. L. Kasajew, [w:] S. Morawski (red.), Zmierzch
estetyki — rzekomy czy autentyczny? Czytelnik, Warszawa 1987.
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roli twércy w przekazie komunikatu, jaki intencjonalnie stanowi pozamuzycz-
ny program utworu (por. Umberto Eco — intentio lectoris)®. Akt ten determi-
nuje istote funkcji dzieta, odgrywajacego role no$nika pamieci o dramatach
ludzkiej egzystencji (por. Th.W. Adorno — Dissonanzen)*, egzemplifikowanej
w wybitnych utworach muzyki wspélczesne;j.

PROBA ZDEFINIOWANIA POJEC ,ETOS”I,,GRA”
W JEJ MUZYCZNYM ZORIENTOWANIU

Korzenie pojecia ,etos” odnajdujemy u Arystotelesa i jego koncepcji ,Re-
toryki”. Filozof wyréznia je w tym dziele, cytujac za Bernadette Loacker”
»obok Logosu i Patosu, jako trzy rodzaje przekonan. Etos odnosi sie do
przekonania moralnego, ktére wymaga od méwcy wiarygodnosci i autory-
tetu, patos natomiast opiera si¢ na sile przekonywania poprzez odwolanie
sie do emocji, logos na prawidlowym przeprowadzeniu dowodzenia przy
pomocy argumentéw”™.

Etos stanowi dla cztowieka, w kontekscie przyjetej w tej rozprawie inter-
pretacji, wyzwanie dla pedagogéw wobec warto$ci etycznych, sposrod kté-
rych wazna jest takze odpowiedzialnos¢, jako gtéwna cecha konstrukcji mo-
ralnej, oraz fundamentéw zycia zbiorowego, relacji pomiedzy jednostkami.
W muzyce najsilniej oddzialywuja na stuchacza etos i patos.

Etos uyjmowany w kontekscie wartosci, stanowiacych podstawe kultury
europejskiej jest czestym motywem dziel artystycznych, w tym muzycznych.
Z nimi twoérca wigze zawsze pewne, istotne dla niego fundamentalne przesta-
nie, misje, ktére przyjmuje forme symbolicznego, pozawerbalnego komuni-
katu. Musi by¢ on, jakkolwiek zamkniety w dzwiekach, czytelny dla odbiorcy,
wywola¢ w nim, oprdcz przezy¢ natury estetycznej okreslona zmiane postrze-
gania wybranego skrawka rzeczywistosci pozamuzycznej, ktéry kompozy-
tor obrat za symboliczno-duchowy motyw utworu. W tym znaczeniu dzieto
artystyczne konstytuuje si¢ réwniez w funkcji etycznej, tzn. orientuje sie na
wrazliwos¢ odbiorcy, ktéry powinien rozumiec je nie tylko, jako kunsztowna

3 U. Eco, Dzieto otwarte, W.A.B., Warszawa 2008.

4 TW. Adorno, Dissonanzen. Musik in der verwalteten Welt, wyd. 1, Vandenhoeck
& Ruprecht, Gottingen 1957.

5 B. Loacker, Kreativ prekdr: Kiinstlerische Arbeit und Subjektivitit im Postfordi-
smus, transkript Verlag, Bielefeld 2010, s. 28.
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strukture dzwiekows, ale takze wywota¢ w nim zmiany oczekiwanej postawy
(spotecznej, religijnej, humanistycznej).

Eberhard Preussner, ktéry pojecie etosu sytuuje pomiedzy ideatami,
uwaza, ze jest on podstawowa ceche konstytuujaca muzyke, ktéra nadaje
jej »wysoka, duchowa site oraz czyni ja zdolna nada¢ catym spotecznosciom
narodowy charakter, uksztaltowac je w micie i kulcie” (Mythos und Kult)®.

Sposréd kompozytoréw, ktorych dzieta maja dla oddzialywania na
spoteczno$¢ charakter etosu, E. Preussner wyrdznia w pierwszym rzedzie
J.S. Bacha dookreslajac go jako ,Bacha etycznego oraz Bacha ideatéw””. Sle-
dzac prace muzykologiczne oraz kompozycje nasladowcédw tego wybitnego
przedstawiciela baroku, przede wszystkim jednak klasykéw i romantykéw
L. van Beethovena, J. Brahmsa, A. Brucknera, G. Mahlera, ale takze tw6rcow
wspolczesnych — A. Schoenberga czy K. Pendereckiego, do$¢ jednoznacznie
Bachowi przypina si¢ etykiete ,etosu” i ,patosu” Zwykle w tych sadach od-
woluje sie do jego twdrczosci okresu lipskiego, a wiec kantat, mszy i mote-
téw. Utrwalona zostata zatem przez wieki pewna stata zasada klasyfikowania
kompozytoréw do grupy ,etosu’, o ile dzieta, ktére naleza do tej spuscizny
podejmuja watki egzystencjalne, potaczone ze sfera religijnego sacrum. Utwo-
ry te, najczesciej z obszaru tworczosci oratoryjno-kantatowej, wyrdzniaja sie
wielkim skltadem wykonawczym (solistami, chérem i orkiestra symfoniczng),
za$ ich rozumienie, oprdcz analizy muzykologicznej, jest z géry okreslone,
gdyz determinuje je konwencja, ale przede wszystkim z géry zaplanowany
kontekst pozamuzyczny — tre$¢, miejsce i patos. Tre$¢ nasycona jest prze-
kazem moralnym (etosem), ktéry sama muzyka wzmacnia w wyrazie. Patos
tworzy miejsce, w ktérym dzielo to jest wykonywane, ale takze dopelniaja go
srodki techniki kompozytorskiej oraz instrumentacja. Odbidr dzieta zaktada
wiec jednoczesng intensyfikacje przezycia estetycznego (warstwa dzwiekowa)
z do$wiadczeniem duchowo-sakralnym (refleksja sensu).

E. Preussner w swojej rozprawie zaznacza jednak, ze liniowa klasyfikacja
kompozytoréw na ,etosowych” oraz ,gry” i ,btyskotliwosci’, moze by¢ za-
biegiem zbyt upraszczajacym zlozonos¢ genialnych osobowosci twérczych.
Komentujac utwory instrumentalne Bacha — fugi, suity i sonaty, bez trudu
odnajdziemy w niej ,,btyskotliwa wirtuozerie’, narracje dzwiekowe, ktérych
celem jest piekno autoteliczne, ,,same w sobie”, uwolnione od powaznych

6 E.Preussner, op. cit., s. 11.
7 Ibidem.



412

KINO I MUZYKA...

i czesto ciezkich w odbiorze kontekstow religijno-historycznych. Utwory te,
maja wywotywac u odbiorcy a tym samym u wychowanka, wrazeniowa przy-
jemno$¢, swoisty podziw dla kunsztu kompozycji i perfekcji wykonawczej®.

Konsekwencja ,etosowego” interpretowania muzyki, ktére tworzy takze
spoteczno-wspdlnotowe zjawiska integracji odbiorcow jest z cala pewno-
$cia szereg koncepcji muzyczno-pedagogicznych, sposréd ktérych na prze-
strzeni ostatnich dziesiecioleci najwigksza popularno$¢ zdobyta ,Dydaktyka
muzyki zorientowana na dzielo muzyczne” Michaela Alta®. Przewodnim
motywem tej metody jest eksponowanie ,,odtwarzania i interpretacji dzie-
ta artystycznego”'®. Podstawowa zasada dydaktyczng zastosowana w celu
lepszego rozumienia ,etosu” w dziele jest jego wykonanie przez ucznia.
W dzialaniu tym nie dazy sie do osiagnie¢ ,wybitnej kreacji” muzyki, ta
jest przeciez w powszechnej edukacji poza zasiegiem mozliwych efektéw
ksztalcenia, ale zaklada sig, Ze proces poznawczy zorientowany na dane
dzielo bedzie przebiegal u ucznia o wiele sprawniej, o ile wzmocni sie ja
poprzez praktyke!'. W ukazanych w ramach tej koncepcji dydaktycznej me-
todach pracy zawiera sie polaczenie dwéch tradycji pedagogicznych, z kto-
rych jedna ksztaltuje (czasem urabia) wychowanka, druga daje mozliwos¢
samodzielnej ekspresji, przez co zbliza sie do idei ,Nowego Wychowania™2.

Dookreslajaca muzyke funkcje ,,gry, lekkosci” oraz ,,zmystowej przyjemno-
$ci” przypisuje sie niektérym klasykom, gtéwnie W.A. Mozartowi, albowiem
jego kompozycje nosza charakter konstytutywnej radosci, dzwiekéw w ru-
chu, ktére z perspektywy wspoélczesnej psychologii oddziatywaja na odbiorce
odprezajaco. Jednak, jak przestrzega E. Preussner, takze u Mozarta nie brak
etosu, ciezkich tematéw jako intencji kompozytorskiej, czasem moralizuja-
cych (opera Don Giovanni), a kiedy indziej wrecz tragicznych, dotykajacych
glebi egzystencji ludzkiej, przemijalnosci zycia (Requiem)*>.

8 Ibidem, s. 12.

® M. Alt, Didaktik der Musik, Orientierung am Kunstwerk, wyd. 1. Padagogischer
Verlag Schwann, Diisseldorf 1968.

19 Niem. ,Reproduktion” i ,die kiinstlerische Werkwidergabe’, ibidem, s. 43.

1 Por. Poziomy i stopnie rozumienia dzieta muzycznego, [w:) W. Gruhn, Wahr-
nehmen und Verstehen, Untersuchungen zum Verstehensbegriff in der Musik, wyd. 11,
Florian Noetzel Velag ,,Heinrichshofen-Biicher’, Wilhelshafen 2004, s. 159.

12 1. Dewey, Sztuka jako doswiadczenie, wyd. pol., przekt. A. Potocki, Zaktad Na-

rodowy im. Ossoliniskich, Wroctaw 1975.

13 E. Preussner, op. cit., s. 12.
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XX wiek zaznaczyl sie w muzyce i pedagogice muzycznej jako okres nie-
ustannego reflektowania wartosci oraz, co bedzie miato znaczenie dla narra-
Cji przyjetej w tej rozprawie, nieustannego stawianiu pytania, ktéra muzyka
zastuguje na to miano. Tradycjonali$ci ceche wartosci przypisuja muzyce
o wielkim znaczeniu dla kultury europejskiej, zas proces nauczania konstru-
uja wedlug historycznej chronologii epok, nurtéw, gatunkéw i pojawieniem
sie poszczegolnych, wybitnych dziet artystycznych.

Zwolennicy ,Nowego Wychowania’, w ktérym edukacja muzyczna odegra-
ta wielka role, gotowi sa skorygowac tradycyjne pojecie wartosci i przypisaé
ja muzyce, ktdra jest tworzona na miare kultury i edukacji egalitarnej, gdzie
istotng role odgrywa spontaniczno$¢ tworzenia i kreatywnos¢.

We wspoélczesnym dyskursie o sztuce, w tym o muzyce, prowadzony jest
nieustanny spor o warto$ci dziet kompozytorskich reprezentujacych etos, ale
takze o potrzebie intensyfikacji twoérczosci wlasnej, amatorskiej, ktéra z wy-
kluczenia, stygmatyzacji jej jako niewarto$ciowej czerpie swoja site i poszu-
kuje wlasnych odbiorcéw — sprzymierzenicéw. Wtasna sztuka wyzwala sie
z narzuconych regul, a nawet epatuje tym, co w konwencji jest odrzucone.
Z drugiej strony atakujac jezyk muzyczny, nie atakuje cztowieka i szacun-
ku wobec niego, wrecz przeciwnie demaskuje etosy jako ,zakltamanie”, ktére
nie sa w stanie stuzy¢ czltowiekowi a stuza jedynie stawie kompozytora, lub
legitymizacji okreslonych osrodkéw wladzy. Wedtug tak przyjetych postaw
niektére etosy, jakkolwiek formulowane z artystyczna intencja, oskarzane sa
o manipulacje §wiadomosciowa i wykorzystywanie tego pojecia dla swoich
wlasnych egoistycznych, pozamuzycznych celéw.

NATURALIZM J.J. ROUSSEAU | JEGO WYCHOWANIE MUZYCZNE

E. Preussner, jako zadeklarowany zwolennik idei ,Nowego Wychowania’,
w tym réwniez ich obecnosci w wychowaniu muzycznym, wiele uwagi w swo-
jej pracy poswieca ich historycznym zrédlom, ktére odnajduje w najbardziej
znaczgcej pracy naturalizmu, a mianowicie ,,Emile ou de léducation” (polskie
tlumaczenie Emil czyli o wychowaniu) ].J. Rousseau'.

Muzyka odgrywa w tym traktacie bardzo wazna role, za§ punktem roz-
wazan o jej wlasciwosci jest natura dzwieku. Rousseau, jako jeden z pierw-

1% 7]. Rousseau, Emil czyli o wychowaniu, t. 1-1I, wyd. pol. przekt. W. Husarski,
wstep i komentarz J. Legowicz, Ossolineum, Wroctaw 1955.
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szych przypisuje dZzwiekom natury, ktére sa praprzyczyna muzyki, wlasciwosé
»prawdy”. W zwiazku z ta konstatacja, jednym z najwazniejszych zadan dy-
daktycznych, zwigzanych z ksztalceniem muzycznym jest rozwéj kompetencji
stuchowych po to, aby wyostrzy¢ wrazliwo$¢ na dzwieki natury™. Przystuchi-
wanie si¢ naturze, jako najwazniejszemu kryterium prawdziwosci w muzyce
postrzega sie tutaj w opozycji do platonskiego moralizmu, ktéry wlasciwosci
tej sztuki opiera na wyeksponowaniu fizyczno-duchowemgo rozwoju czto-
wieka w oparciu o filozofi¢ idei, oraz jej funkcjonalnym znaczeniu ujetym
w mitologii i dramacie stawigcym bohateréw, heroséw'®. Platoniska prawda
w muzyce to tylko ta, ktéra towarzyszy tym etosom, a przez to wychowuje
i nadaje warto$c¢ absolutnego dobra i pigkna zarazem.

Idee wychowania muzycznego Rousseau osadzaja si¢ na potrzebie
ksztaltowania umiejetnosci wstuchiwania sie¢ w nature, ktéra uaktywnia
spontaniczng sklonnos$¢ dziecka do $piewania. W tym dziataniu postulo-
wana jest jednak zasada dydaktyczno-wychowawcza, polegajaca na zupet-
nej swobodzie w wyborze tego, co dziecko chce $§piewac. Tak wiec nalezy
odrzuci¢ wszystkie utwory pisane przez zawodowych kompozytoréw, gdyz
one ingeruja w autonomiczny $wiat dziecka, mocno nasycony dzwiekami
docierajacymi do niego ze zjawisk przyrody. To wtasnie te dZwieki maja stu-
zy¢ mlodemu cztowiekowi do wlasnych préb improwizowania wokalnych
kompozycji, ktére Preussner okresla jako ,pies$ni dzieciece”.

Naturalistyczne podejscie do zalozen wstepnych ksztalcenia muzycz-
nego, opierajace si¢ na spontanicznej, niczym nieskrepowanej twoérczosci
dzieciecej odegrato ogromna role w pézniejszych nurtach szkolnej edukacji
muzycznej, obecnych do dzisiaj w powszechnym nauczaniu. Zalozenia te
staly sie podstawa takich koncepcji metodycznych jak: metoda Carla Orf-
fa's, ,Ruch Mtodziezowy’, edukacja muzyczna oparta na doswiadczeniu
i dzialania, oraz wszystkie przyczynki, ktére niekiedy okre$lane sa ,,pragma-
tyczno-konstruktywistycznymi”.

15 E. Preussner, op. cit., s. 18.

16 Ibidem, s. 15.

17 Kinderlieder oder kindertiimliche Lieder, ibidem, s. 19.

18 E. Preussner byl zalozycielem Instytutu im. C. Orffa w Mozarteum w Salzburgu

aktywnym propagatorem tej koncepcji, szerzej na ten temat: M. Schwarzbauer, Eberhard
PreufSner und Carl Orff, [w:] T. Hochradner, M. Schwarzbauer (red.), Eberhard PreufSner
(1899-1964). Musikwissenschafter, Musikpdidagoge, Président, Hollitzer, Wien 2011, s. 42—47.

19 Por. J. Chacinski, Kulturowa tozsamosé pedagogiki muzyki i jej edukacyjne kon-
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Wracajac do koncepcji J.J. Rouseau i spontanicznie tworzonych piosenek
dzieciecych, zauwazamy pierwsza, aczkolwiek nie represyjna ani dyrektyw-
ny, ingerencje nauczyciela w spontaniczny proces kreatywnosci wychowan-
ka. Nauczyciel uczy go solmizacji i pomaga w ten sposéb uporzadkowac
material dZwiekowy, bedacy podstawa dzieciecego fantazjowania, za$
piosenkom tym brakuje wlasciwej konstrukcji melodyczno-rytmicznej®.
Jednakze, pomoc dydaktyczna nauczyciela musi ustapi¢ naturze, poniewaz
ona jest jedynym, niezastapionym ,mistrzem nauczania, a nasze zmysly sa
pierwszymi narzedziami rozszerzajagcymi nasze poznanie”'.

W innym miejscu pracy Rousseau, do czego nawigzuje Preussner, zazna-
cza si¢ wyrazne rozrdznienie plci w uczeniu sie muzyki. Towarzyszka Emila
jest Sophie, delikatna i liryczna dziewczynka, ktérej melodie sg §piewne
(w jezyku muzycznym mozemy okresli¢ je kantylenowymi), za$ taneczne
ruchy — tagodne i subtelne. Inaczej muzyki uczy sie¢ Emil, jego muzyka jest
bardziej dynamiczna, akcentowana, zas on sam wykazuje naturalne sklon-
nosci do majsterkowania, ,potrafi nastroi¢ samodzielnie instrument klawi-
szowy, a nawet sam buduje proste instrumenty muzyczne”*. Symboliczne
oznaczenie pierwiastka meskiego i zeriskiego w muzyce, zakladajace skon-
trastowana dychotomie, podobnie, jak w analizowanych w niniejszej pracy
idiomach wyrazowych ,etos” i ,gra’, jest czesta zasada analiz teoretycznych.
Liryzm i $§piewno$¢, przypisywany jest np. utworom na glos zenski, nato-
miast arie bohaterskie i dramatyczne, charakteryzuja glosy meskie. Takze
w muzyce instrumentalnej, kontrast tematyczny®, artykulacyjny lub dyna-
miczny asocjowany bywa poprzez wyobrazenie réznicy plci.

Z cala pewnoscia wiec, spontaniczne muzykowanie chlopiece oraz jego
sktonnosci do praktycznej pracy, zas dziewczece do wyszywania i reko-
dzieta artystycznego stanie sie¢ u progu ,Nowego Wychowania” podstawa
operacjonalizacji ksztalcenia zawodowego, za§ wychowanie muzyczne od-

sekwencje — pomiedzy tradycjq filozofii kultury a pragmatyzmem i konstruktywizmem,
[w:] A. Michalski (red.), Ontologia pedagogiki muzyki. Europejskie Systemy edukacji
muzycznej, t. 1V, seria Pedagogika muzyki, Cechy — aksjologia — systematyka, Wydaw-
nictwo Athenae Gedanenses, Gdansk 2015, s. 73—94.

20 E. Preussner, op. cit., s. 21.
21 Ibidem, s. 20.
2 Ibidem.

Kontrastowe tematy (meskie i zefiskie) zwyczajowo przypisywane byly klasycz-
nym konstrukcjom allegra sonatowego (np. w kompozycjach W.A. Mozarta).
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rzuci wiedze teoretyczna jako zbedng, wzglednie zredukowana do mini-
mum i zinstrumentalizowana do dziatan, ktére wyeksponuja do§wiadczenie
$wiata zewnetrznego i komunikacje wewnatrzgrupowa jako podstawe kon-
struowania sytuacji edukacyjnej.

Wazna z punktu widzenia wspélczesnego wychowania muzycznego jest
konstatacja Preussnera, ktéra wiaze z naturalizmem Rousseau, ze z proce-
su tego, aby byl skuteczny, wynikaja nastepujace konsekwencje: ,Muzyka
jest pielegnowana w atmosferze przyjemnosci i radosci wspoélnej gry dzie-
ciecej. Przejscie do pracy, takze w muzyce jest nieuniknione. [...] Sukces
jest jednakze o dziwo mozliwy do osiagniecia, jesli nauczyciel nie wykazuje
skfonnosci pedantycznych, ale jest energiczny, zorientowany na naturalno$¢
oraz pobudza fantazje i ciekawos$¢ dziecka™*. Dalej Preussner odnosi sie
do osiggania wysokiego zaawansowania np. w grze na instrumencie, ktére
przypisywane jest takze w czasach wspélczesnych wysitkowi, towarzysza-
cemu codziennemu ¢wiczeniu na instrumencie, przez ktére musi przejsé
kazdy adept sztuki muzycznej, aby osiagnac sukces jako artysta-wykonaw-
ca. Uwaza, ze ,technika gry powinna by¢ ¢wiczona w formie zabawy, zas
teoria jest lepiej przyswojona, kiedy wykazuje zwiazek taka wilasnie lekko
traktowana praktyka”>.

Powyzsze poglady wobec uczenia si¢ muzyki, jako odniesienie do kon-
cepcji Rousseau, a nastepnie do idei ,Nowego Wychowania” stoja zatem
w sprzeczno$ci w propagowanej raczej w nurtach tradycyjnych tzw. ,peda-
gogiki wysitku’, sprowadzajacej ucznia do potrzeby wyrzeczenia si¢ czesci
radosci swojego dziecinistwa, poniewaz wielogodzinne, indywidualne ¢wi-
czenie na instrumencie wyklucza go z naturalnej aktywnosci jaka jest w tym
wieku komunikacja ze srodowiskiem réwiesniczym?.

Rousseau jest pierwszym filozofem, ktéry zwrdcil uwage na to, iz wlasnie
zajecie sie muzyka w bardzo wczesnym wieku i wypelnienie tego okresu
spontanicznym muzykowaniem i dzieciecym ,fantazjowaniem” pozwoli
dorastajacemu nastolatkowi na bardziej §wiadome przejscie okresu dojrze-
wania, w ktérym umiejetnosci gry na wybranym instrumencie, zaawanso-
wane kompetencje w zakresie komponowania i improwizowania ,wlasnej
muzyki’, umozliwia wykorzystanie tego potencjalu warsztatowo-kreatyw-

24 E. Preussner, op. cit., s. 22
% Ibidem.

% Por. B. Ecler, Rodzinne wychowanie do wysitku, Slask, Katowice 2001.
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nego na udane préby artystyczne. Nieunikniony bunt wobec estetyki §wiata
dorostych?, charakterystyczny dla tego okresu i towarzyszacy mu kryzys
potrzeby wyrazania swoich wewnetrznych potrzeb duchowo-egzystencjal-
nych moze ewoluowaé w strone aktywnej dziatalno$ci twdrczej, ktéra znaj-
dujac uznanie w $rodowisku, stabilizuje jego niepewna jeszcze osobowos¢,
a przede wszystkim umacnia w poczuciu wlasnej wartosci.

Preussner w analizie Rousseau, zwraca uwage na jeszcze jedna bardzo
wazna konsekwencje codziennej obecnosci muzyki w zyciu dziecka, oraz jej
zaniechaniem w péZniejszym okresie. Wyraza to nastepujacym pytaniem:
»Co sie stalo? Czy winne temu bylo falszywe wychowanie, ktére zdusito
kreatywne wychowanie dziecka zmuszajac go do przyswojenia duzej ilosci
wiedzy?”%.

Preussner poprzez te refleksje, przypisuje Rousseau intuicyjna antycy-
pacje nowych trendéw w edukacji, w tym wychowania estetycznego, ktére
reprezentowali na przetomie XIX i XX w. pragmatysci z Johnem Deweyem
na czele. Nastapil odwrét od tradycyjnej dydaktyki opartej na ksztalceniu
erudycyjnym albo chociazby studiowaniu dziet tradycji europejskiej. Miej-
sce wpajania szacunku dla dziedzictwa kulturowego, ktére pejoratywnie
okreslano ,kultura burzuazyjng” zajely idee ,Nowego Wychowania’, a mie-
dzy nimi niczym nieskrepowana, wolna od pielegnowania konwenc;ji tra-
dycyjnych, spontanicznos$¢ dziecka. Komentator prac pragmatykéw i kon-
struktywistow, w tym ]. Deweya, S. Neubert pisze na ten temat nastepujaco:
»Chodzi tutaj o pole eksperymentu, uczenie si¢ poprzez wlasne odkrywanie
i tworzenie, spontaniczng ciekawosc i zainteresowanie uczacego sie””.

Wspieranie tworczos$ci muzycznej dzieci i mlodziezy, na kazdym etapie
edukacji stanowi zatem w tej koncepcji, nieustanne rozwijanie potencjalu
kreatywnego wychowanka, a przez to przywrécenie mu radosci z wlasnej
muzyki, przygotowaniem do niezbednej w zyciu wspoétczesnym umiejetno-
$ci okres$lania i rozwigzywania probleméw.

27" Por. J. Chaciniski, Konflikt postaw estetycznych jako Zrédto oporu miodziezy,

[w:] E. Bilinska-Suchanek (red.), Przestrzenie oporu w edukacji, Wydawnictwo PAP,

Stupsk—Torun 2006, s. 165-173.

28 E. Preussner, op. cit., s. 24

2 Por. J. Chacinski, Kulturowa tozsamosé¢ pedagogiki muzyki..., op. cit., s. 83—-84,
za: S. Neubert, Studien zu Kultur und Erziehung im Pragmatismus und Konstruktivi-
smus. Beitrdgezur Kolner Dewey Forschung und zum interaktionistischen Konstrukti-
vismus, Miinster—New York—Miinchen—Berlin 2012, s. 45.
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MUZYCZNY RUCH MLODZIEZOWY (JUGENDBEWEGUNG)
W KONTYNUACIJI IDEI NATURALIZMU

Nieoczekiwane nawigzanie do idei naturalizmu, w tym do jego najbardziej ty-
powych muzycznych reprezentacji w formie grup $piewajacych (Wandervogel)
pojawily sie u progu XX w. w Niemczech. ,Ruch mlodziezowy” byt odpowie-
dzig na rozczarowanie mlodej generacji konsumpcjonistycznym stylem zycia
ich rodzicéw, najczesciej z kregéw mieszczanskich, a takze potrzeba okreslenia
swojej, oryginalnej identyfikacji. Nie przez przypadek rozwéj ruchu mtodzie-
zowego przypada na przelom XIX i XX w., albowiem w tym samym czasie
rozkwitaja idee ,Nowego Wychowania’, m.in. tych wywiedzionych od pragma-
tystéw, ktére daja mlodziezy poczucie mozliwosci wplywania na swéj rozwdéj
kulturowy. Dazenia do samodzielno$ci, dotycza wiec réwniez, jak okresla to
J.H. Knolle: ,wyraznego artykulowania przez mlodziez mozliwosci wziecia za
siebie odpowiedzialnos$ci i samoksztalcenia, co wiaze sie z koncepcja [stworze-
nia — J.Ch.] nowej mlodziezowej §wiadomosci i poczucia wlasnej wartosci”.

Mtode pokolenie potrzebuje takze wtasnej, nowej spotecznosci lokal-
nej, ktora przyjmujac zasady integracji pokoleniowej moze wyartykutowaé
swoj sprzeciw wobec warto$ci skostniatej kultury mieszczanskiej, charak-
teryzujacej sie bezrefleksyjnym odtwarzaniem starych wzoréw transmisji
miedzygeneracyjnej. Nalezy sadzi¢, ze sam ruch mtodziezowy nie odwra-
cal sie catkowicie od nieuchronnego postepu technicznego cywilizacji, ale
poprzez ucieczke do natury potrzebowal kompensacji ttumienia wlasnej
energii, o ktore oskarzal spoteczenstwo industrialne.

Kultura muzyczna mlodziezy tego okresu opierata si¢ takze na zanegowa-
niu burzuazyjnego snobizmu, ktére pielegnowalo wartosci sztuki wysokiej
i przekazu europejskiego dziedzictwa kulturowego reprezentowanego m.in.
poprzez dzieta wybitnych kompozytoréw. Forma tego ,pielegnowania™! byta
krytykowana przez uczestnikéw ruchu, jako dyletancka, na pokaz i uzaleznio-
na od statusu materialnego. Dostep do przedstawien operowych — np. Teatru

39 1.H. Knoll, Typisch deutsch? Die Jugendbewegung. Ein essayistischer Deutun-
gsversuch, [w:] J.H. Knoll, ].H. Schoeps (red.), Typisch deutsch: Die Jugendbewegung.
Beitrage zu einer Phinomengeschichte, Opladen 1988, s. 11.

31 Por. L. Kestenberg, Musikerziehung und Musikpflege, Verlag Quelle & Meyer,
Leipzig 1921.
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Wagnerowskiego (niem. Richard-Wagner-Festspielhaus) w Bayreuth byt ogra-
niczony dla zamoznej publicznosci, za$ typowym zachowaniem w kregach
mieszczanskich bylo zakupienie fortepianu dla cérek, ktére pomimo braku ta-
lentu muzycznego i motywacji, ¢wiczyly gre na tym instrumencie pod presja
spoleczno-kulturalng, aby méc zaprezentowac swoje ,,umiejetnosci” na uro-
czystosciach rodzinnych. Dlatego tez rownolegle z ruchem mlodziezowym
budza si¢ hasta spoleczne, ktére artykuluja przedstawiciele ,Pedagogiki Re-
formy” i politycy o$wiatowi (tacy jak. np. Leo Kestenberg), gloszacy potrzebe
réwnosci dostepu wszystkich ludzi do muzyki, a takze edukacji muzycznej®.

Muzyka, takze taniec, okazaly sie bardzo pomocne, jako forma wspierajaca
spontaniczne potrzeby ruchu mlodziezowego. Najbardziej znanym odlamem
ruchu mlodziezowego, realizujacym swoje cele spoteczno-rozwojowe byto
zjawisko grup ,Wandervogel” (niem. wedrujacy ptak). Podstawg ich dzialalno-
$ci bylo stworzenie warunkéw dla organizowania wycieczek pieszych na tono
natury, ktére w zalozeniach pierwotnych miaty wdrozy¢ mtodziez w zdrowy
tryb zycia i zbudowac wiezi kolezenskie, jako wstepu dla odnowy spoleczen-
stwa. W artystyczno-muzycznej dziatalnosci ,wedrujace grupki mtodziezowe
»Wandervogel« muzykowaly i §piewaly podczas wycieczek pieszych i spotkan
wieczornych przy ogniskach, dysponowaty wielkim, wspélnym repertuarem
zlozonym z pies$ni”®.

Naturalne warunki obcowania z przyroda wywieraly takze istotny wptyw
na gatunek piesni, ktére byly wykonywane przez mlodziez. Poszukujac wzo-
réw muzycznych, dla swojego muzykowania ,Wandervogel” orientuja si¢
w strone sztuki ludowej, przede wszystkim piesni, poniewaz one zawieraty
pierwotny, nieskazony przez cywilizacje przemystowa, aspekt kultury wiej-
skiej. Teksty tych utworéw przedstawialy swoista apologie przyrody i jej bo-
gactwa form. W tych warunkach, ,muzyka — cytujac za M. Kruse — stanowifa
idealny srodek wspierania grupy kolezenskiej, ktéra uciele$niata holistyczny
model rozwoju mlodego czlowieka”.

32 por. L. Kestenberg, Bewegte Zeiten, [w:] L. Kestenberg, W. Gruhn (red.), Ge-
sammelte Schriften, Rombach Verlag, Freiburg i. Br., Berlin—Wien 2009, s. 297-300.

33 K. Schreiber, Kulturkritik in der deutschen Jugendbewegung Wandervogel'
1896-1914, Dissertation im Fach Allgemeine Literaturwissenschaften (Rozprawa-
doktorska w specjalno$ci — ogélneliteraturoznawstwo), Siegen 2014, http://d-nb.
info/1066911266/34 [dostep: 9.07.2016].

3 M. Kruse, Jugendmusikbewegung, [w:] S. Helms, R. Schneider, R. Weber (red.),
Lexikon der Musikpddagogik, Kassel 2005, s. 124.
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Opieralo sie to na przekonaniu, ze zintegrowanie zdrowego trybu zycia,
wedrowki pieszej wraz z towarzyszaca jej pie$nia, oraz kreowanie grupy
a wraz z nig warunkéw dla wyzwalania pozytywnych emocji, wzajemnego
wsparcia i pomocy najlepiej stuza celom ruchu mlodziezowego. Muzyka two-
rzy porzadek grupy, jej wewnetrzna niczym nie skrepowana i spontanicz-
na potrzeba dyscypliny. Wykonywane pie$ni maja znaczenie terapeutycz-
ne i oczyszczajace, poprzez réoznorodnosc srodkéw wyrazowych i odczucie
waloréw tekstowych wywoluja przezycia estetyczne. Jednoczesnie wspdlne
muzykowanie jednoczy grupe, przynosi satysfakcje z wykreowania niewiel-
kiego, aczkolwiek bardzo pozytecznego dla rozwoju artystycznego mlodego
czlowieka zadania do wykonania.

Z czasem utwory, wykonywane w tych grupach byly bardziej zlozone, §pie-
wane na kilka gltoséw. Grupa ,Wandervogel” siegnela po coraz trudniejsze
utwory wokalne, przeksztalcata sie w maly chér kameralny. Spiewacy sponta-
nicznie przypominali prostsze utwory dawnych mistrzéw. Czesto byly to bar-
dziej wymagajace ,,utwory polifoniczne, poniewaz polifonia uchodzi za tech-
nike wpierajaca te kolezeniska grupe™®. Laczenie homofonii (egzemplifikujacej
jednolito$¢ i podporzadkowanie) z polifonia (charakteryzujaca indywidualizm
w harmonii)stalo sie jedna z najbardziej popularnych form muzykowania, kté-
ra jednoczy prostote z wysublimowanym interpretowaniem utworéw bardziej
ztozonych. Dyrygentem grupy zostawal zwykle jeden z jej cztonkéw, ktéry
obdarzony szczegélnymi zdolno$ciami muzycznymi, pozwalajacymi na arty-
styczno-wykonawcza koordynacje grupy, nie wynosit si¢ ponad pozostatych,
nie budowal sztucznego autorytetu, ktéra mogta mu da¢ pozycja instrukto-
ra-animatora artystycznego. Kazdy z pozostatych uczestnikéow tego muzyko-
wania mial prawo wnies¢ swoje wlasne pomysty kreujace nowe walory wyko-
nawcze. W tym zatem elemencie odzwierciedla sie jedna z bardzo istotnych
funkcji edukacyjnych ,Nowego Wychowania’, ktére wspiera, nazywajac to
dzisiejszym, wspodtczesnym jezykiem edukacje nieformalna, czyli samoksztal-
cenie. Szczeg6lnym walorem tej dziatalnosci byto uaktywnienie spontanicznej
i silnej motywacji do grupowego rozwoju muzycznego, w ktérym uwypuklaja
sie zar6wno potrzeby indywidualne, jak i zbiorowe.

Dzialalno$¢ ,ruchu mltodziezowego” z jego wedrujaco-$piewajacym
odlamem ,Wandervogel” spotkala sie z szerokim rezonansem wspdtczesnych
pedagogéw, ktoérzy przesiaknieci ideami ,Nowego Wychowania” starali sie

3% Tbidem.
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z tych spontanicznych impulséw stworzy¢ podstawy uporzadkowanej teorii
z wyrazna refleksja nad kultura tych zjawisk oraz czlowiekiem, ktérego ona
ksztaltowala, jak réwniez nadac jej wymiar praktyki edukacyjne;j.

Najbardziej wyrazista postacia tego okresu, ktéra podjeta sie préby zbu-
dowania takiego systemu w duchu nurtu , Jugendbewegung” byt Fritz Jode,
hamburski nauczyciel szkoty ludowej. Punktem wyscia jego spojrzenia na
wychowanie muzyczne, jest stworzenie, cytujac za K.H. Ehrenforthem ,,no-
wej kultury muzycznej, ktéra powinna pozegnac sie ze skoncentrowana na
wlasnym egokultura przyjemnosci, a otworzy¢ drogi ku zyciu codziennemu
czlowieka i odzwierciedlonemu w nim etosowi muzyki. Wspdlne $piewanie
jako doswiadczenie spoteczne stwarza szanse przezycia »my«”.

Fritz Jode uwypukla wiec po raz kolejny spoleczna warto$¢ muzykowa-
nia, ponad indywidualny, hedonistyczny a czesto nasaczony egoistycznym
snobizmem kontakt z muzyka, za§ motywacja utrwalania tej postawy sa
czynniki zgota pozaartystyczne, czesto osadzone na potrzebie podkresla-
nia swojego statusu spotecznego. Wspélne muzykowanie co mozna odczy-
tac z prac Jode, ,nie toruje drogi do nowej metody nauczania muzyki, ale
ksztaltuje nowego czlowieka”.

Nowy cztowiek w ,ruchu mlodziezowym” w przekonaniu F. Jode ksztal-
tuje wszechstronnie swoja osobowo$¢ na sposéb integralny i holistyczny,
co takze nawigzuje do wielkich osiagnie¢ ,Nowego wychowania” zorien-
towanego na sztuke i muzyke. Praktycznym wymiarem tej koncepcji jest
takze ,wlaczenie muzykowania mlodziezowego w jego naturalne $rodowi-
sko zycia. Muzyka i zycie staja si¢ nierozerwalne, tacza sie w $piewie, grze,
tworzeniu”*®

Jode opowiadat sie za swoista totalizacja muzyki w zyciu czlowieka. Wy-
razalo sie to pragnieniem, aby obejmowata ona mozliwie najszersze kre-
gi spoteczne, aby kazdy niezaleznie od uzdolnien wykazywal potrzebe jej
czynnego uprawiania nie tylko w kregach rodzinnych, ale przede wszystkim
lokalnych. Najbardziej znang oraz urzeczywistniona idea Jode’go bylo za-
inicjowanie tzw. spotkan ,Otwartych godzin $piewu’; polegajacych na tym,

36 K.H. Ehrenforth, Geschichte der musikalischen Bildung. Eine Kultur-, Sozial —
und Ideengeschichte in 40 Stationen, Schott Musik International, Mainz 2005, s. 410.

37 K.H. Ehrenforth, op. cit., s. 409; za: F. Jode (red.), Die Laute, 2 Rocznik, Heft3/4,
grudzien 1918/styczen 1919; za: W. Kindt (red.), Grundschriften der deuschen Jugend-
bewegung, Diisseldorf 1963.

3 M. Kruse, op. cit., s. 124.
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ze okreslonej godzinie w miejscu publicznym, np. w parku zbierat sie thum
ludzi, aby dla czystej przyjemnosci wykona¢ pewna, okreslona liczbe po-
pularnych piesni, najczesciej ludowych, ale takze prostych arii z oper i ope-
retek. Odpowiadalo to pragnieniu Jode’'go, aby Niemcy ,uczyni¢ na nowo
spoleczenstwo $piewajacym”.

Zaréwno idee ,wedrujacych ptakow’, jak i upowszechnianie $piewu
w szerokich warstwach spotecznych oddziatywato na szkolna przestrzen
uprawiania muzyki. Oto wielki reformator ksztalcenia muzycznego w Niem-
czech okresu Republiki Weimarskiej Leo Kestenberg sugeruje, aby $piew
stal sie czescia zycia ucznia w szkole. Proponuje, aby swoja spontaniczno-
$cig i wszechobecno$cia obejmowal nie tylko przedmiot muzyka, ale takze
przenikal, jako ozywcza i energetyzujaca aktywnos$¢ na innych przedmiotach,
podczas zabaw w drodze ze szkoly do domu®. Najprostsza i najtatwiej dostep-
na forma muzykowania, jaka jest §piew powinna wnosi¢ optymizm i rado$¢
codzienno$ci w zycie ucznia, stanowi¢ swoiste oczyszczenie z probleméw
ucznia, dawaé mu site przetrwania.

Wracajac do pracy E. Preussnera warto zatrzymac sie nad jego pogladami
o miejscu i znaczeniu §piewu w proponowanym zintegrowanym koncepcie
ksztalcenia muzycznego. Z cala pewnoscia réwniez u tego pedagoga dostrze-
gamy wyrazny wplyw ,Jugendbewegung’, poniewaz po$wieca on uprawia-
niu tej aktywnos$ci muzycznej niemal caly rozdzial. Wymownym i dobitnym
przekonaniem o konieczno$ci intensyfikowania §piewu w nauczaniu muzyki
w szkole moze by¢ nastepujacy cytat:

»Podstawa muzyki w szkole, oraz wlasciwym fundamentem calego zycia
muzycznego, jest i pozostanie $piew. Jest to najkroétsza i najlepsza droga, aby
opanowac podstawy muzyki. [...] Nalezy uaktywni¢ §piew przy pracy, zabawie
i wedréwkach. Jest to zadanie dla lekcji muzyki™.

Preussner ubolewa, ze mtodziez kilkadziesiat lat po epoce ,Jugendbewe-
gung” przestala wlasciwie §piewac, do czego przyczyniata si¢ w znacznym
stopniu II wojna $wiatowa, jej tragiczny wplyw na kondycje psychiczna na-
rodu, ale takze powojenne koncepcje nauczania muzyki, ktére wylaczaty

39 K.H. Ehrenforth, op. cit., s. 418.

%0 L. Kestenberg, Musikerziehung und Musikpflege, [w:] L. Kestenberg, W. Gruhn
(red.), Gesammelte Schriften, t. I, Rombach Verlag, Freiburg i. Br., Berlin—Wien 20009,
s. 36.

1 E. Preussner, op. cit., s. 98.
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$piew z zycia codziennego oraz pomijaly go w realizacji przedmiotu mu-
zyka.

Preussner w propagowaniu $piewu w edukacji idzie nawet dalej sugeru-
jac, ze ,nauka $piewu [...] jest nie tylko muzycznym problemem dzisiejszych
czasow, ale takze symptomem pytan o kulture w ogéle”. Powyzsza opinia
stanowi z cala pewnoscia przypomnienie idei ,totalizacji Spiewu” F. Jode’go,
oraz ksztaltu kultury spoteczenstwa w ktérym muzyka i $piew odgrywa jedna
z konstytutywnych rol.

THEODORW. ADORNO | KRYTYKA JUGENDBEWEGUNG - ZARZUT
MANIPULACJI I INSTRUMENTALIZACJI SPIEWU W SPOLECZENSTWIE

Wraz z doj$ciem Hitlera do wtadzy w 1933 r. ruch ,,Jugendbewegung” jako
spontaniczna, wyzwolona ideologicznie forma spedzania wolnego czasu,
przy jednoczesnym niekontrolowanym zewnetrznie systemie edukacji nie-
formalnej, nie mégt by¢ akceptowany. Mlodziez zostala podporzadkowana
rygorom panstwa totalitarnego, wcielona do jedynej dozwolonej prawnie
organizacji w tej grupie wiekowej, a mianowicie Hitlerjugend. Wychowanie
mlodziezy zaczelo podlegac calkowitej cenzurze i totalnej kontroli nazistow-
skiego nadzoru o$§wiatowego, a nastepnie nabiera¢ zmilitaryzowana forme
oraz przekazywad m.in. treéci rasistowskie, nacjonalistyczne, ktére wymagaly
bezwzglednego postuszenistwa oraz poswiecenia dla nazistowskiego parstwa.
Réwniez §piewane pies$ni podlegaly cenzurze, komponowane byly najczesciej
w rytmie marszowym®, w tekscie odwotywaly sie do umacniania woli i du-
cha, stanowily nieodlaczna czes¢ indoktrynacji politycznej, charakteryzuja-
cej sie¢ mobilizowaniem mlodych ludzi do czekajacej jej walki i petnienia roli
bezwzglednych zwyciezcow.

Po I wojnie $wiatowej temat Jugendbewegung powrdcit w refleksji mu-
zyczno-pedagogicznej na nastepnie stal sie w formie krytycznej podstawa
dla budowania nowego modelu edukacji, opartym na catkowicie odmien-
nych zalozeniach.

2 Tbidem.

8 Por. S. Helms, Piesni za i przeciw przemocy — piesni wojenne i piesni o poko-

ju w wychowaniu dzieci i mlodziezy w Niemczech, [w:] J. Chacinski (red.), Pokdj jako
przedmiot miedzykulturowej edukacji artystycznej, Akademia Pomorska w Stupsku,
Stupsk 2007, s. 48-50.
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W latach pigédziesiatych XX-ego stulecia zostaly opublikowane dwie
wazne prace niemieckiego filozofa Theodora W. Adorno, a mianowicie Tezy
przeciwko muzyce muzyczno-pedagogicznej, (niem. Thesen gegen die mu-
sikpddagogische Musik), a nastepnie Krytyka muzykantow (niem. Kritik des
Musikanten)*.

W pracach tych Adorno w sposéb wyrazny poddaje ostrej krytyce ruch
Jugendbewegung, za$ postawa ta wynika, jak deklaruje autor, z ,jego este-
tycznej i spolecznej ideologii”. Estetyczna przyczyna daje sie wyttlumaczy¢
tym, i ona jest w tej krytyce najistotniejsza, ze repertuar §piewany przez
grupy ,Wandervogel” oraz inne pokrewne, jest prosty, aby nie powiedzie¢
prymitywny i zbanalizowany. Adorno pokazuje w ten sposdb, ze piosenki,
a nawet proste utwory choéralne z przesztosci, nie daja do$¢ dobrej podsta-
wy do rozwoju estetyczno-muzycznego, gdyz same w sobie nie nosza cech
wartos$ci wyzszych, ktérym charakteryzuje sie¢ wybitne dzieto artystyczne
skomponowane przez zawodowego twoérce. Rozwdj muzyczny zatrzymuje
sie na poziomie banalnego muzykowania, dominuje w gustach mlodziezy,
zamiast kierowac ich uwage na muzyke bardziej zlozonej w formie i dajacej
$wiadomos¢ bogatego dziedzictwa kultury europejskiej. Przekonanie to wy-
raza sie cytatem z pracy Adorno: ,dlaczego amatorskie muzykowanie ma by¢
wazniejsze od profesjonalizmu wykonawczego™.

Tym stwierdzeniem, kieruje cala edukacje muzyczna w Niemczech na
analize i interpretacje dzieta muzycznego, spychajac na dalszy plan, lub cal-
kowicie wykluczajac praktyke muzyczna.

Adorno, formulujac swoja krytyke przeciwko Jugendbewegung, wy-
powiada sie takze na temat przesadnego eksponowania wspolnoty dzia-
taniowej, zaniedbujac tym samym cele wychowania estetycznego. Adorno
konkluduje dziatalno$¢ ,Wandervogel” w ten sposdb: ,Nurt ten przeoczylt
muzyke jako humanistyczny cel sam w sobie, w zamian instrumentalizuje
dzialalno$¢ muzyczna ku celom pedagogicznym, kultycznym i wspdlnoto-

*  TW. Adorno, Thesen gegen die musikpidagogische Musik, ,Junge Musik” 1954,
Heft 4 oraz T.W. Adorno, Kritik des Musikanten, [w:] Dissonanzen. Musik in der
verwalteten Welt, Berlin 1956, s. 61-101.

% P. Uhden, Die Einfliisse Theodor W. Adornos in der Didaktik Michael Alts, [w:]
Schriften online: Musikpddagogik — 2, Lepzig 2013, s. 3, http://www.qucosa.de/file-
admin/data/qucosa/documents/13046/2013_Uhden_hmt-schriften-online-mp-2.pdf
[dostep: 10.07.2016].

4 Ihidem, s. 75.
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wym. [...] Na koniec wypelnia muzyke tym, ze wykonujacy ja mlodzi ludzie
stapiaja sie we wspdlnote™.

Whasnie sformulowanie ,stapiac si¢ we wspdlnote” tak jak to czynily grupy
»Wandervogel” Adorno uwaza za bardzo niebezpieczne. Z jednej strony bo-
wiem wspoélnota, szczegdlnie ta bezrefleksyjna (a za taka Adorno uwazal ruch
Jugendbewegung) niszczy rozwdj jednostek, blokujac nadanie jej indywidu-
alnego rysu, upodabnia cztonkéw grupy do pozostatych. Spiewanie w chérze
nie pozwala przeciez na prezentowanie indywidualnych réznic, ale nakazuje
je niwelowac. Tym przeciez, w tej interpretacji, jest ,$piewanie jednym glo-
sem’, w ktérym zaden z chérzystéw nie powinien sie wybija¢. Ponadto Ad-
orno wytaczajac najciezsze argumenty przeciwko ruchowi mlodziezowemu,
zarzuca mu uleglo$¢ wobec nazizmu i latwe zaadaptowanie tej ideologii. Re-
pertuar pie$niarski, stawigcy piekno natury i krajobrazu, celu wedréwek, bez
problemu mozna bylo wymienié na pie$ni hitlerowskie, gdyz w swej prostej
konstrukcji muzyczno-rytmicznej, upodobniatly sie do piesni ludowych. Po-
datno$c¢ Jugendbewegung na instrumentalizacje i manipulacje ideologiczna,
dalo dla Adorno pretekst, aby krytyke tego ruchu przenie$¢ na cate muzyko-
wanie wokalne i nauczanie pie$ni w szkole. Oddzialywanie Adorno bylo w tej
kwestii rzeczywiscie tak silne, ze na pewien okres czasu mlodziez niemiecka
przestala w ogoéle $piewac, gdyz aktywno$¢ byta ,,podejrzana ideologicznie”

Dochodzimy zatem do pojecia, ktére stanowi motto jednej z zacytowa-
nych tu prac Adorno, a zatem do ,muzyki muzyczno-pedagogicznej” (niem.
die musikpddagogische Musik). W tej pozornej tautologii jezykowej Ador-
no rozumie przestrzen muzyczna, repertuar i formy jakie nalezy stosowac
w edukacji muzycznej, w przekonaniu, ze zawarty jest w niej rozwojowy
potencjal. Jesli wiec pie$n zawiera w sobie, jak chce Adorno wyobrazenie
~falszywej wspolnoty” oraz ,redukcje dydaktycznga™®, poprzez sprowadzenie
muzyki do banatu, potrzebna jest wiec alternatywa, ktéra otworzy droge
do pelniejszego rozumienia przez dzieci i mlodziez tej sztuki. Cytujac za
Adorno, jest ona wyraznie okreslona:

Celem pedagogiki muzycznej jest rozwijanie zdolno$ci muzycznych
ucznia, aby byli w stanie nauczy¢ sie rozumie¢ jezyk muzyki i znacza-

47 TW. Adorno, Kritik des Musikanten, op. cit., s. 56.
8 H. Antholz, Pidagogische Musik im 20. Jahrhundert. Ein Paradigma musikpé-

dagogischer Héresie?, [w:] G. Kleinen (red.), Musik und Kind. Musikpddagogische For-
schung, t. 5, Laaber 1984, s. 27.
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ce dzieta, aby mogli te interpretowac te dziela w takim stopniu, jak
jest to potrzebne dla ich rozumienia, aby rozrézniali jako$ci i poziom
wykonania, [...] aby odbierali duchowy przekaz wlasciwy dla dzieta
artystycznego®.

Adorno nadaje wiec znaczenie percepcji, wrazliwos$ci stuchowej, ocenie
jako$ci materialu dzwiekowego, a nastepnie rozumieniu catego dziela, jego
sensu, przekazu i kompozytorskiej intencji. Zrozumienie muzyki, wlasciwie
poprzez bierne jej stuchanie stanowi punkt wyjscia calej edukacji. Dopiero
potem uczen wglebia sie w zapis nutowy utworu, prébujac wykona¢ go, na-
wet na cztery rece z nauczycielem lub zaawansowanym w grze kolega™. Nie
chodzi tu bynajmniej o koncertowe wykonanie takiego utworu, ale czynnosé
ta stuzy przede wszystkim celom dydaktycznym, z ktérych najwazniejsze jest
poznanie utworu zaréwno w szczegétach mikroformy, jak i ujeciu w skali ma-
kro, przedstawienie utworu jako okreslonego modelu i przebiegu jego narracji
muzyczne;j.

Powstalo takze pytanie: Jakie utwory ze wzgledu na walory estetyczne,
powinny stac sie podstawa uczniowskiego stuchania muzyki? Odpowiedz
jest zaskakujaca. Nalezy w dydaktyce muzyki preferowac gtéwnie utwo-
ry wspolczesne, poniewaz ich dysonansowa struktura dzwigkowa, najle-
piej oddaje rzeczywisto$¢. W wypowiedzi tej odbieramy jakie$ paralele
z naturalizmem J.J. Rousseau, ktéry przeciez takze glosit wstuchiwanie sie
w nature jako zrédta muzycznych kompozycji. O ile jednak Rousseau, zyjac
w XVIII w., w epoce o$wiecenia w kulturze i filozofii oraz poczatkach epoki
klasycznej, nie mégt sobie wyobrazi¢ utworu opartego wytacznie na dyso-
nansach, tak dla Adorna dzieta takie sa percepcyjna oczywistoscia. Temu
rozumowaniu trudno odméwic logiki, ale jakze wyobrazi¢ sobie mozliwos¢
realizacji takiego nauczania. Jak ttumaczy poglady Adorno K.H. Ehrenforth,
»muzyka wspolczesna [...] odzwierciedla [...] rzeczywisto$¢ wyobcowania
czlowieka wsrodowisko akustyczne charakteryzujace sig¢ twardoscia”'.

Utwory muzyki wspoélczesnej, réwniez te, ktére byly tworzone w cza-
sach, kiedy zyl Adorno, przesycone sa odglosami zewnetrznej rzeczywi-
stosci, ktére mozna symbolicznie interpretowac jak egzystencje ludzka

¥ W. Adorno, Zur Musikpédagogik, [w:] Dissonanzen. Musik in der verwalteten
Welt. Gesammelte Schriften, t. 14, Frankfurt am Main 1957, s. 108.

0 Ibidem, s. 111.
51 K.H. Ehrenforth, op. cit., s. 485.
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przepelniong dramatem, czesto tragizmem. Szorstko$¢ wszystkich tych
utwordw zinstrumentowanych na rézne obsady wykonawcze sa bliskie au-
tentycznemu ttu akustycznemu, w jakim czltowiek obecnie zyje. Muzyka
powinna budzi¢ w czlowieku humanistyczne postawy, ,,solidarno$¢ wobec
cierpiacego cztowieka”? Muzyka wspolczesna, szczegdlnie tworzona w kie-
runku ,Drugiej Szkoty Wiedenskiej” zawiera liczne przekazy, ktére ujete
w integralnej catosci dzwigku, stowa i symbolu moga nie tylko da¢ mto-
demu cztowiekowi szanse rozwoju jego wrazliwosci estetycznej, ale takze
wychowaja go w duchu wrazliwo$ci na drugiego czlowieka.

Wiekszo$¢ prac analizujacych koncepcje ,pedagogiki muzyki” Th.W. Ad-
orno, opartej w gtéwnej mierze na stluchaniu bardzo trudnej dzwiekowo
i depresyjnej w odbiorze muzyki wspoélczesnej, krytycznie odnosi sie do nie;j.
Najpowazniejszym zarzutem jest odebranie nauczaniu muzyki mozliwosci
rozwijania si¢ przez $piew, tworzenia aktywnych grup kolezenskich, ktére
muzykujac tworza podstawy rowiesniczej komunikacji. Przede wszystkim
jednak wspoélne wykonywanie piesni i utworéw chéralnych, opartych na
prostych strukturach muzycznych i energetyzujacych rytmach, wywoluja
u wychowankdéw pozytywne emocje, rozbudzaja w spos6b czynny wraz-
liwo$¢ na dzwiek i intonacje, oddzialtuja terapeutycznie. Pomimo rozwoju
profesjonalnej muzyki wspélczesnej opartej na atonalnosci i dysonansach
dzwiekowych, proste piosenki, z harmonicznym akompaniamentem, cze-
sto opartym na budowie okresowej i skali ludowej sa ulubionym repertu-
arem wykorzystywanym podczas nauki muzyki w szkole. Stuchanie muzyki
wspolczesnej wymaga znacznego zaawansowania w wyksztalceniu muzycz-
nym, a tego szkota powszechna nie jest w stanie zapewnié. Nauka muzyki
dawnych mistrzow minionych epok ciagle nalezy do pielegnowanego ka-
nonu sztuki europejskiej, a ten niezmiennie formutowany jest, jako jeden
z najwazniejszych celéw wielu systemow edukacji muzycznej na $wiecie.

W konkluzji analizy koncepcji Adorna nalezy powrdci¢ do E. Preussnera
i jego dylematu, oparcia edukacji muzycznej na ,grze” i ,etosie” W rozdzia-
le zatytutowanym , Elementarno$¢’, Preussner okresla wlasng perspektywe
tego, co stanowi dla niego punkt wyjscia dla zadan ksztalcenia muzyczne-
go. Nalezalo sie spodziewac, ze Preussner, jako blisko wspoétpracownik Leo
Kestenberga, nawiaze do idei ,Nowego Wychowania’, poniewaz na samym
wstepie rozdzialu zauwaza, ze ,,obszar elementarnego wychowania jest opa-

2 Tbidem.
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nowany przez gre (zabawe) i ¢wiczenie”. Zaprezentowana postawa peda-
gogiczna, nalezy do liberalnych, odcina si¢ zdecydowanie od Adorna, ale
nie rezygnuje z organizacji procesu dydaktycznego, opartego na znacznym
udziale edukacji nieformalnej (samoksztalcenia) ucznia. Czytajac dalej frag-
ment o elementarnych formach i tre$ciach uczenia si¢ muzyki natrafiamy na
wyrazne nawiazanie do gadamerowskiej metafory gry**: ,W grze (zabawie)
uczniowie sa gotowi, przyja¢ wyraznie oznaczone reguly i podazac za nimi.
Moga oddawac sie grze, tak dtugo, az nie ogarnie ich zmeczenie”.

Jednakze Preussner nie konstruuje procesu uczenia si¢, w ktérym sama
gra (zabawa) moglaby zapewni¢ ostateczne osiagniecie celu. Przekonuje,
ze ,¢wiczenie jest niezbednym warunkiem uczenia si¢ muzyki, [...] lecz nie
moze straci¢ z horyzontu widzenia elementu gry, ktére pomoga przeta-
mywac schematy, uwalnia¢ kreatywnos$¢ dziecka [...] improwizacja jest nie
tylko podstawa gry, ale takze ¢wiczenia™®.

Powyzsze spostrzezenia mozna by z dzisiejszej perspektywy okresli¢ jako
kompromis pomiedzy tzw. ,pedagogika zabawy”* i ,,pedagogiki wysitku”*,
za$ w analizowanym tytulowym zalozeniu, jako préba zestrojenia ze soba
w jednym procesie uczenia si¢ elementéw gry i etosu, poddania refleksji dy-
lematu, czy osiaganie efektéw w muzyce to skutek podtrzymania motywacji
opartej na pozytywnych emocjach, czy ksztaltowania w sobie determina-
cje pokonywania trudnosci poprzez wysilek, wymagajacy wielogodzinnego
¢wiczenia.Nie ulega watpliwosci, ze uwypuklajac gre i ¢wiczenie, Preussner
dotacza do przeciwnikéw Adorno, gdyz ksztalt edukacji muzycznej w jego
przekonaniu powinien oprze¢ si¢ na czynnej aktywnosci, zas w drugiej ko-
lejnosci uzupetniony zostaje o refleksje nad dzielem muzycznym, jako jego
biernym, nasyconym bogatymi kontekstami humanistyczno-kulturowego,
odbiorem.

53 E. Preussner, op. cit., s. 68.

% H.-G. Gadamer, Aktualnosé piekna. Sztuka jako gra symbol i swieto, wyd. pol.
ttum. K. Krzemieniowa, Warszawa 1993.

5 E. Preussner, op. cit., s. 68.

% Ibidem, s. 69.

57 Por. B. Dymara (red.), Dziecko w swiecie zabawy : zabawa i rados¢ w literaturze,
muzyce i zZyciu codziennym, Impuls, Krakéw 2009

58 B. Ecler, Rodzinne wychowanie do wysitku, Slask, Katowice 2001.
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STRESZCZENIE

Niemiecki pedagog Eberhard Preussner eksponuje pojecia ,etosu®i ,gry” w muzy-
ce, uznajac je za jedne z najwazniejszych okreslen stuzacych do interpretacji cech
konstytutywnych dziela muzycznego i jego wykonywania. Pojecia te maja takze
wielkie znaczenie w wyznaczaniu kierunkéw edukacji muzycznej i jednocze$nie
integralnego ksztaltowania osobowosci cztowieka przez muzyke. Dla Preussnera
»etos” odgrywa podstawowa role w reflektowaniu duchowych warto$ci muzyki, na-
daje im trwale znaczenie dla rozumienia egzystencji czlowieka wyrazonej symbo-
licznie w znaczacych w europejskiej kulturze kanonicznych dzielach artystycznych.
Przeciwstawieniem ,etosu” jest ,gra’, ktéra wyzwala sie z potrzeby kontekstowego,
powaznego rozumienia muzyki, zas jej podstawowym zadaniem jest dawac ra-
do$¢ muzykowania, tworzy¢ walory komunikacji wewnatrzgrupowej, aktywizowac
mlodziez w strone dziatan zmierzajacych do spontanicznego tworzenia muzyki
i improwizowania.

W rozprawie oméwiono wiec kilka muzyczno-pedagogicznych nurtéw odno-
szacych sie do szeroko rozumianego wychowania i ksztatcenia. Te historyczne
juz kierunki edukacji muzycznej: ksztalcenie w duchu naturalizmu J.J. Rousse-
au, tworzenie muzykujacych grup wedrujacych jako przyktad wychowania przez
pie$ni i poczucie przynaleznosci grupowej oraz refleksyjna, eksponujaca stuchanie
muzyki wspolczesnej metoda ksztattowania czlowieka wywarly wielki wplyw na
aktualne rozumienie tej dziedziny w wielu krajach Europy oraz w USA. Dzisiej-
sze systemy edukacji muzycznej sa swoistym kompromisem zaprezentowanych
przyczynkéw, poniewaz dominuje w nich §wiadomos¢, ze zadne z nich nie moze
funkcjonowac samodzielnie, a jest zobligowane do taczenia w mniej lub bardziej
zintegrowanych konceptach rézne, czesto wykluczajace sie elementy, ale wnoszace
w ksztaltowanie czlowieka w oparciu o sztuke muzyczna wazny wklad.

Stowa kluczowe: etos, gra, ].J. Rousseau, naturalizm, Jugendbewegung, Wandervo-
gel, $piew, wychowanie muzyczne, historia pedagogiki muzyki, muzyka wspoélcze-
sna, T.W. Adorno, stuchanie muzyki, Nowe wychowanie.
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KINO I MUZYKA...

ETHOS AND PLAY IN EBERHARD PRESUSSNER’S
“GENERAL MUSIC EDUCATION” ON THE BACKGROUND
OF SOME PHILOSOPHICAL AND PEDAGOGICAL TRENDS

SUMMARY

Eberhard Preussner, a German educationalist, emphasizes the “ethos” and “play”
concepts in music, regarding them as one of the most important definitions used to
interpret constitutive features of a music work and its performance. The definitions
are also of great significance in determining the music education trends and, at the
same time, integral shaping of a human personality through the music. For Preuss-
ner “ethos” plays the basic role in reflecting spiritual values of music, gives them
permanent significance in understanding human existence symbolically expressed
in canonical artistic works meaningful in the European culture. The opposition of
“ethos” is “play” triggering from the need of a contextual, serious understanding of
music, while its main role is to give happiness from performing the music, create
inter-group communication virtues, stimulate teenagers towards activities meant
for spontaneous music creation and improvising.

Thus several music and pedagogic trends referring to widely understood edu-
cation and development have been discussed in the study. These already historical
music education trends: education in the atmosphere of ].J. Rousseau’s naturalism,
forming music performing travelling groups, as an example of education through
song and group affinity, as well as reflective method of human shaping, exposing
listening to the contemporary music, have had a great impact on the current per-
ception of this discipline in many European countries and the USA. Contemporary
music education systems are a peculiar compromise of the presented contributions
since the prevailing feeling is the awareness that none of them may function sep-
arately, but is obliged to combine, in more or less integrated concepts, elements
that are quite often contradicting yet having a great contribution to human shaping
based on the art of music.

Key words: ethos, play, ].J. Rousseau, naturalism, Jugendbewegung, Wandervo-
gel, singing, music education, history of music education, contemporary music,
T.W. Adorno, listening to music, progressive education.



