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Polska prasa muzyczna i jej dziennikarze

STRESZCZENIE

Publikacja dotyczy polskiej prasy muzycznej i warsztatu rodzimych
dziennikarzy muzycznych. Celem tekstu jest udzielenie odpowiedzi na
pytanie, jakie czynniki odrézniaja publicystow muzycznych od innych
przedstawicieli zawodu dziennikarskiego.

Artykut rozpoczyna notka na temat historii prasy muzycznej w Polsce
i na Swiecie. Autorka tworzy wlasnq typologie polskich czasopism mu-
zycznych, dzielqgc je na szesé kategorii: tematyka, czestotliwosé ukazy-
wania sie, zasieg, wydawca, nakitad i forma. Nastepnie skupia sie na
analizie gatunkéw dziennikarskich, preferowanych w prasie muzycznej,
podajac przyklady zaczerpnigte z polskich magazynéw muzycznych.
Na przykiadach tekstow Zrédtowych autorka analizuje i ocenia warsz-
tat wybranych polskich dziennikarzy muzycznych, takich jak: Wiestaw
Weiss, Wiestaw Krélikowski, Piotr Metz, Kuba Wojewédzki oraz Tomasz
Beksiniski. Na potrzeby artykutu przeprowadzila wywiad z jednym
z czolowych polskich dziennikarzy muzycznych — Piotrem Metzem.

SLOWA KLUCZOWE: polska prasa muzyczna, typologia polskich
czasopism muzycznych, warsztat dziennikarza muzycznego, gatunki
dziennikarskie w prasie muzyczne;j.

1. Specyfika prasy muzycznej

Najbardziej wyczerpujaco periodyki muzyczne sa zdefiniowane w En-
cyklopedii wiedzy o prasie. Prasa muzyczna to ,0g6l czasopism poswie-
conych zagadnieniom muzyki i zycia muzycznego o réznym poziomie
i zakresie specjalizacji w zaleznosci od kregu czytelnikow”!. Poczatki
tego typu periodykow przypadaja na wiek XVIII, kiedy to ich ukazywa-
nie bylo zwiazane z propagowaniem konkretnych utworéw muzycznych.
Pisma, przeznaczone dla znawcow muzyki, pojawily si¢ w Niemczech
rowniez w XVIII wieku (np. Critica Musica). Pierwszym tygodnikiem, kto-
rego przeznaczeniem bylo dotarcie do szerszego kregu odbiorcow bytly
Wochentliche Nachrichten u. Anmerkungen die Musik betreffend — wy-
chodzace od 1766 roku. Pdézniej czasopisma byly zwigzane z muzyka
danego okresu, instytucjami muzycznymi i nauka o muzyce. Periody-
kiem inicjujacym publikacje o charakterze ogdélnomuzycznym byta: All-
gemeine Musikalische Zeitung, wydawana od 1798 roku. Od lat 40. XIX
wieku ukazywaly sie pisma poswigecone danej specjalnosci, np. dzielom

* mgr; doktorantka w Zakladzie Dziennikarstwa Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach.
! Encyklopedia wiedzy o prasie, red. J. Maslanka, Gdansk 1976, s. 46.
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wielkich kompozytorow. Nastepnie pojawilty sie pisma promujace muzy-
kologie?.

Pierwsze polskie czasopismo muzyczne to Tygodnik Muzyczny, ukazu-
jacy sie w Warszawie w latach 1820-1821 — zalozony przez K. Kurpinskiego.
Nastepnie J. Cichocki wydawal Pamietnik Muzyczny Warszawski(1835-1836).
Powstalo rowniez pismo Ruch Muzyczny, ktore z przerwami ukazuje sie do
dzis w Warszawie. Pierwszym periodykiem dla muzykologow byt Kwartalnik
Muzyczny (Warszawa 1911-1914). Po odzyskaniu przez Polske niepodlegtosci
ukazywato sie 79 tytutow periodykow muzycznych. Od tego czasu odznaczaly
sie one duza réznorodnoscia®. W PRL wydawano 50 czasopism muzycznych®.
Polski system prasowy, jaki uksztaltowal sie w latach 1944-1989, byt instru-
mentem sprawowania wtadzy przez rzadzaca wowczas partie komunistycz-
na. Podkresla sie jednak, ze polskie periodyki wyr6znialy sie pozytywnie na
tle pism pochodzacych z innych panstw bloku komunistycznego, jesli chodzi
o zakres tematyczny i poziom warsztatowy>.

Wyjatkiem na polskim rynku w czasie PRL bylo pismo Non Stop, ktore po-
jawito sie w 1972 roku, poczatkowo jako dodatek do Tygodnika Demokratycz-
nego, zwigzanego ze Stronnictwem Demokratycznym. Od 1983 roku, Wojciech
Mann, jako redaktor naczelny sprawil, ze w Non Stop, mozna bylo przeczytac
o najwazniejszych krajowych i zagranicznych zjawiskach muzycznych. W 1983
roku powstal rowniez konkurencyjny Magazyn Muzyczny. Do 1989 roku byly
to najpopularniejsze ogélnomuzyczne czasopisma w Polsce. Sita wyzej wymie-
nionych tytutow bylo oparcie sie na tekstach pisanych przez znanych i cenio-
nych dziennikarzy. Dla Non Stop pisali m.in.: Wieslaw Weiss, Kuba Wojewodzki,
Zbigniew Holdys, a z Magazynem Muzycznym byli zwigzani Wiestaw Krolikow-
ski i Tomasz Beksinski. Ostatni numer Non Stop ukazat sie w lipcu 1990 roku®.

Po 1989 roku liczba wydawanych tytutow prasy ogolnie wzrosta. Zacze-
to redagowac bardzo zréznicowane czasopisma, zajmujace si¢ rozmaitymi
segmentami zjawisk muzycznych. W 1990 roku zalozono miesiecznik Roc-
k’n’Roll, pojawilta sie rowniez Fonorama (dzis ukazujaca sie jedynie w In-
ternecie). Jedno z najwazniejszych muzycznych polskich czasopism, ktore
znalazlto state miejsce na rodzimym rynku prasowym, powotali do zycia we
wrzesniu 1991 roku Wiestaw Weiss i Wiestaw Kroélikowski. Wtedy to powstat
Tylko Rock (w 2003 roku zmieniono tytul na Teraz Rock). W potowie 1993
roku Kuba Wojewodzki wydal pierwszy numer magazynu Brum, gdzie po-
jawialy sie publikacje dotyczace gtownie polskiej i zagranicznej sceny nieza-
leznej. W 1995 roku zalozono Machine, ktora pretendowala do bycia pierw-

2 Ibidem, s. 46-47.

3 Ibidem.

4 Ibidem.

5 A. Koziel, Cze$é V. Prasa w latach 1944-1987, [w:] D. Grzelewska, R. Habielski, A. Koziet, J.
Osica, L. Piwoniska-Pykato, Prasa, radio i telewizja w Polsce. Zarys dziejow, Warszawa 2001, s. 143.
6 D. Baran, Ogélnomuzyczne czasopisma rozrywkowe. Od Non Stopu do Teraz Rocka,
»Zeszyty Prasoznawcze”, Krakéw 2005, nr 1-2 (181-182), s. 146.
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szym polskim opiniotworczym magazynem kulturalno-muzycznym. Redak-
torami naczelnymi pisma byli kolejno Bogna Swiatkowska i Marcin Prokop.
Poczatkowo odniosto ono sukces wydawniczy (naktad 89 785 egzemplarzy),
jednak w 2002 roku magazyn przestal istniec¢, znikajac z rynku w atmos-
ferze skandalu’. Nowg odstong Machiny od 2006 roku do maja 2012 roku
kierowat Piotr Metz (od potowy 2011 roku jedynie w wersji online). Obecnie
w zwiazku z decyzja wydawcy — Platformy Mediowej Point Group, istnieje juz
tylko serwis internetowy Machina.pP.

Wraz z transformacja ustrojowag mozemy mowi¢ o ekspansji nowych
technologii, ktore wplywaja na stan mediow tradycyjnych. Stymuluja one
rozwoj prasy internetowej’. Tytuly prasowe posiadaja swoje strony inter-
netowe (np. Teraz Rock — www.terazrock.pl), ale mamy tez do czynienia
z rozwojem magazynow ukazujacych sie tylko i wylacznie w Internecie, np.
Brzmienia, czy Ruah. Pojawily sie tzw. fanziny — sa to czasopisma two-
rzone przez fanow okreslonego gatunku muzyki, ktore sg rozprowadzane
poza oficjalnym obiegiem prasy, np. Pasazer (www.pasazer.pl).

2. Typologia polskich czasopism muzycznych

Typologia ,jest szeregowaniem i logicznym porzadkowaniem elementow
danego zbioru przedmiotow lub zjawisk, wedlug poréwnywania ich cech
z cechami elementow uznanych za typy w obrebie okreslonego zbioru. Pod-
stawowymi celami typologii jest systematyzacja zbioréw przedmiotow lub
zjawisk nalezacych do zakresu danej nauki”'®. Widzimy, iz w przypadku tej
definicji nie ma mowy o podziale wyczerpujacym, co oznacza, ze typologii
mozemy dokonac¢ wtasciwie na kazdym etapie kompletowania materialow
dotyczacych danej dziedziny, ktora zamierzamy badac. Nie moge powiedziec,
iz dysponuje obecnie wykazem wszystkich tytulow czasopism muzycznych
w naszym kraju, moge jednak na podstawie zebranych danych dokonaé
typologii czasopism muzycznych. Nie mam natomiast mozliwosci dokona-
nia ich pelnej klasyfikacji. Typologia nie musi by¢ rozlaczna, co oznacza,
ze podczas podziatu czasopism muzycznych na typy dany tytul moze zna-
lez¢ sie w kilku kryteriach podzialu. W Stowniku terminologii medialnej pod
haslem ,typologia prasy” terminy ,typologia” i ,klasyfikacja” sa stosowane
zamiennie, przy podkresleniu jednak na poczatku definicji, iz te dwa pojecia
krzyzuja sie ze soba. Podane sa propozycje typow, wedtug ktérych mozemy
podzieli¢ prase i sg to m.in.: tematyka; czestotliwos¢ ukazywania sie oraz
7 Ibidem, s. 147-150.

8 Dane za strona internetowa: http://www.wirtualnemedia.pl/ artykul/ machina-pl-bez-
redakcji-piotr-metz-odchodzi [dostep: 8.11.2012].

9 A. Grzesik-Robak, Media tradycyjne wobec nowych rozwiqzan technologicznych — szansa
czy zagrozenie, [w:] M. Jezinski (red.), Nowe media a media tradycyjne. Prasa, reklama,

Internet, Torun 2009, s. 30.
10 Stownik wiedzy o mediach, red. E. Chudzinski, Bielsko-Biata 2007, s. 137.
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zasieg''. W swojej pracy postanowitam wykorzysta¢ ww. typy i wedtug nich
podzieli¢ polskie czasopisma muzyczne. Dodalam jeszcze trzy kryteria, ktore
moim zdaniem pomoga mi dokonac pelniejszej typologii periodykoéw o cha-
rakterze muzycznym, sa to: wydawca, naklad i forma.

Gdyby zliczy¢ wszystkie tytuly pism popularyzujacych w Polsce mu-
zyke, ktore regularnie ukazuja sie w naszym kraju, jest ich w sumie 39'2.
Ponizej przedstawiam analize typologiczna, ktéora najpelniej okresli wspot-
czesny stan rynku polskich czasopism muzycznych, a co za tym idzie —
wskaze na specyfike medium, ktorym zajmuje sie w tym artykule.

A. Podzial ze wzgledu na tematyke

Najbardziej obrazowym kryterium podzialu polskich czasopism muzycz-
nych jest tematyka, gdyz to ona réznicuje odbiorcow poszczegolnych tytulow.

e kategoria: czasopisma ogoélnokulturalne, w ktérych pojawia sie
znaczacy dzial muzyczny; tytuly: Aktivist, Machina, Magazyn Stu-
dencki Dlaczego, Hiro Free, Kolporter salon kulturalny, Ultramaryna;

e czasopisma ogoélnomuzyczne: Hi Fi Muzyka, Live Sound, Twoja Muza,
Brzmienia, Promusic, Sound Press, Codzienna Gazeta Muzyczna;

e informatory: Kolporter salon kulturalny, Ultramaryna, Pulp, Aktivist;

e czasopisma poswiecone muzyce gatunkéw rock i metal: Mystic Art,
Teraz Rock, Metal Hammer, Gitarzysta, Elephant Shoe, Horna Zine;

e czasopisma poswiecone muzyce gatunku punk: Pasazer, Garaz
(fanziny);

e czasopisma poswigecone muzyce gatunku reggae: Reggabeat, Free
Colours;

e czasopisma poswiecone muzyce powaznej: Glissando, Muzyka 21,
Twoja Muza, Ruch Muzyczny;

e czasopisma poswiecone muzyce gatunku jazz: Jazz forum;
czasopisma poswiecone muzyce gatunku hip hop, rap, R&B: Maga-
zyn Hip Hop Rap Graffiti Break Dance;
czasopisma poswiecone muzyce klubowej i elektronicznej: Laif;
czasopisma poswiecone muzyce chrzescijanskiej: Ruah;
czasopisma poswiecone muzyce gatunku blues: Twdj Blues;
czasopisma poswiecone muzyce alternatywnej: Liberatian, PopUp
Music, Pulp;

e czasopisma fachowe/specjalistyczne zwlaszcza dla muzykow oraz
poradniki: Gitarzysta, Estrada i Studio, Live Sound, Zagraj to sam,

Perkusista, Fonorama, Top Drummer, Top Guitar.

11 Stownik terminologii medialnej, red. W. Pisarek, Krakow 2006, s. 223-225.
12 Liczba ta to efekt kwerendy przeprowadzonej przez autora w 2010 roku.
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. Podzial ze wzgledu na czestotliwos¢ ukazywania sie:

dwutygodniki: Ruch Muzyczny;

miesieczniki: Hi Fi i Muzyka, Kolporter salon kulturalny, Machina,
Magazyn Studencki Dlaczego, Laif, Teraz Rock, Metal Hammer, Akti-
vist, Hiro Free, Ultramaryna, Glissando, Gitarzysta, Perkusista, Es-
trada i Studio, Live Sound, Muzyka 21, Jazz forum, Zagraj to sam,
Pulp;

dwumiesieczniki: Mystic Art, Twoja Muza, Top Drummer, Top Guitar;
kwartalniki: Twdj Blues, Free Colours.

Podzial ze wzgledu na zasieg terytorialny:

czasopisma ogolnopolskie: Aktivist, Hi Fi i Muzyka, Kolporter salon
kulturalny, Machina, Magazyn Studencki Dlaczego, Magazyn Hip
Hop Rap Graffiti Break Dance, Teraz Rock, Metal Hammer, Gitarzy-
sta, Twoj Blues, Estrada i Studio, Jazz forum, Perkusista, Free Co-
lours, Brzmienia, Ruah, Promusic, PopUp Music, Sound Press, Ele-
phant Shoe, Fonorama, Glissando, Live Sound, Muzyka 21, Jazz
forum, Twoja Muza, Zagraj to sam, Horna Zine, Free Colours, Top
Drummer, Top Guitar.

czasopisma regionalne: Ruch Muzyczny (Warszawa), Pulp (Warsza-
wa), Ultramaryna (Slask), Hiro Free (9 miast polskich).

. Podzial ze wzgledu na wydawce:

wydawcy prywatni: Zuza Ziomecka (Aktivist), Krzysztof Smialek (Maga-
zyn Hip Hop Rap Graffiti Break Dance), Tomasz Wréblewski Wydawnic-
two AVT (Gitarzysta, Estrada i Studio, Perkusista, Live Sound), Marcin
Majewski (Pulp), Marek ZIMA Niewiarowski (Free Colours),

spotki: Hi Fi i Muzyka Spotka z o.o. (Hi Fii Muzyk”), PMPG S.A. (Ma-
china, Magazyn Studencki Dlaczego), Vindobona Development Pol-
ska Sp. z 0.0 (Laif], Wydawnictwo Orange Media S.C. (Teraz Rock),
Ultramaryna (Ultramaryna), Work Hard Spotka z o.o. (Hiro Free), For
Jazz Spotka z o.o. (Jazz forum), Twoje Zdrowie Spoltka z o.o. (Twoja
Muza), Wydawnictwo Studio Bis S.C. (Zagraj to sam), Wydawnictwo
International Music Press (Top Guitar, Top Drummer);

grupy kapitalowe: Grupa Kolporter (Kolporter salon kulturalny);
wytwornie plytowe i agencje koncertowe: Mystic Production (Mystic
Art), Metal Mind Productions (Metal Hammer), Agencja Koncertowo
Wydawnicza Delta (Twdj Blues), Wydawnictwo Muzyczne Acte Pre-
alable (Muzyka 2);

fundacje: Fundacja Pro Musica Viva (Glissando);

wydawcy publiczni (panstwowi): Biblioteka Narodowa (Ruch
Muzyczny).
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E. Podzial ze wzgledu na naklad:

czasopisma wysokonakladowe: od 50 000 egzemplarzy wzwyz: Akti-

vist (110 000 egz.), Kolporter salon kulturalny (113 500 egz.), Machi-

na (100 000 egz.), Magazyn Studencki Dlaczego (80 000 egz.), Laif

(55 375 egz.), Teraz Rock (52 000 egz.), Hiro Free (60 000 egz.);

e czasopisma Srednionakladowe: ponizej 50 000 egzemplarzy do
10 000 egzemplarzy: Ultramaryna (10 000 egz.), Metal Hammer
(30 000 egz.), Estrada i Studio (12 000 egz.), Gitarzysta (14 700
egz.), Muzyka 21 (10 000 egz.), Twoja Muza (10 000 egz.), Zagraj to
sam (10 000 egz.), Top Guitar (17 500 egz.);

e czasopisma niskonakladowe: ponizej 10 000 egzemplarzy: Hi Fi
i Muzyka (5 943 egz.), Magazyn Hip Hop Rap Graffiti Break Dance
(ok. 1 000 egz.), Glissando (1 500 egz.), Jazz forum (8 000 egz.), Pulp
(2 000 egz.)'*, Free Colours (3 000 egz.)'*, Ruch Muzyczny (2 400
egz.), Top Drummer (8 500 egz.)'s.

F. Podzial ze wzgledu na forme:

e czasopisma tradycyjne - papierowe: Aktivist, Hi Fi i Muzyka, Kol-
porter salon kulturalny, Machina, Mystic Art, Magazyn Hip Hop Rap
Graffiti Break Dance, Magazyn Studencki Dlaczego, Laif, Teraz Rock,
Ultramaryna, Glissando, Hiro Free, Metal Hammer, Gitarzysta, Twoj
Blues, Estrada i Studio, Live Sound, Muzyka 21, Jazz forum, Twoja
Muza, Zagraj to sam, Perkusista, Pulp, Free Colours, Ruch Muzyczny,
Pasazer, Garaz, Reggabeat, Liberatian, Top Drummer, Top Guitar.

e czasopisma internetowe: Brzmienia, Ruah, Promusic, PopUp Music,
Sound Press, Elephant Shoe, Fonorama, Horna Zine.

Dokonanie typologii w badanej przez nas dziedzinie pozwala na usystematy-

zowanie wiedzy na dany temat. Stanowi to dobry punkt wyjscia do prowadzenia
bardziej szczegotowych analiz w obrebie sprecyzowanej problematyki.

3. Gatunki dziennikarskie preferowane w prasie muzycznej

W dziennikarstwie inaczej definiuje si¢ gatunki prasowe, inaczej radiowe.
Nawet jesli mowimy np. o wywiadzie czy felietonie, gatunki te réznig sie od
siebie w sposobie realizacji czy funkcjonowania w zaleznosci od medium.

13" Dane uzyskane dzigki korespondencji, przeprowadzonej droga elektroniczna z redaktorem
prowadzacym czasopisma ,Pulp” — Piotrem Kowalczykiem dnia 29.11.2009.

14 Daneuzyskane dzieki korespondencji, przeprowadzonej droga elektroniczna z redaktorem
naczelnym czasopisma ,Free Colours” — Markiem Niewiarowskim dnia 28.11.2009.

15 Dane uzyskane dzieki korespondencji elektronicznej ze Zwiazkiem Kontroli Dystrybuciji
Prasywdniach 21.11.2009 oraz 30.11.2009 odnosnie do tytutow: ,Aktivist”, ,Hi Fii Muzyka”,
»,Kolporter Salon Kulturalny”, ,Laif”, ,Magazyn Studencki Dlaczego” oraz ,Ultramaryna”.
Pozostate dane pochodza z oficjalnych stron internetowych poszczegélnych tytuldw pism
oraz witryn http:/ /www.wirtualnemedia.pl; http:/ /katalog.czasopism.pl oraz http:/ /www.
yellowpages.pl [dostep: 20.12.2009].
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Zastanowmy sie¢ na poczatek, czym sa gatunki prasowe. Maria Wojtak
podaje, ze to ,upowszechniane za pomoca prasy w miare trwale pod wzgledem
struktury i formy jezykowej sposoby powiadamiania o aktualnych, spotecznie
waznych faktach lub zdarzeniach, takze sposoby interpretowania owych faktow,
a wiec wyrazania i ksztaltowania opinii”'®. Gatunek to ,utrwalony w §wiadomo-
Sci tworcow schemat okreslonego typu wypowiedzi. (...) W komunikacji medial-
nej funkcjonuja wypowiedzi, ktore nie sa prostymi replikami gatunkowych ka-
nonow”’. Trudno moéwic o idealnym odzwierciedleniu tego kanonu, gdyz autor
wypowiedzi prasowej moze w pewien sposob modyfikowac schemat gatunkowy.
W prasie muzycznej pojawiaja sie gatunki informacyjne. Informacja ,to pod-
stawowy, najbardziej rozpowszechniony w praktyce gatunek dziennikarski be-
dacy najczesciej prostym, nierozbudowanym sprawozdaniem lub zapowiedzia
jakiegos wydarzenia”®. Sposrod znanych mi definicji informacji, ta, ktéra przyto-
czytam, najlepiej odpowiada tekstom, ktore mozemy znalez¢ w prasie muzyczne;.
Przyjmuja one najczesciej forme krotkich wzmianek, powiadamiajacych o wy-
darzeniu®®. W czasopismie Metal Hammer pierwsze kilka stron kazdego numeru
zajmuje rubryka Hard fax, gdzie mozna przeczytac o najnowszych wydarzeniach
w muzyce rockowej, metalowej i progresywnej?°. W prasie muzycznej pojawiaja
sie rowniez notatki, czyli wzmianki uzupeklione o wigkszg ilos¢ szczegotowych
faktow dotyczacych danego zdarzenia?!. Taka formule przyjmuja np. informacje
w czasopiSmie Teraz Rock, wypekniajace rubryke ZubuDubu??.

Szczegolnie waznym gatunkiem informacyjnym, stosowanym w maga-
zynach muzycznych, jest relacja, czyli sprawozdanie z wydarzenia, ktérego au-
tor byt swiadkiem??. Definicyjna relacja powinna mie¢ forme przedstawienia
czystych faktow, jednak w prasie muzycznej czesto ta konwencja jest lamana.
Czytelnicy nie oczekuja od autora podania suchego podsumowania koncertu,
liczac, ze w tekscie pojawi sie element oceny wydarzenia. W tej sytuacji niejako
przenika sie gatunek informacyjny z publicystycznym, gdyz mamy do czynienia
z polaczeniem relacji i recenzji. Tego typu relacje z wydarzen muzycznych poja-
wiaja sie m.in. w rubryce Przepraszam, czy tu bija? w czasopiSmie Teraz Rock**.

Bardzo rozpowszechniony w czasopismach muzycznych jest artykul
informacyjny - gatunek z pogranicza informacji i publicystyki. Odznacza
sie wiekszg iloscia szczegolow niz notatka, jest od niej dluzszy i bardziej
wnikliwy. Nie ma koniecznos$ci zastosowania w nim zasady odwroconej pi-
ramidy®. Przykladem artykulu informacyjnego jest np. tekst omawiajacy

16 M. Wojtak, Gatunki prasowe, Lublin 2004, s. 7.

17 M. Wojtak, Analiza gatunkéw prasowych, Lublin 2008, s. 12.

18 M. Kaczmarczyk, Gatunki prasowe w praktyce, Sosnowiec 2006, s. 11.

19 M. Wojtak, Gatunki..., op. cit., s. 39.

Stata rubryka czasopisma ,Metal Hammer”, wydawanego przez Metal Mind Productions
w Katowicach.

21 M. Kaczmarczyk, Gatunki prasowe..., op. cit., s. 15.

22 Stala rubryka czasopisma , Teraz Rock”, wydawanego przez AD Music S.A. w Warszawie.
28 M. Kaczmarczyk, Gatunki prasowe..., op. cit., s. 15.

2% Stala rubryka czasopisma , Teraz Rock”, wydawanego przez AD Music S.A. w Warszawie.
25 M. Kaczmarczyk, Gatunki prasowe..., op. cit., s. 16.
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i przyblizajacy czytelnikom zjawisko w muzyce zwane horrorcore, ktory po-
jawil sie w Machinie w styczniu 2011 roku?®. W niemal kazdym magazynie
muzycznym mozemy znalez¢ sylwetke prasowa. Jawi sie ona ,jako gatunek
zasadniczo informacyjny, cho¢ niepozbawiony akcentow publicystycznych,
a wiec elementéow wartosciowania”™’. Jest to wypowiedz, ktéra prezentuje
osobe (w przypadku prasy muzycznej artyste muzyka lub zespél). Sylwet-
ka moze przybierac¢ rozne formy, np. moze to byc¢ sylwetka — wspomnienie
— pojawiajaca sie najczesciej po Smierci artysty?® (np. po Smierci Michaela
Jacksona w czerwcu 2009 roku); sylwetka w formie artykulu publicystycz-
nego — sklada sie z: czesci glownej, czyli artykutu publicystycznego; zdjec
z podpisami uzupelniajacymi wizerunek; wypowiedzi osoby, o ktorej mowa
w tekscie??; czy wypowiedzi os6b zwiazanych z portretowana osoba. Co mie-
siac w czasopiSmie Teraz Rock zamieszona jest wkladka, bedaca sylwetka
zespotu lub artysty®°. Podobnie Machina w rubryce Srodek, publikowata por-
trety m.in. znanych muzykow®!.

Na pograniczu gatunkéw znajduje sie takze tzw. editorial, czyli ko-
mentarz redakcyjny. Pojawia si¢ najczeSciej na pierwszej stronie pisma,
zapowiadajac jego zawartos¢. Autorem wstepniaka jest zwykle redaktor
naczelny danego tytutu®2. Swoje editoriale w polskiej prasie muzycznej za-
mieszczali i zamieszczaja m.in.: Wiestaw Weiss (Teraz Rock), Wiestaw Kro-
likowski (Teraz Rock) i Piotr Metz (Machina).

Cechy gatunku informacyjnego i publicystycznego ma rowniez wywiad.
Jest to ,przeznaczona do publikacji rozmowa dziennikarza z osoba publicz-
na”33, lub ,sposoéb zbierania informacji przez dziennikarza”*. Sadze, ze to
najprzydatniejszy gatunek dziennikarski, z ktorego korzystaja publicysci
muzyczni, zbierajac materialy do swoich publikacji czy audycji i dlatego
powinni bezustannie szlifowac jego warsztat. Brendan Hennessy w swojej
ksiazce w calosci mowigacej o dziennikarskim fachu, znaczaca jej czes¢ po-
Swieca przygotowaniu do wywiadu, jego przeprowadzeniu i poézniejszemu
opracowaniu®®. Rick Karr podkresla podstawowe roznice w przeprowadza-
niu wywiadu do prasy i do radia: ,Kiedy robisz wywiad dla gazety, szukasz

26 M. Flint, D. Wectawek, Nie ma rados$ci bez ostrego bélu watroby i kos$ci, ,Machina” 2011,
nr 1 (58), s. 44-48.

27 M. Wojtak, Gatunki..., op. cit., s. 121.

28 Ibidem, s. 123.

29 Ibidem, s. 140-142.

30 Fani moga zbiera¢ kilkunastostronicowe materialy dotyczace gwiazd muzyki rockowej,
zamieszczone w kazdym numerze miesiecznika ,Teraz Rock”, ktére sa przeznaczone do
wyciecia i segregowania. Np. w kwietniu 2010 r. pojawila sie sylwetka Jimiego Hendrixa,
w grudniu 2010 r. Johna Lennona.

31 Sylwetki w ,Machinie” pojawiaja sie w cyklu ,Pomnik Machiny”, np. w numerze
styczniowym 2011 r. zamieszczono szczegdlowy portret Quincy Jonesa.

32 M. Wojtak, Analiza gatunkéw..., op. cit., s. 96-97.

3% M. Wojtak, Gatunki..., op. cit., s. 238.

3% Ibidem, s. 238.

35 B. Hennessy, Dziennikarstwo publicystyczne, Krakow 2009, s. 26.
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konkretnych informacji. W radiu starasz si¢ od rozmowcy wydoby¢ emo-
cje”se,

Publicysta muzyczny wystepuje w roli popularyzatora, ale i krytyka mu-
zyki, zatem bardzo waznym i uzytecznym gatunkiem jest dla niego recenzja.
To ona omawia i ocenia dzieto®”. Sklada sie zwykle z czesci opisowej — infor-
mujacej o artysScie i jego utworze, oraz oceniajacej, ktora jest subiektywna
prezentacja zdania autora tekstu na temat plusow i minuséw recenzowanego
albumu, koncertu czy ptyty DVD. Powyzszy schemat tworzenia recenzji sto-
suje Piotr Metz, piszac do tygodnika Wprost, o czym zdecydowal sie mi opo-
wiedzie¢: ,Jezeli pisze na przyktad o Damonie Albarnie, to nie zakladam, ze
odbiorcy wiedza, ze on mial wczesniej zespol, potem miat inny zespot, a teraz
jest w Gorillaz, w ogble moze ci ludzie nic nie wiedzg na jego temat, wiec ja
musze sprobowac im te zawilosci jakos wyjasnic. A mam do dyspozycji mini
objetos¢ slowna, bo tam jest 700 znakow (...) I tak w tych 700 znakach pro-
buje zrobi¢ wstep (...), podac kilka stow, o kim pisze i staram sie skonczyc
jednym zdaniem, lub jednym slowem podsumowujacym”®. Recenzent spelnia
funkcje przewodnika dla odbiorcy, jego zadaniem jest podpowiedzie¢, czy war-
to kupi¢ dana plyte, czy nie jest ona godna uwagi.

Felieton, czyli gatunek z pogranicza publicystyki i literatury, czesto
pojawia sie w prasie muzycznej. Charakteryzuje sie subiektywnym uje-
ciem dowolnego tematu, kompozycja dygresyjna, wartosciujaca, zaktada-
jaca swoista gre z czytelnikiem?®’. Aby moc podazac za tokiem rozumowania
autora, czesto niezbedna jest szeroka ogolna wiedza odbiorcy. Zdarza sie,
ze felietony w magazynach muzycznych pisza nie tylko dziennikarze, ale
i muzycy. W historii czasopisma Tylko Rock zdarzy! sie wyjatkowy cykl fe-
lietonow Tomasza Beksinskiego pt. Opowiesci z krypty, moim zdaniem do
dzis niedoscigniony pod wzgledem kunsztu warsztatowego.

4. Warsztat wybranych dziennikarzy muzycznych i jego ocena

Omowie warsztat prasowy wybranych przeze mnie dziennikarzy muzycz-
nych. Postaram sie ukazac szerokie spektrum ich dziatalnosci, w zwiazku ze
stosowaniem przez nich réznorodnych gatunkow dziennikarskich.

Wieslaw Weiss — polski dziennikarz muzyczny, ktérego kariera opiera
sie w przewazajacej mierze na postugiwaniu si¢ stowem pisanym. We wrze-
sniu 1991 roku wraz z Wieslawem Krolikowskim zalozyl ,jedyne pismo
rockowe w Polsce” — Tylko Rock™, przemianowane w 2003 roku na Teraz
Rock. Jest to wspolczesnie miesiecznik, o najbardziej ugruntowanej pozycji

36 P. Milewski, Wszystko jest kulturq, ,Press” 2000, nr 6 (53), s. 41.

37 M. Kaczmarczyk, Gatunki prasowe..., op. cit., s. 57.

38 Rozmowa z Piotrem Metzem, przeprowadzona na potrzeby niniejszego artykutu.
39 M. Wojtak,Gatunki..., op. cit., s. 202.

40 D. Baran, Ogélnomuzyczne czasopisma rozrywkowe..., op. cit., s. 147.



158 ROCZNIK PRASOZNAWCZY. ROK VI

na krajowym rynku czasopism muzycznych. Swiadczy o tym fakt, iz twércy
tytutu odnalezli scisle zdefiniowang grupe odbiorcow, ktora pozwala utrzy-
mywac naklad magazynu na poziomie 52 000 egzemplarzy, co jest wyso-
kim wskaznikiem wsrod pism specjalistycznych*!. Co wiecej, Tylko/Teraz
Rock ukazuje sie nieprzerwanie od 21 lat.

Jako redaktor naczelny Wiestaw Weiss w kazdym numerze Teraz Rock,
publikuje editorial, najczesciej pisany wspolnie z Wiestawem Krolikowskim,
sygnowany nazwiskami obu dziennikarzy. Wstepniaki przybieraja forme wy-
wazonej reklamy zawartosci biezacego wydania czasopisma. Autorzy zwykle
poswiecaja sporo uwagi artyscie, na temat ktérego czytelnicy moga znalez¢ kil-
kunastostronicowg wkladke wewnatrz magazynu. Zapraszaja do zapoznania
sie z najciekawszymi ich zdaniem tekstami w numerze, uzasadniajac swoje sta-
nowisko. Wiestaw Weiss i Wiestaw Krolikowski nienachlanie, acz przekonujaco
przedstawiaja zawartos¢ aktualnego numeru pisma*?.

Wiestaw Weiss wychodzi poza schemat postepowania wielu redaktorow na-
czelnych. Nie jest osoba, ktora jedynie decyduje o tym, jakie teksty pojawia
sie¢ w kolejnym wydaniu miesiecznika, lecz sam aktywnie udziela sie na ta-
mach Teraz Rock. Wydaje sie, ze ulubionym gatunkiem dziennikarskim Weissa
jest wywiad. Praktycy podkreslaja, ze w warsztacie wywiadu najwazniejsze jest
pierwsze pytanie. Dobrze, aby bylo ono specjalistyczne i od razu wskazywato
na rozlegla wiedze dziennikarza muzycznego*®. Wiestaw Weiss rozpoczyna zas
rozmowy od kwestii, ktore maja za zadanie zbudowanie pozytywnej atmosfery
miedzy dziennikarzem i muzykiem. Nazwatabym je pytaniami wprowadzajacy-
mi. Na przyklad rozmowe z Leszkiem Mozdzerem zaczat od pytania: ,,Czy zanim
doszlo do pana wspotpracy z Davidem Gilmourem stuchat pan Pink Floyd?”.
Dziennikarz stosuje rowniez wspomniang zasade ,specjalistycznego pierwsze-
go pytania”. Na przyklad w wywiadzie z Hansi Kurschem, wokalistg zespotow
Blind Guardian oraz Demons & Wizards, tak rozpoczat rozmowe: ,,Postac Kar-
mazynowego Krola, ktora umiescites w tytule, pojawita sie juz wczesniej w twor-
czosci King Crimson czy Bruce’a Dickinsona. Wywodzi sie oczywiscie z alche-
mii”s. Warsztat wywiadu, jaki prezentuje Wiestaw Weiss, zostal uwypuklony
w branzowym miesieczniku Press, dla ktérego dziennikarz przeprowadzit kilka
rozmoéw, m.in. z muzykami takimi jak np. Krzysztof Skiba*®.

Charakterystyczne dla Weissa jest to, ze publikuje teksty glownie na
temat ,legend” rocka?®’, zostawiajac pole do popisu mtodszym kolegom re-

41 Dane za strong internetowa: http:/ /wiadomosci.mediarun.pl/artykul/media-prasa,teraz-
rock-zmienia-layout,3483,4,1,1.html [dostep: 6.04.2011].

42 Komentarze wstepne sa stalym elementem, pojawiajacym sie w kazdym numerze
czasopisma , Teraz Rock”, wydawanego przez AD Music S.A. w Warszawie.

4 Rozmowa z Piotrem Metzem, przeprowadzona na potrzeby niniejszego artykutu, op. cit.
** W. Weiss, Mitosé i szacunek, ,Teraz Rock”, nr 4 (38), s. 35.

45 W. Weiss, Na dworze Karmazynowego Kréla, ,Teraz Rock” 2005, nr 7 (29), s. 39.

1 W. Weiss, Nie lubie skandali, ,Press” 2002, nr 9 (80), s. 28-30.

47 Przyktady rozmoéw Wiestawa Weissa z legendami muzyki rockowej, to m.in.: wywiady
z lanem Gillanem z Deep Purple — ,Teraz Rock”, nr 4 (38); ,Teraz Rock” 2009, nr 3 (73)
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dakcyjnym, ktorzy z kolei omawiaja najnowsze zjawiska muzyczne. Jesli
pojawiajg sie recenzje autorstwa Wiestawa Weissa, czy artykuly informa-
cyjne badz publicystyczne, to dotycza one zdarzen muzycznych szczegolnie
wysokiej rangi i dokonan artystéw powszechnie uznawanych za kultowych
— np. recenzja ptyty Ringo Starra Liverpool 8 *®, czy obszerna relacja z aku-
stycznego koncertu Kazika Staszewskiego i zespotu Kult, dokumentowane-
go wydawnictwem MTV Unplugged®.

Wiestaw Weiss jest autorem wielu publikacji muzycznych. To dzienni-
karz z najwiekszym dorobkiem ksiazkowym sposrod wszystkich polskich
publicystow muzycznych. Uwaza sie, ze jego najwazniejszym dokonaniem
bylo wydanie w 1991 roku Rock. Encyklopedii. Jest to bogate, niezwykle
szczegotowe kompendium wiedzy na temat solistow i zespolow rockowych.
Zaleta notek zamieszczonych w ksiazce jest to, iz autor poza podaniem
odbiorcom faktow pokusit sie rowniez o omoéwienie i ocene ich dokonan
artystycznych. Przykladem moze byc¢ cytat z zamieszczonej w Encyklopedii
wypowiedzi o zespole The Beatles: ,Zespot brytyjski. Jego dzieto jest znako-
mitg ilustracja rewolucyjnych przemian, jakie zaszly w muzyce popularnej
w latach szescdziesiatych. Wczesne piosenki The Beatles odbierano jeszcze
jako naiwne i ulotne przeboje mtodziezowe, pozniejsze mialy coraz wiecej
cech dojrzatej, zindywidualizowanej wypowiedzi artystycznej”°. Autor nie
opublikowal w tym wydawnictwie informacji dotyczacych polskich arty-
stow, skupiajac sie glownie na muzykach brytyjskich i amerykanskich.
Jak dotad wydano dwa tomy Wielkiej Rock Encyklopedii, bedacej niejako
reedycja omawianej przeze mnie ksiazki, poszerzona o dodatkowe dane.
Wiestaw Weiss jest rowniez autorem wielu ksiazek biograficznych, z cze-
go ostatnio szczeg6lna popularnoscig cieszy sie Kult. Biata ksiega, czyli
wszystko o wszystkich piosenkach, stanowigca lekture obowiazkowa dla
fanow Kazika Staszewskiego i zespolu Kult. Warsztat Wiestawa Weissa
mozna okres$li¢ stowami: dbalos¢ o szczegbly, zaangazowanie w prace, sze-
roka wiedza dotyczaca réznorodnych aspektéow muzycznych i chec¢ dziele-
nia sie nig z odbiorcami.

Wiestlaw Krélikowski — jego debiut przypadl na 1973 rok. Wtedy to za-
czal publikowac w czasopiSmie Jazz, gdzie stal sie od 1977 roku etatowym
pracownikiem, po czasie réwniez sekretarzem redakcji. Byt kierownikiem
dziahu kultura w magazynie studenckim Nowy Medyk w latach 1976-1978.
Pracowatl rowniez w Magazynie Muzycznym miedzy 1983 a 1991 rokiem>!.

2009; wywiad z Rogerem Gloverem z Deep Purple — ,Teraz Rock” 2006, nr 2 (36); wywiad
z Carlosem Santana — ,Teraz Rock”, nr 11 (33); wywiad z Mike’em Oldfieldem — ,Teraz Rock”
2005, nr 11 (33).

48 W. Weiss, Ringo Star — Liverpool 8, ,Teraz Rock” 2008, nr 2 (60), s. 82.

49 W. Weiss, Zadnych uwag, ,Teraz Rock” 2010, nr 12 (94), s. 22-29.

50 W. Weiss, Rock. Encyklopedia, Warszawa 1991, s. 50.

5! Dane =za strona internetowa: http://info.wyborcza.pl/temat/wyborcza/
wies%C5%82aw+kr%C3%B3likowski [dostep: 30.03.2011].
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We wrzesniu 1991 roku wraz z Wiestawem Weissem zalozyl czasopismo
Tylko Rock. Obecnie jest zastepca redaktora naczelnego miesiecznika Te-
raz Rock. Wspominatam, ze wraz z Weissem jest autorem komentarzy re-
dakcyjnych w kazdym numerze pisma.

Krolikowski to dziennikarz muzyczny, redagujacy w Teraz Rock state ko-
lumny: Strip-tease, Przestuchanie oraz Karuzele. Nietrudno dostrzec, ze jest
publicysta, ktory nie boi sie eksperymentowac z formami dialogowymi w pra-
sie. Warto odnotowac, ze wprowadzit do czasopisma nowatorskie formy wy-
powiedzi dziennikarskiej. Strip-tease to dzial, ktorego bohaterami w poszcze-
golnych numerach miesiecznika sg rézni artysci, najczesciej polskiej sceny
rockowej. Kilka tygodni wczesniej w piSmie pojawia sie zapowiedz, kto bedzie
uczestnikiem kolejnego Strip-teasu. Jest to znak dla czytelnikow Teraz Rock,
aby nadsylac na adres redakcji pytania skierowane do tego muzyka. Wiestaw
Krolikowski przekazuje artyscie pakiet pytan od fanow i to rockman decy-
duje, na ktore z nich odpowie. Zdarza sig, ze niektorzy muzycy odpowiadaja
na wszystkie zadane pytania, co pokazuje, ze zycza sobie bliskiego kontaktu
z fanami, ktorzy potrafia zadac trafne pytania, na ktore padaja interesujace
odpowiedzi i dzieki temu tekst zapada w pamiec. Na przyktad na pytanie Ada-
ma Nikla: ,Jestes liderem szanowanego zespotu, piszac teksty docierasz do
tysiecy odbiorcow — czujesz odpowiedzialno$¢ za to, co im przekazujesz?”*?,
Mariusz Duda — wokalista progmetalowego zespotu Riverside odpowiedziat:
»,Czuje. Dlatego nie pisze tekstow o przestrzeni, ktéra wola, wota nas, czy
tez o glebokim oddechu mrocznej otchlani placzacej wspomnieniami resztek
mgly otulajacej zakamarki Swiadomosci nikczemnego potepienia. Za bardzo
szanuje swoich odbiorcow”s3.

Przestuchanie to rubryka, gdzie wybrani muzycy prezentuja 10 ulubio-
nych plyt i uzasadniajg swoj wybor. Jej duzym plusem jest to, ze kazde
wydanie rézni sie pod wzgledem jezykowym, czy w kontekscie przekazywa-
nia czytelnikom emocji zwiazanych z muzyka>. W Karuzeli artysci maja za
zadanie dokonczy¢ zdanie. Na przyktad: Batbym sie...; Mdj muzyczny ideal
to...; Najlepiej wypoczywam...; Pierwsze pieniqdze zarobitem...; Przyszlosé
rocka to...> itp. Krolikowski stosuje tu forme ankiety, ktora nie jest juz tak
nowatorska jak formuta dziatu Strip-tease, ale wciaz wyroznia ja dynamika,
jakiej czesto brakuje np. wielostronicowym artykutom publicystycznym.

52 W. Krolikowski, Strip tease Mariusza Dudy — Artysta sie bywa, ,Teraz Rock” 2009, nr
12 (82).

53 Ibidem, s. 47.

5t Przestuchanie” to stata rubryka w czasopi$mie ,Teraz Rock”, aczkolwiek teksty pojawiaja sie
nieregularnie (tzn. nie w kazdym numerze miesiecznika znajdziemy kolejny tekst z cyklu). Jak
dotad bohaterami ,Przesluchania” byli m.in.: Marcin Pryt — ,Teraz Rock” 2010, nr 12 (94) czy
Jacek Chrzanowski — ,,Teraz Rock” 2006, nr 4 (38).

%5 Karuzela” to stata rubryka w czasopi§mie ,Teraz Rock”. Pytania w formie ankietowej
sg podobne, badz powtarzaja sie w kazdej kolejnej edycji cyklu. Jest to zabieg swiadomy
i zamierzony. Jak dotad bohaterami ,Karuzeli” byli m.in. Darek Dudkiewicz (De Press) —
sleraz Rock”, nr 9 (79) Warszawa 2009, czy Robert Matera (Dezerter) — ,Teraz Rock”, nr
4 (86) Warszawa 2010.



IWONA LYDEK — POLSKA PRASA MUZYCZNA I JEJ DZIENNIKARZE 161

Wieslaw Krolikowski jest autorem kilku ksiazek muzycznych, w wiekszosci
dotyczacych polskiej muzyki rockowej. Analizujac jego teksty prasowe moge
stwierdzi¢, ze jawi sie on jako specjalista historii polskiego rocka. Swiadczy
o tym m.in. fakt, iz w 2009 roku opracowal i opublikowat obszerny materiat
dotyczacy rodzimej muzyki gitarowej z okazji jubileuszu polskiego rocka pt.
1959-2009 Pigédziesiqtka®. Warsztat Wieslawa Krolikowskiego mozna okresli¢
stowami: dynamika wypowiedzi dziennikarskiej, wariacje nad forma wywiadu,
zainteresowanie polskim rockiem.

Piotr Metz - wszechstronny dziennikarz muzyczny, ktory sprawdzil
swoje umiejetnosci wlasciwie w kazdym medium. Jesli chodzi o dziatal-
nos§¢ prasowg, to od 2006 roku®” do maja 2012 roku®® byl redaktorem
naczelnym pisma Machina (dzi§ obecnego jedynie w Internecie), a od 2010
roku do teraz jest recenzentem muzycznym tygodnika opinii Wprost®.

Jako redaktor naczelny, jeszcze papierowej wersji Machiny (do maja
2011), co miesiac publikowatl Wstepniak Metza, ktory czesto odnosit sie do
wystepujacych wspolczesnie zjawisk muzycznych i okotomuzycznych, np.
wspominat o tym, iz do Swietnosci wracaja plyty winylowe, modne jest po-
siadanie gramofonu i jak najwiekszej iloSci starych analogow. Te prawidto-
wos¢ opisat w komentarzu redakcyjnym Machiny w styczniu 2011 roku®°.
Nie odniost sie do zawartosci czasopisma, jego tekst nie pelnit funkcji re-
klamy tego, co mozna bylo przeczytac w biezacym numerze miesiecznika.
Wstepniaki Metza mialty charakter komentujacy muzyczng rzeczywistosc,
przy zalozeniu ze zawarto$¢ magazynu obroni sie sama.

Dziennikarz przyznaje, ze w Machinie pelnit role ,narzekacza z gory, kto-
ry raczej kresli i zmienia, niz sam tworzy”®!. Jednak musimy zdac¢ sobie
sprawe, ze tym cechuje sie w duzej mierze funkcja redaktora naczelnego.
To on odpowiada za caloksztalt pisma i jego charakter. Mimo ze na la-
mach Machiny raczej nie ukazywaly sie autorskie artykuly Metza, to wla-
Snie on podejmowal decyzje dotyczace samej istoty czasopisma. Od 2006
roku teksty w Machinie byly utrzymane czesto w zartobliwym, mozna po-
wiedzie¢ — felietonowym tonie. Publicysta w rozmowie ze mna kilkakrotnie
przyznawal, ze nie jest ,ze szkoly mowiacej o muzyce jak o trzeciej wojnie
Swiatowej”®?, dlatego podkreslil, ze ,w [Machinie] staramy sie przebic jezyk
rozumiany z przymruzeniem oka. (...) Przypuszczam, ze nasze rzeczy sa
mniej, albo bardziej udane i Smieszne; ale generalnie odzieramy mit, ze

56 W. Krolikowski, 1959-2009 - Pieédziesiqtka — Jubileusz polskiego rocka, ,Teraz Rock”
2009, nr 3 (73), s. 28-36.

57 Dane za strona internetowa: http://muzyka.onet.pl/0,1254162,newsy.html [dostep:
6.04.2011].

%8 Dane za strong internetowa: http://www.wirtualnemedia.pl/artykul/machina-pl-bez-
redakcji-piotr-metz-odchodzi [dostep: 8.11.2012].

5 Rozmowa z Piotrem Metzem, przeprowadzona na potrzeby niniejszego artykutu, op. cit.
60 P. Metz, Wstepniak Metza, ,Machina” 2011, nr 1 (58), s. 3.

61 Rozmowa z Piotrem Metzem, przeprowadzona na potrzeby niniejszego artykutu, op. cit.
62 Tbidem.
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wiadomosci o muzyce musza by¢ zawsze podane tak strasznie serio”®s.
Wraz decyzja wydawcy o tym, iz serwis internetowy Machiny nie bedzie
prowadzony przez odrebna redakcje, Piotr Metz zrezygnowat z funkcji re-
daktora naczelnego pisma®*.

Omawiajac recenzje prasowa, odwotalam sie do dziatalnosci Piotra Metza
jako recenzenta muzycznego tygodnika Wprost (od 2010 roku). Owczesny
redaktor naczelny pisma — Tomasz Lis, zaproponowal Metzowi pisanie co-
tygodniowych opinii, dotyczacych najswiezszych wydawnictw muzycznych.
Dziennikarz zgodzil sie, gdyz jak podkresla, ,dostal wolna reke” od szefa
tytutu. Mimo ze na stanowisku redaktora naczelnego Wprost Tomasza Lisa
zastapil Michat Kobosko, Piotr Metz wciaz sam wybieral ptyty, ktore ocenia,
i nikt nie ingeruje w jego styl. Dziennikarz opowiedzial mi o swoich doswiad-
czeniach, zwigzanych z warsztatem recenzenta. Po pierwsze, ma zadana nie-
wielkg objetosc stow — jest to 700 znakow. Po drugie, zauwazyl, ze czytelnik
tygodnika nie jest z zalozenia fanem muzyki. Jest to najwazniejsze spostrze-
zenie, gdy pisze sie dla czytelnika ,ogélnorozwojowego”®s. Metz zaktada je-
dynie, ze ,z uwagi na profil czasopisma, jezeli bySmy sobie zrobili skale od
1 do 100, to czytelnik [Wprost] jest powyzej 50, gdy chodzi o poziom intelek-
tualny, oczekiwania, ambicje, czytane ksiazki, ogladane filmy. Wlasciwie on
jest nawet na 65, albo 70 punktow co najmniej. W zwiazku z tym staram sie
dobiera¢ rzeczy wynalazkowe, a nie oczywiste, bo o nich nie trzeba specjal-
nie pisac. Czyli wymyslac dla takiego czytelnika cos, co mogloby zwrocic¢ jego
uwage”®®. W prasie muzycznej dziennikarz moze sobie pozwoli¢ na skroty
myslowe, zakladajac pewna wiedze odbiorcow. W przypadku recenzji dla
Wprost Metz nie moze z gory sadzic, ze czytelnik doskonale zna tworce, kto-
rego album jest w danym numerze oceniany. Dlatego jego recenzje zawsze
skladaja sie z trzech czesci: krotkiego wstepu, dotyczacego artysty, korpusu
recenzji, czyli omowienia albumu (jego pluséw i minusow), oraz zdania badz
slowa podsumowujacego.

Recenzje Piotra Metza sa dynamiczne, oparte na krotkich zdaniach.
Przykladem moze bycC opinia na temat plyty 21 brytyjskiej wokalistki Ade-
le: ,Juz otwierajacy plyte multigatunkowy singlowy [Rolling in the Deep]
zapowiada wielkie rzeczy. Potem jest juz tylko lepiej. Bardzo dobre, czesto
znakomite, roznorodne piosenki i zdumiewajaco dojrzaty wokal. (...) Przed
Adele wspaniala przyszlosé. Amy Winehouse ma konkurentke. Swietne.
Dla wszystkich”®’. Jak widzimy, dziennikarz zajmuje konkretne, jedno-
znaczne stanowisko. Nie potrzeba ,gwiazdek”, aby by¢ przekonanym, ze

63 Ibidem.

64 Dane za strong internetowa: http://www.wirtualnemedia.pl/artykul/machina-pl-bez-
redakcji-piotr-metz-odchodzi [dostep: 8.11.2012].

6 Rozmowa z Piotrem Metzem, przeprowadzona na potrzeby niniejszego artykutu, op. cit.
66 Tbidem.

67 P. Metz, Adele — 21, ,Wprost” 2011, 10-16 stycznia, nr 2, s. 95.
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album Adele uwaza za bardzo dobry i poleca go stuchaczom. Warsztat Pio-
tra Metza mozna okresli¢ stowami: oryginalny, poszukujacy nowosci. Jest
to dziennikarz zajmujacy jasne, konkretne stanowisko w ocenie zjawisk
muzycznych.

Kuba Wojewodzki — do czasu sukcesu programu Idol w stacji Polsat
(2002 rok) sam mowil o sobie per dziennikarz muzyczny i za takiego byt
uwazany. Wtedy to podjal decyzje, iz zrywa z wizerunkiem publicysty mu-
zycznego: ,Zdjatem krotkie spodnie dziennikarza rockandrollowego i zato-
zytem ciut dluzsze dziennikarza rozrywkowego. Mialem gdzies, co pomysla
o mnie ludzie z branzy muzycznej”®. Kuba Wojewoédzki bez watpienia jest
jedna z najbarwniejszych postaci polskich mediow, czasem takze i show bu-
sinessu. Przegladajac internetowe fora, zauwazytam, ze fani z sentymentem
wspominaja czasopismo Brum, ktorego Wojewodzki byl naczelnym. Ludzie
zamieszczaja skanowane strony pisma i z zaangazowaniem sie nimi wymie-
niaja®®. Z tego powodu postanowitam przywotac, dzis juz zapomnianag twarz
Kuby Wojewodzkiego — wielkiego fascynata i popularyzatora muzyki. Spo-
strzegawczy odbiorcy zauwaza, ze w swojej aktualnej dzialalnosci showman
nawiazuje do pasji, ktéra kiedys byta jego zawodem.

We wrzesniu 1993 roku na rynku ukazat sie pierwszy numer Magazynu
Mtodych Bandytow — Brum’®. Juz sam pelny tytul mogl wydac sie kontro-
wersyjny, aczkolwiek adekwatny do tresci, ktora byla skierowana do mto-
dziezy, czesto zbuntowanej, szeroko zainteresowanej polska, ale i zagra-
niczna muzyka niezalezna. Kuba Wojewodzki tak zachecal do zapoznania
sie z pismem: ,Czotem, dzikie dzieciaki. Proponujemy Wam drugie, jedyne
swawolne pismo rockowe. Szukajcie, a znajdziecie, wczoraj w brumie, dzi-
siaj w brum gazecie...””!. Na okladce magazynu znalazt sie Robert Gawlinski
— lider zespotu Wilki. Nie jest tajemnica, ze po wydaniu pierwszych dwoch
plyt: Wilki (1992 rok) i Przedmiescia (1993 rok), grupa stala sie objawieniem
na polskiej scenie muzycznej, a dziennikarzem, ktory najglosniej promowat
zespol w mediach, byt wlasnie Kuba Wojewodzki. To on przeprowadzit wy-
wiad z Robertem Gawlinskim, ktory ukazat sie¢ w pierwszym numerze Brum.
Mimo do dzis nieskrywanej sympatii do wokalisty Wilkow, dziennikarz nigdy
nie bat sie zadawac¢ odwaznych pytan. Gawlinski w 1993 roku, bedac gwiaz-
dorem, ktory z Wilkami sprzedal ok. miliona egzemplarzy pierwszej ptyty’?,
musial zmierzy¢ sie z niewygodnymi pytaniami, np.: ,Wiele kontrowersji od
samego poczatku budza wasze koncerty, nie zawsze siegajace wysokich lo-
tow...””3, czy: ,0d jakiegos$ czasu za Wilkami ciagnie sie lekko gwiazdorska

%8 A. Sarzynska, Piotru$ Pan, ,Press” 2006, nr 8 (127), s. 33.

% Np. Forum Internetowe Slizg.eu

70 D. Baran, Ogélnomuzyczne czasopisma rozrywkowe..., op. cit., s. 147.

K. Wojewodzki, Komentarz Wstepny, ,Brum” 1993, nr 1 (1), s. 3.

72 Dane za strona internetowa: http://www.wilki.com.pl/bio,wilki [dostep: 7.04.2011].
7 K. Wojewodzki, Tylko jeden raz odwiedzamy $wiat, ,Brum” 1993, nr 1 (1), s. 16.



164 ROCZNIK PRASOZNAWCZY. ROK VI

fama, ktora co tu ukrywaé, nie przysparza wam popularnosci...””*. Dzieki
kontrowersyjnym pytaniom wywiad jest ciekawy i nadal, po 19 latach od
ukazania sie, czyta sie go z zainteresowaniem.

Kuba Wojewodzki w 2000 roku napisat tekst pt. Wilcze echa, ktory znalazt
sie we wkladce do dwuptytowego wydawnictwa Najwieksze przeboje Wilkow
i Roberta Gawlinskiego. Jest to sylwetka zespotu i jego lidera. Tekst przyku-
wa uwage od pierwszego zdania: ,Trudno wyobrazi¢ sobie fenomen artysty
bez fenomenu czasow, w ktorych tworzyt””>. Wojewodzki operuje w nim, zna-
nym nam, blyskotliwym poczuciem humoru, piszac o muzyce pierwszych
lat niekomunistycznej Polski: ,Nowa Polska, nie odkryla jeszcze nowej mu-
zyki pop, nie bylo blitzkriegu Varius Manx, Reni Jusis lepita babki na plazy
w Mielnie, a Natalia Kukulska tkwita w fazie [Puszka Okruszkal... Twardzi
faceci walacy w twarda Sciane zycia, Kazik nieustepliwie walczacy z Walesa
o 100 milionéw na statystyczna glowe, okupacja dusz przez Czarne Szeregi
i Acid Drinkers wieszczacy nadejscie czasow spod znaku Dirty Money, dirty
tricks, to byt chleb codzienny rock fana. Pachniato stechlizng i neurotyczna
martyrologig”’®. Dalej tekst opowiada historie grupy Wilki, wraz z nawigza-
niem do loséw jej frontmana. Mimo ze jest to dziennikarska sylwetka, proz-
no w niej szukac bezstronnosci czy obiektywizmu. O muzyce Gawlinskiego
pisal, iz jest ona ,z dala od Irlandii, Seattle, czy innego aktualnego regionu
inspiracji. Za to z nuta mistycyzmu, szamanizmu, z poetyckim oddechem
i wyprawa w inne rejony wrazliwosci. (...) Oto objawil sie nam dowod, jak
przewartosciowa¢ mozna zdewaluowane przez festiwalowa rozrywke stowo
piosenka, przywroéci¢ mu styl, klase i artystyczna wartos¢”””. Nie ukrywam,
ze 1 ja nie zachowam odpowiedniej dozy obiektywizmu, gdyz zawsze bylam
zwolenniczka pisania o muzyce w sposéb zaangazowany, gdzie autor ukazu-
je jej ducha, przekazujac emocje odbiorcy. Takie bez watpienia bylo dzienni-
karstwo Kuby Wojewodzkiego.

Wojewodzki w Brum przede wszystkim zajmowat sie przeprowadzaniem
wywiadow z cenionymi muzykami. Jego warsztat cechowata nieustepliwosé
i odwaga w zadawaniu pytan. Po ukonczeniu pracy nad szosta plyta przez
Kasie Nosowska w 1999 roku, Wojewodzki chciat sie od niej dowiedziec
m.in.: ,Czy to, ze w Amsterdamie dobrze ci sie pisze to kwestia nastroju
czy stynnych amsterdamskich dopalaczy?”’®, oraz wysnul nastepujaca teze:
»Wracajac do plyty, to zgodzisz sie ze mna, ze piszesz songi w obronie ma-
tych, grubych i brzydkich?”?°. Natomiast podczas rozmowy z Liroyem, ktory
w 1995 roku, po wydaniu ptyty Alboom byt u szczytu popularnosci, Kuba

7 Ibidem.

s Artykut znajdujacy sie w ksiazeczce, dotaczonej do ptyty Wilkéw i Roberta Gawlinskiego
pt. Najwieksze Przeboje, 2000, Sony Music Entertainment Polska Sp. z. o.0.

76 Ibidem.

7 Ibidem.

"8 Dane za stronginternetowa: http: / /www.hey.pl/artykul.php?id=312 [dostep: 7.04.2011].
7 Ibidem.
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pytal: ,Utarlo sie stwierdzenie, Ze Liroy wykonuje gangsta rap. O co chodzi-
?780a po kilku latach znéw na lamach Brum raper odpowiadal na zarzut:
,Z lekkoducha i awanturnika stales sie moralizatorem”®!. Plusem fachu Wo-
jewodzkiego, jako dziennikarza muzycznego, bylo to, iz zawsze pozostawatl
w cieniu artysty, z ktorym przeprowadzat wywiad. Warsztat Kuby Wojewodz-
kiego mozna okresli¢ slowami: odwazny, blyskotliwy. To publicysta stosu-
jacy kontrolowany cynizm, zadajacy artystom trafne pytania, nieskrywajacy
pozytywnych emocji, gdy pisat na temat ulubionej muzyki.

Tomasz Beksifiski — tragiczna postac¢ polskiego dziennikarstwa mu-
zycznego. W tym artykule omowie jego warsztat prasowy, aczkolwiek byt to
publicysta dzielacy swoje zainteresowania miedzy prace w radiu i udziela-
nie sie w magazynach muzycznych. Fach Beksinskiego mozna przywotac
w kontekscie wspomnienia barwnej, tajemniczej i bez watpienia mrocznej
osobowosci melancholika, ktory pelnie swojej uwagi poswiecil pasjom —
muzyce i filmowi. Gdy dzi$§ rozmawiam z fanami muzyki, osobami z poko-
lenia trzydziesto- czy czterdziestokilkulatkow, bardzo czesto pojawia sie
wspomnienie Tomasza Beksinskiego jako dziennikarza, ktéry zapoznat ich
ze szczegblnymi meandrami muzyki rockowej, bo mowa tutaj o cold wave,
rocku progresywnym, gotyckim, czy innym gatunkach, ktore czesto przy-
staja do tego, co mroczne, mistyczne, do tematyki egzystencjonalnej, ale
i depresyjnej. Tego typu muzyka wspolgrata z usposobieniem samego To-
masza, ktory pochodzit z domu, gdzie jego ojciec — wybitny malarz Zdzistaw
Beksinski, tworzyt dziela z pogranicza fantastyki®?, wizjonerstwa, perfek-
cyjnie operujac atmosfera grozy. Bez watpienia wplyneto to na charak-
ter mlodego Beksinskiego, ktory przyjal pseudonim Nosferatu — od imie-
nia wampira, postaci filmowej (Nosferatu — symfonia grozy — tytut jednego
z pierwszych kinowych horroréw, 1922 rok®), ale i symboliczne;.

Gdy mowa o karierze prasowej Tomasza Beksinskiego, nalezy zazna-
czyC, ze pisal on glownie recenzje i relacje z koncertow dla Magazynu Mu-
zycznego i Tylko Rock. Ponadto w tym drugim czasopiSmie opublikowatl
cykl 18 felietonow pt. Opowiesci z krypty (Beksinski krypta nazywal swoje
wlasne mieszkanie). Studiowal anglistyke, ktorej nie ukonczyt, co jednak
pozwolilo mu na tlumaczenie na jezyk polski abstrakcyjnego humoru gru-
py Monty Pythona, serii filmow o Jamesie Bondzie, a w konteksScie dzien-
nikarstwa muzycznego — tekstow piosenek®*.

Warsztat prasowy Beksinskiego to od strony technicznej— dbalosc¢ o szcze-
goty, wystrzeganie sie bledow jezykowych, operowanie dygresjami oraz peine

80 K. Wojewodzki, Liroy czyli transmisja, ,Brum” 1995, nr 9 (23), s. 22.

81 Dane za strona internetowa: http://www.slizg.eu/forum/viewtopic.php?t=13832
[dostep: 7.04.2011].

82 Dane za strong internetowa: http://www.beksinski.pl/ [dostep: 7.04.2011].

85 Dane za strona internetowa: http:/ /www.filmweb.pl/film/Nosferatu+-
+symfonia+grozy-1922-30700 [dostep: 7.04.2011].

8% Dane za strong internetowa: http:/ /krypta.whad.pl/html/index.php [dostep: 7.04.2011].
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zaangazowanie emocjonalne. W recenzji dla Magazynu Muzycznego, gdzie
wybratl 10, jego zdaniem, najlepszych ptyt dekady lat 80., w opinii dotyczacej
plyty Closer zespolu Joy Division, czytamy: ,Po pierwszym przeshuchaniu
urzekla mnie najsilniej strona druga, a szczegolnie ostatnie trzy utwory. Po
ich uwaznym przestuchaniu cos ulega zmianie w ludzkiej psychice, stonce
Swieci juz inaczej, obiad smakuje nie tak samo. (...) [Closer] jest jednym
z kamieni milowych w historii rocka i jedng z moich ulubionych plyt wszech-
czasow”®. Te stowa swiadcza o zaangazowaniu bez reszty w opisywanie mu-
zyki, ktora byta dziennikarzowi najblizsza i ulubiona.

To, iz Beksinski byt fanem mrocznych klimatéw muzycznych, potwierdza
podsumowanie recenzji albumu zespotu Lacrimosa pt. Inferno: ,Obowigzko-
wy dodatek do kolekcji kazdego ponurego posiadacza i mrocznie wyuzdanej
posiadaczki czarnych ponczoch. Stucha¢ przy czerwonym winie”®¢. Co wie-
cej, recenzowal i analizowat teksty m.in. zespotu Pink Floyd czy The Cure®’,
gdzie nawigzywal do melancholijnych aspektow, ktore odnalazt w stowach
piosenek. Na przyktad omawiajac utwor Echoes (Pink Floyd) napisat: ,,To noc,
ciemna i bezkresna, otaczajaca bohatera, znajdujacego sie na krawedzi snu.
W miare pojawiania sie innych dzwiekow bohater zapada w sen, zamyka oczy,
swietliki migajace w mroku znikaja, ustepujac miejsca barwnym, troche nie-
realnym wizjom, ktére pojawiaja sie w jego wyobrazni”®. W relacjach z kon-
certow, jakie dziennikarz publikowal, dostrzegamy duzo wiecej optymizmu
i radosci, jaka czerpal z muzyki, jako elementu codziennej rozrywki, ktory
daje mozliwos¢ odprezenia, relaksu, czerpania satysfakciji z chwil obcowania
z brzmieniem instrumentéw czy wokalu na zywo. Mozna to dostrzec w relacji
z koncertu grupy Porcuine Tree: ,,Znacznie lepiej brzmi ta muzyka >na zywo<;
chwyta za serce, uderza swoja moca w bebechy i radosnie nimi potrzasa,
wzrusza do tez [Don’t Hate Me] (...). Byto rockowo, goraco, glosno...”.

Na zakonczenie artykulu chcialabym wspomnie¢ o cyklu felietonow
Opowiesci z krypty autorstwa Tomasza Beksinskiego. To 18 tekstow, poja-
wiajacych sie regularnie w pismie Tylko Rock od sierpnia 1998 do stycznia
2000 roku. Dziennikarz pozornie chcial w nich pisac jedynie o swoim Zyciu
codziennym; o tym, co go dotyka, bulwersuje, Smieszy w najbanalniejszych
zdarzeniach, ktorych byl swiadkiem. Jednakze nie udatlo mu sie uciec od
ukochanego swiata, glownie muzyki, ale rowniez filmu i literatury, czego
przykladem sa liczne dygresje pojawiajace sie¢ w felietonach. Jednego nie
mozna odmoéwic tym tekstom — sa bardzo osobiste, na tyle, ze Wiestaw We-
iss odmowit opublikowania jednego z nich Beksinskiemu, za co felietonista
po czasie mu podzieckowal®°.

85 Ibidem.
86 Tbidem.
87 Ibidem.
88 Ibidem.
89 Ibidem.
%0 W. Weiss, Tomek Beksiriski (1958-1999). ,Teraz Rock” 2009, nr 12 (82), s. 114.
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Na przykladzie 16. tekstu z cyklu omowie ogolna specyfike, jaka charak-
teryzuja sie Opowiesci z krypty. Wybralam felieton pt. Dyskretny urok kla-
sy robotniczej. Sam tytul nawiazuje do surrealistycznego filmu z 1972 roku
w rezyserii Luisa Bunuela pt. Dyskretny urok burzuazji®'. Felieton mozna
rozpatrywac na kilku poziomach. Po pierwsze — dostownym, gdzie dowie-
my sie, jak wiele rob6t w nowym mieszkaniu Beksinskiego zepsuta ekipa
remontowa, a wszystko okraszone doza humoru. Po drugie — tekst stanowi
pewna przenos$nie. Poprzez nawiazanie do zabawnych sytuacji Beksinski
chcial pokazac, ze chociaz formalnie zmienil sie ustrgj polityczny Polski
(z komunistycznego na demokratyczny), wciaz nie ulegla zmianie Swiado-
mosc¢ niektérych ludzi. Po trzecie — dygresja muzyczna — w calym tekscie
Beksinski czesto odwotuje sie do tworczosci Johna Lennona. Wszystkie
trzy poziomy, na ktoérych mozemy rozpatrywac tekst, taczy podsumowanie:
sDoszedlem do wniosku, ze kwestie klasy robotniczej w tym kraju roz-
wigza¢ moze tylko pluton egzekucyjny. Co z tego, ze teraz brudni pano-
wie maja jednakowe, kolorowe mundurki? Co z tego, ze jest konkurencja?
[You're still fu**ing peasants as far as I can see|] — spiewal John Lennon
w utworze [Working Class Hero]. Mial racje??. Na temat felietonéw Tomasza
Beksinskiego mozna napisac¢ osobna, rozbudowang prace, ja czesto sie-
gam do nich ze wzgledu na typ humoru, jaki stosowal w nich autor. Warsz-
tat Tomka Beksinskiego mozna okresli¢ slowami: emocjonalny, operujacy
dygresja i humorem na najwyzszym poziomie.
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POLISH MUSIC PRESS AND ITS JOURNALISTS

SUMMARY

The article concerns a Polish music press and a job of Polish music
journalists. The publication is an attempt to answer the question —
which factors make music journalists different from other representa-
tives of this profession.

The article starts with reference to the history of music press in the
world, but particularly in Poland. The author builds the typology of
Polish music magazines and divides them into six categories: subject
matter, frequency of publishing, territorial range, publishing house, cir-
culation and form. Then, she focuses on analysis of journalism genres
which are preferred in music press, together with giving examples
of their application in Polish music magazines. Moreover, the author
carries out job’s analysis of chosen Polish music journalists and she
judges their achievements using their original press articles.

The publication includes job’s analysis of music journalists such as:
Wiestaw Weiss, Wiestaw Krélikowski, Piotr Metz, Kuba Wojewdédzki
and Tomasz Beksiriski. For this article, the author also conducted an
interview with one of the most esteemed Polish music journalists — Pi-
otr Metz.

KEY WORDS: Polish music press, Typology of Polish music maga-
zines, Profession of music journalists, Journalism genres preferred
in music press



