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Jerzy Swiech

BOHATER POEZJI OKUPACYJNEJ

I. Miegdzy literaturg a folklorem

"04 bomb i samolotéw - wybaw nas, Panie,

0d czolgbw 1 goliatdw - wybaw nas, Panie,

0d pociskéw i granatéw - wybaw nas, Panie,

04 miotaczy min - wybaw nas, Panie,

0d pozaréw 1 spalenia Zywcem - wybaw nas, Panie,
0d rozstrzelania - wybaw nas, Panie,

0d zasypania - wybaw nas, Panle...

Litania byta do$é diuga. 0dméwilismy Jg jednego wieczora.
Na gltos. Strasznie to chwycilo. Zaczely ja odmawiaé i inne piw-
nice. Pamigtam, 2e odpisalidmy ja 1inzynierowi. Na drugi wie-
czér ten insynier spotyka nas i méwi:

- Wiecle panowie, 2e wasza litanie¢ odmawia w tej chwili
pbttora tysigca ludzi w moim bloku"1.

Za okupacji "twdrczodé" o jakiej wspomina Bialoszewskl w
"Pamietniku z powstania warszawskiego" bujnie kwitia ku po-
krzepieniu seroc. Informacja autora "Obrotéw rzeczy" ujmuje w
sposéb $Soisty a lakoniczny zasady transmisji stowa poetyckiego
w kraju w latach II wojny. Cechuje te transmisje: a) anonimo-
wod$é komunikatu (jedynie inzynier mégl powiedzied "wasza
litania", dla ttumu tysigca piedéciuset wykonawcéw byla ona two-
rem anonimowym); b) kolektywny wykonawca oraz bezposredni od-
biér w momencie wykonania ("Odméwiliémy ja jednego wieczora(...)
Zaozgly Jg odmawiaé i inne piwnice"); c¢) przekazywania  ustne
lub w odpisach ("Odpisalismy ja inzynierowi™).
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Sq to ceohy, ktére pozwalajg nam wigozyé ten rodzaj gamo-
rodnej twérozosoi do folkloru. Czym jest zatem éw "folklor o-
kupaoy jny", do ktdérego,préoz okolioznosoiowyoch modlitw 1 ko-
led, wohodzg pieséni partyzanckie i 2oinierskie,trawestacje zna-
nych utwordéw literaokich, parafrazy wierszy 1 piesni robotni-
ozych, przygodne utwory (napisy, zagadki, anegdoty, pilosenki)
0 tresecl satyryozno-humorystycznej? W wiekszosci bedg to utwo-
ry rzeczywiscle anonimowe, jakkolwiek -~ porzucajgc dystynkeje
bardzie] szozegbtowe - skionni bylibysémy zaliczyé takize do
folkloru okupac ji utwory imienne, leoz tak bardzo stereotypo-
we, pogzbawione znamion oryginalnoéeci, 12 stanowig wlasciwie do-
mene twérczos$oi popularnej ozy ludowej. Byto tez 1 tak,ze wie-
le utworéw funkc jonowalo anonimowo z teJ przyczyny, 2e nazwis-
ka ich autoréw - nierzadko gtodnych - nie mogly zostaé ujaw-
nione. Tak byto w drukach 1 antologlaoch konspiracyjnych. Jed-
nakze nazwiska te (ozasem opatrzone kryptonimem) znane byiy
szerokiej publicznos$ci i na ogbét nie zachodzita obawa,by gio$-
ne za okupacji wiersze, jak "Alarm" Sionimskiego, "Bagnet na
bron" Broniewskiego, "Matka Boska stalagédw" Galczyriskiego,"Cam-
po di FPiori" Milosza ("wiersze-hasta", "wiersze-pochodnie", jak
je po latach nazwie krytyk)2 mialy pozostaé nierozpoznane.

"Wiersze kragyly w odpisach, wymlete karty przechodzily 2z
rak do rgk - poezja stawata sie¢ czym$ bliskim spoteczeristwu 1
czym$ koniecznym", ozytamy w relacji éwiadkaB. Wediug tej sa-
mej relacji, "twéroa stykat sie bezposrednio ze swym ozytelni-
kiem czy situchaozem, znat wigc twarz zainteresowanych SWO ja
twérozosoig ozy tez antagonistéw"a. Zmnie jszyta sie zatem w
sposédb charakterystyczny dla folkloru odleglo$é miedzy autorem
a wykonawog, migdzy wykonawoa a odbiorcg. Wiersze, wséréd nich
utwory wybitnych poetéw, przekazywane ustnie lub w niedoklad-
nych odpisach, podlegaly normalnym w tych warunkach skazeniom,
obrastaly w warlanty, tracily z czasem pigtno indywidualnego
autorstwa, stajgc sig tworami "par excellence" kolektywnymi.Po
wojnie "wrécity" do swoich autoréw i zajmujg nalezne miejsce
w ich twérozosel. Ale za okupacji teksty te nile istnialy w ja-
kiej$ jednej kanonicznej postaci i w tym wzgledzie nalezs do
zjawlsk parafolklorystycznyoh. Znamienne, 2e w anonimowej "Li-
tanii do Nieznanego Zoilnierza" nie autor, leoz bezimienny wy-—
konawoa zasituzyt na miano "brata":
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"Bratem ol jest ten co sXucha
I innym wiersze powtarza"s.

Istniata wspélnota doswiadozeri, obszar tych samych gestéw:
1 zachowar, repertuar tyoch samyoh symboli i znakéw, w Jakich
zapéwno autor, Jjak 1 Jego czytelnik (sluchaoz),partnerzy dia-
logu, rozpoznawali siebie, Jjakie byly projekcja ich niepewne-
go losu, przy pomocy ktdérych uczyli sig reagowaé na zlo,dobro,
grupowg solidarnos$é itp. Ludzie "stawiajg sobie bzdZ uchylajs
te same pytania, maja w ustach ten sam smak; sg oni wspélni-
kdmi, te same trupy sg migdzy nimi", powiada Sartre6. Pogra-
2eni we wsp61nej historii, ktéra jest fundamentem nierozer-
walnej wspblnoty, jaka-ich 2gczy, wyzyskujg oni te wspdlnote
dla celdéw komunikacji literackiej. Wypowieds korzysta tedy =z
praw elipsy, posiuguje sig utrwalonymi stereotypami, ktére
sktadaja sig na zwyozaje mowy okupacyjnej, na reguly owe J
swoiste] transmisji, Jakiej podlega Swezesna '"wiedé gminna’.
Reguty tej konspiracyjnej transmisji sg pieczotowicie chro-
nione. J.S5zackl méwigo o sposobach przekazywania tradycji twier-
dzl, 2e "proces spoiecznej transmisji jest w wiekszym 1lub
mnie jszym stopniu procesem wtajemniczenia w dostownym tego
slowa znaczeniu"’,

0 Jakim wtajemniczeniu mowa, gdy myslimy o czasach okupa-
¢3i? Jest owo wtajemnliczenie przede wszystkim metafors okres-
lone ) sytuacji komunikaoyjnej; "pisarz stawia ozytelnika w
obliczu wtajemniczenia, do ktérego przymusza pod groibg wy-
padnigeia z gry. "Stuchaj, nie pytaj, ochods ze mng" - méwi pi-
sarz"a. Byt to proces woiggniecia sie w skomplikowany 1 trud-
ny rytual okupacji, ktérego rezultatem byto opanowanie nowych
zasad 2zycla opartych na gzakazach 1 restrykcjach. Odrebnosdé i
irracjonalnosé owych form "2ycia na niby" jest tematem pasjo-
nujacej ksigzki K.Wyki. W subtelnej analizie Wyka pokazal ca-
ty éw system fatszbébw, wméwier 1 mistyfikaocji, jakie stanowily
domeng 2ycia psychosoc jalnego za okupacjig. "Konspiracy jnosé
byla w tym wszystkim ozym$ samodzielnym, osobnym, wyodrebnio-
nym, Potrafilidmy jeJ pos$wiecaé diugie opowiadania 1 analizy.
Fasoynowaly nas te kapitalne sytuacje, zawile rytuaty, tajem-—
niczy ludzie. Bylo w tym co$ z przedwojennych grotesek Sohul-

za 0zy Gombrowicza"1o.
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W deklaracji jednego z czolowych przywédeéw grupy "Sztuki
i1 Narodu" nazwiska Schulza czy Gombrowicza byly wyrazem dystan-
su wobee trudnych doswiadozer okupacji. Taka byla ptaszczyzna
porozumienia sie mtodych w sytuacji, ktéra prowokowala ogdét do
zachowar znacznie bardziej stereotypowych. Miodzi tworzyli mit
wtasnej cdrebnosei, ktéry mial uzasadniaé ich roszczenia do ta-
kich form ekspresji artystycznej, ktére nie liczyty na bezpo-
éredni skutek. Pojgcie wszelkiego "sukcesu u publiczno$ci" by-
20 1m programowo obce.

Nie tu miejsce na analize przyozyn i skutkéw,do jakich do-
prowadzit ideowy i artystyczny partykularyzm  twércédw grupy
"Sztuki i Narodu". W rzeczywistoéci nie byt to przeciez jedyny
program, ktéry firmowatl dazenia partykularne. Na innych zasa-
dach partykularyzm taki stal sie¢ udziatem twércdw reprezentu-—
jacych inne odizamy polityczne, odmienne formy uczestnictwa w
waloe (partyzanci, powstafcy, 2zoilnierze), odmienny rytm do-
4wiadczer historycznyoh (pisarze krajowi - pisarze emigracyj-
ni). Wszedzie mamy tu do czynienia z mniej lub bardziej prze-
oiwstawnymi dgzeniami do okredlenia sie pisarzy w oparciu o
inny system wartos$ci, inny typ wigzi spoleczne] jaka tgczy na-
dawce przekazu z odbiorcg, z dazZeniem do absolutyzacji regui
tego kodu, ktéry Jjest Srodkiem spoiecznej integracji. Za oku-
pacji nie istnial jaki$ jeden model poezji, ktéryby w réwnym
stopniu satysfakc jonowatr wszystkich. Im bardziej komplikuje sig
nam obraz okupacji, tym silniej odczuwamy potrzebg¢ charaktery-
styki dazen réznych érodowisk pisarskich w oparciu o schemat
komunikac ji spotecznej, uwydatniajac to, co stanowl o specyfi-
oczneJ roli nadawcy i odbiorcy w tym ukzadzie, co chroni prze-
kaz przed popadnigciem w konflikt z regutami tego systemu,kté-
ry Jeét nie tylko $rodkiem komunikacji, lecz i narzedziem sze-
roko pojete] pragmatyki spolecznej.

Wobec faktycznego zréznicowania kodéw literackich za oku-
pacji, pytamy sig: jaki poziom komunikaoji literackie] jest dla
poezji powstatej w latach II wojny 1 okupacji najbardzie j pod-
stawowy, elementarny? W jakich warunkach utwér mégl liczyé na
powszechne przyjecie?

Jaka rzeczywistos$é odpowiada tym pytaniom? Powiedzielibys-
my, ze idzie tu o zakres wla$ciwie rozumianej kultury literac-
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kiej. Badania kultury literackiej, pisze S.Zétkiewski, "sg po-
myélane tak, by dostarczyiy danych do odpowiedzi na pytanie o
funkc je spoteczne danej literatury, raozej funkcje okreflone-
go, spotecznie funke jonujgcego JeJ modelu,w ktéry wpisany jest
niejako 1 autor w okredlonej roli spoiecznej, 1 ozytelnik o
okreélonym statusie spotecznym i wtadciwych mu potrzebach"11.
Czy posiadamy dostateczng liczbg danych, by przy ich pomocy zre-
konstruowaé taki model poezjil okupacyjnej, ktéry bytby nam w
stanie udzielié¢ odpowiedzi na pytanla postawione wyzej? Model
poezji odwotujacy sig do powszechnych, stereotypowych wyobra-
%2eri odbiorcéw. Model funkcji i rangi pisarza,o najwiekszym za-
siggu spotecznego uprzywilejowania, model sterujgecy tez zatem
zachowaniami odbiorcédw, uwzgledniajgcy ich zwyczaje percepcyj-
ne.

Wiemy np. o wykrystalizowaniu sie za okupacji takich pos-
taw odbiorczych, dla ktdérych utwér literacki,a wiersz w szcze-
g6lnosci, byz tworem w duzej mierze niesamoistnym. Wymagal on
dookreslenia przez kontekst, nie istniaz w oderwaniu od kon-
kretnej sytuacji, ktdérej byt zapisem. Kazdy wiersz zaktadat po-
tenc jalng mozliwos$é odozytania go jako relacji éwiadka lub u-
czestnika wydarzen. Stawal sie¢ on Jakby czytelnym skrdtem pew-—
nej sytuacji (Zapanki, napadu, odwetu, obozu,konspiracji etc.),
zaktadajac, 2e wladnie ona w nieomylny sposéb go dookresla,od-
wolujac sie do zbiorowych do$wiadczen i emocji, tak jak utwér
folklorystyczny, apelujacy do wyobrazen wspblnoty dostatecznie
powszechnych, by usunaé ryzyko zbyt indywidualnej interpreta-
cJi. Stad tez, Jak w folklorze, do kanonu obiegowej popularne]
poezji okupacyjne] weszly tylko te utwory, ktdére zostaly zaak-
ceptowane przez szeroki ogbdl spoteczeristwa.

Semantyczne obecigzenia siowa "poezja" przenoszg sie w stro-
ng bleguna "nie-poezJi". Poezje utozsamia sie z pies$nis, ape-
lem, modlitwa, ulotka, relacja frontows, zapisem wydarzenia (za-
machu, egzekucji). Tworzy sig mit poety-zotnierza, zasiegien
swym obejmujgcy takze i te $rodowiska poetyckie,ktére wypowie-
dziaty walke stuzebnym celom sztuki. "By 2oilnierzem i poety -
czytamy o K.Baczyriskim. - W tamtych czasach nie sposéb byto
Jednego od drugiego roztgczyé, gdyz grozilo to cynizmem i za-
nikiem moralnej wraZliwoéci"1 . Tradycyjnych wyznacznikdéw poe-
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zji poszukuje sig wiec tam, gdzie ten rodzaj twérozosci naj-
silniej zaohowal pamigé swych dotychczasowych "karnawalowych"
wolelen (by postuzyé sie znang formulg Bachtina), gdzie obnaza
sie jakby cata ludyczna archaika gatunkdw poezji, gdzle poezja
- Jak w folklorze - wystepuje po prostuwrdznorodnych splotach
synkretyoznych. Stad za okupacji zwrot do koled 1 pastoraiek,
popularnych pie$ni religijnyoh, ktére zespalajg tradycyjne mo-
tywy religijne 2z obrazami wspdtozesnej walki i martyrologii na-"
rodu, z realiami wigzier 1 obozéw. Stgd tes popularnosé gatun-
kéw poezji "wysokiej", jak hymn, rapsod, piedr, elegia, "epi-
tre", ballada, ozyli gatunkéw mniej lub bardzie] synkretyoz-
nych, nie 2yjacych w oderwaniu od okreslonej sytuaocji obrzedo-
wejJ, uroozystodei itp.

Proponujemy zatem taki opis poezJi okupacyjnej, ktéry u-
wzglednia mie jsce tej poezji w ramach pewnej kultury literac-
kiej. Kultura ta ma charakter represyjny wobec poozynar indy-
widualnych, wolimy Jjednak powledzieé, 2e ma ona charakter nor-
matywny zaréwno wobec poszozegdélnych decyzji pisarskich, jak i1
nawykdéw odbiorozych. Ustanawia ona normy twérozo$oci i normy od-
bioru w oparoiu o pewien system wartoééi, oo do ktérych ist-
nleje spotecznie waine domniemanie, Ze zasiugujg one na apro-
bate i szaocunek, bgds ze wzgledu na gieboki zwiazek z tradye ja,
z wierzeniami, bsdZ ze wzgledu na swojg uniwersalng, ogbélno-
ludzkg wymowe, bgdZ wreszocle z powodu swych prerogatyw Swiato-
poglgdowych i1 ideowych.

Za okupacJi, Jjak zauwazZono, masowa produkcja poetycka zos-
tata podniesiona "o rangi literatury narodowej, i odwrotnie ~
literatura oficjalna w sposéb naturalny wlaczyla sig¢ do tam-
te), bez sztuozne] stylizaoji"13. Iw jednym, i w drugim przy-
padku mamy do ogynienla 2z uleganiem zwyoczajom mowy okupacy jne ]
o powszechnym gasiggu, przetamujgocej tradycyjne podzialyna li-
terature "niska" 1 "wysokq", na literature i folklor. Zardwno
przygodna anonimowa kolgda okupacy jna, jak "Betleem"™ T, Gajce-
go sg odtworzeniem zwycza)éw pewnej mowy literackie], cdwolujs
sig¢ do wspblnych konwencji, ktére zapewnialy +tym utworom pow-
szechng zrozumiatos$é, a autorom - wielki i niekwestionowany au-
torytet spoteozny. Ooena ich Jest niewymferna w odniesieniu do.
skali wartosci "literackich".
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Interesuje nas stopieri upowszeohnienla sig zwyczajéw  te
mowy literaokiej. SkZzada sig na nig repertuar stereotypdw,gig-
boko zakorzenionyoh w Swiadomo$cl spozeozne), z natury swej o-
pornych na wszelkie préby weryfikaojl logioznej. Bgdg to zatem
stereotypy odwolujgce sig do wyobrazeri dostatecznle powszeoh-
nych: ludowe,  2o0inierskie, patriotyozne...14 Ulegalil im nie
tylko bezimienni twérey "ludowi"®, fzesza ludzi piszgoych gz pa-
triotycznego obowigzku. Stereotypy te w niemaiym tes stopniu
przenikaly na teren poezji, ktéra w kazdej ochwili gotowa byia
bronié prawa do wlasne] autonomii. Dawaly sie 1 tutaj rozpoz-
naé¢ jako wyobrazenia $Swiadomosol zblorowe). Jezyk ten okazatl-
sie bowlem poteznym Srodkiem integracji narodowej 1 spozecz-
nej.

0t82% poezja ta przekazala nam wigerunek ogiowleka o rysach
dostatecznie powszechnych i znanyoh, by reprezentowad to wszyst-
ko, co wspblne 1 typowe. Bohater tej poezji jest wkazdej chwi-
1i gotéw wyréec sie wlasnej blografii, by w peini utozsamié g
z kim$ innym. Pisarz "kreuje bohatera z zewngtrz, daje mu bio-
grafig syntetyozna, biografig pospdlng, wydedukowang ze zblo-
rowych dodwiadezern 1, Jest to ozlowliek, ktbérego postawa Swiad-
‘ozy o glebokich i autentyocznyoch wigzach, jakie Ygozg g0 ze
wspblnotg. Bohater ten stale odwotuje sig do wyobrazen tej
wspdlnoty, osigga z nig 2atwy i bezpodredni kontakt. Istnieje
dla niego jeden wazny wybdr, wybdér migdzy "twarza", na ktérg
istnieje powszeohna zgoda, ktdérg mozna zaaprohbowaé jako spote-—
cznie sprawdzong 1 wiarygodng, a takg formg ekspresji przezyé
wtasnych, ktdéra nie weryfikuje sie w Swietle oczekiwan odbior-
oy. Leka sie Jakby przeszyé, ktédre mogg byé zepchnigte na mar-
gines, jako wyraz doéwiadozenr ze spolecznego punktu widzenia
niewasnych, zbyt prywatnych. Przeéledsmy zatem, jakie sz wi-
doczne artykulacje takiej postawy.

II. Bohater ludowy

W poezji lat wojny i okupacji niesiychanie upowszechnia sig
typ bohatera przypisany mentalnodei ludowej, chiopskiej. Boha-
ter ten przybiera rysy oztonka wspélnoty zintegrowanej przez
wiare, obrzed, kult domowej tradyoji, umilowanie swojszczyzny.
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Zasciankowo$é podnosi do rangi onoty. Czuje sie przez wojne
zagrozony nie w tym, oo stanowi istote Jego egzystenoji, lecz
w stanie swégo kulturalnego posiadania, w tym wigo, co dzieli
z innymi, co Jjest dobrem wspdélnym. Jest soba o tyle tylko, o
ile poczuwa sig do $wiadozerni wobec wspblnoty, z ktdrej wyszed
1 wobeo tradycji lub religii, ktdéra zabezpiecza stan jego du-
chowego posiadania,

Wizerunek takiego bohatera przekazata nam poezja okolicz-
no$ciowa, ktéra ohetnie korzysta z obiegowych motywéw reli-
gijnyoh, parafrazujac - Jak u Bilatoszewskiego - litanie, mod-
litwy, piedni, kolgdy. Macierzystym jgzykiem tej poezji Jest
jezyk teologii ludowe].

Jgzyk teologiiti ludowe jo Poezja oko-
liczno$oiowa zawsze ohgtnie korzystata =z obiegowych motywdw
religijnych, trawestujge i parafrazujac modlitwy, pieéni ete.,
poddajac Je charakterystycznym zablegom adaptacy jnym.Nie jest
to zatem za okupacji zjawisko nowe. Funkcjonuje ono na tle
podobnych zjawisk z zakresu $wiadomos$ci spolecznej, majgcych
swe zr6dxo w systemie wierzerh ludowych, ludowych formach kul-
tu. Literatura taka funkcjonuje na marginesach "ofic jalnej"
kultury religijnej, wolno w niej przeto widzieé objaw tzw.
folkloru $rodowiskowego. Na tej same] zasadzie np. méwi sie
o folklorze szlacheckim, ktéry rozwija sig na marginesie kul-
tury sarmackiej XVII 1 XVIII w.16.

Wiadomo, 2Ze stylizowane koledy 1 litanie majg czesto cha-
rakter religijnie indyferentny, odwozujas sig one zatem do
wyobrazet laickich, mimo 12 w swej zapomniane] genezle - Te-
ligijnych. Istnieje zreszta 1 w tym wzgledzie +tradycja lite-
racka dostatecznie silna (w przeszlodci zwaleczana przez Ko$-
cié1), ktéra swe przediuzenie znajduje wpoezji okupacji,gdzie
motywy religijne ulegaja daleko posunigte] stereotypizac ji
spotecznej. Kierunek tego procesu da sig¢ w ogélnych zarysach
przewidzied: religia Jest przede wszystkim $rodkiem integra-
¢Jji narodowej, obrona wartosci religijnych kojarzy sie na
trwale z zachowaniem podstaw bytu narodowego, jest spleciona z
troskg o los domowego ogniska. Utozsamienie to ze szczegdlnie
irraojonalng sita dokonuje sig na terenie wierzer ludowych,
bardzo przywigzanyoch do lokalnych form kultu. "Sg np. w Pzoc=-
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kiem tacy - notuje S.Czarnowski - ktérych dewocja zwraca sie
do Matki Boskiej Skepskiej, uwazanej za "oudowniejsza", "lep-
sza" od Koziebrodzkiej, ale sg tez tacy, ktdérzy mzektadaja Ko-
ziebrodzks nad Skepska"17. Jest to przeciez zawsze obrona n a-
s zego Boga, n as z e Matki Boskiej, naszych
$wigtyoh, réwnoznaczna z obrong kraju, wiasnego regionu, domo-
wej zagrody. Poezja okupacyjna konserwuje wigc obyczaj nie ty-
le, lub moze nie tylko ludowej, co domowe]J tradyc ji,postugujac
sie symbolami religijnymi, z ktérymi tg0za sie wyraziste przed-
stawienia narodu czy jakich$ innyoh makro- 1lub mikrostruktur
spotecznych jako petnych i zintegrowanych oaloéci. (Trzeba tu
dodaé, ze pomijamy oczywidole kwestig rzeczywistyoch potrzedb re-
ligijnyeh, jakich wyrazem jest ta poezja; fenomen religijnoseci
okupacy jnej, bardzo intensywnej, zajmuje nas tu wyigcanie w
kontekécie szeroko pojete) pragmatyki spoteczne}j.)

Ludowy (przewaznie wiejski) obrzed religijny, w ktérym tak
istotng role odgrywaja ztoza religijnosdci naturalnej, ' zakzada
mozliwoé$é interpretacji form kultu innej od kanonicznie naka-
zanej. Ta podatno$é na znaczenia wniesione z zewngtrz ttumaczy
jego okazjonalng sluzebnoéé wobec réznorodnych potrzeb i oko-
licznosci syciowyoh. Forma kultu (obrzedu) najmniej przy tym
ulega zmianie. Ale zablegiem niemal powszechnym w kolgdach o-
kupacyjnych jest splecenie watkdw bozenarodzeniowych i pasyj-
nych, przeniesienie z sekwencji zaktadajgcej ich pozorng,umow-
na nieréwnoleglo$é w czasie sakralnym, uniewaznienie wige w
konsekwenc ji czasokresu migdzy momentem narodzin a momentem
émierci i zbawienia. Wiadomo, ze niektdére obrzg¢dy bozZenarodze-
niowe majs sens zaduszkowy. Je$li méwi sieg tu np., 2ze narodzi-
nom Chrystusa towarzyszy rzei nlemowlgt, to moment ten w wigk-
szoscl kolegd staje sie powodem mniej lub bardziej udanyeh im-
prowizacji. Obracamy sig w kregu symboliki narodzin 1 $mierci
Chrystusa, Jjaskrawo uwspbczeénione].

"Prowadzily ich gwiazdy z armat wystrzelone

Kretym $ladem spéZnionych Herodéw,

Niedli z ognidéw potréjnych uwitg korone

W trupich oczaszkach - krew i Xzy naroddéw".
M.Piechal, Kolgda wojenna (Szcz. 317)
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Mniejsza o to, czy opisany przypadek Jest rzeczywiécielod-
tworzeniem zaduszkowego sensu niektdrych obrzedéw bozenarodze-—
niowych. WaZniejsze,.Ze ‘do podobnych kombinacyj moze jedynie
doj$é w warunkach, gdy sens obrzedu, dostatecznie zlaicyzowa-
ny, zostaje sprowadzony do funkcji aktualnych. W pieknej "Ko-
lgdzie" T.Gajcego pastoralny sztafaz szopki betlejemskiej nik-
nie zupetnie, w jego miejsce pojawia sig sceneria wielkiego
miasta, ogarnigtego wojenna zawieruchg. Nie ma staiej, zrytua-
lizowaneJ przestrzeni sakralnej, miejscem objawienia sig Boga
moze byé pole walki, miasto, o jakie tooczy sie 1béj, zakgtek
$lepeJ uliczki zamieniony w mur egzekucji.

"Ty - ktérys wszedzie

ktéry huczysz'w organach dziaz,

ktéry czerwonym woskiem

sptywasz z bagnetédw - rozbtyskanych swiec,

Ty - co przenosisz kule, kiedy cziowiek - strzela"...
ozytamy w "Modlitwie" A.Wiodka (Szecz. 306-307).

F or ma obrzeddw bozenarodzeniowych moze ulegaé zmia-
nom w warunkach gdy sens stanie sig¢ ocatkowicie umowny, Swiecki,
sposobny zatem do tego, by poddaé jg réznorodnym adaptac jom,u-~
wspdlozednienlom itp. zabiegom. To samo dotyczy f unko J i
obrzegdu, tj. Jjego wyktadni "ofic jalnej", oraz w stopniu szcze-
g6lnie wysokim - inter pretac]i, ktéra obejmuje
margines Jego funkcji. To wlaéniehjednostka interpretujaca ob-
rzed chciataby go sobie przyswoié, zwigzaé z nim osobiste sman-
se powodzenla i korzysci.

Sytuac je, ktére staly sig udzialem cigzkich doswiadczenr o-
kupacy jnych 1 wojennych, a wigc bitwy, partyzantka, obbz, %ta-
panki, egzekucje, nadzieje wyzwolenia, zostaly przetozone na
Jezyk ludoweJ teologii. Jgzyk ten zaleca sig¢ tym, 2e ma cha-
rakter niepojgeciowy, niedyskursywny. "Jest to Jezyk obrazowy,
symboliczny, wizyjny, réwnie chetnie postugujacy sig obrzedem,
co siowem. Przy ozym Jjest to jezyk wielowartosciowy: te same
obrzedy czy stowa moga wypowiadaé najglebsze tresei ohrzesdci-
Jariskie, ale mogg zarazem wyrazadé mentalnoéé zabobonng i po-

1&. Taka jest opinia religioznawcy. Znajduje ona cieka-

ganska"
we potwierdzenie w liryce okupacyjnej. Chciatoby sle¢ wskazaéd

na trzy charakterystyoczne objawy tego jezyka, czyli na swoilste
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rygory organizacji $wiata, podporzgdkowane ludowej wyobraZni re—
ligijnej. Te cechy to: a) latwo$é lokalnej adaptacji kultu,
b) apokryfiozno$é, o) teatralnodé.

a) Wszystkie gablegi artystyczne, parafrazy modlitw i ko-
led maja swe Zrb8dio w jezyku teologil ludowej,mianowicie w Xat-
woscl z Jjaka do potrzeb aktualnyoh, specyfiki miejsca 1 regionu
przystosowuje sig rytuat religijny. "Litanla do Matki Boskie]
Czestochowskiej" J.N.Ktosowskiego (Szez. 312) powstald w opar-
ciu o tragiczne wydarzenia w Bilgoraju. Znajdujemy tu, Jak w
kazdeJ litanii maryjnej, wezwania do Matki Boskiej, prodby o po-
moc 1 wstawiennictwo, Jako ze kult maryjny w Polsce jest kultem
wyrasnie "patronackim". "Jest (Matka Boska - J.S.) przede wszy-
stkim piekna i dobra, taskawg Panienks wstawiajacg slie¢ za oczeci-
cielami swymi u Syna...", pisze Czarnowski19. To do Niej, Panny
Sniesnej, zwracaja sie w "Opowiadaniu® J.Stachowskiego(Szoz.313)
chlopi, by wstawila sie u Boga z prosbg o pokéj. 6w pokéj jest
przywréceniem tadu, jawi sie przeto w zespole Zatwych wyobrazen
emoc jonalnych, ktére integruja wspblnote od wewnatrz Jjako Jedng -
rodzine:

"0, jak bardzo ochciala wie$

W ciszy nisko ku ziemi przypasé,
Warkocz éniegu za oknem plesé,
Stuchaé sokéw krazacych w lipach'.

W wierszu Klosowskiego do Niej kierujg sie typowe 1litanijne
wezwanla~peryfrazy: "Pénna z Czestochowy", "Krélowa Polski","Ju-
trznia zlota", "Ztota gwiazda nad gwiazdami", "R&zo pachngea',
ale obok nich peryfrazy nowe, méwigace o szczegélnym rodzaju wsta-—
wiennictwa Matki Bozej, ktérej opiece powierza sig ten oto kon-
kretny lud, ktéra odtgd staje sig tego ludu Patronksg i prawdzi-
wg Pocileszycielkg: "Matka tutaczy", "Matko Bolejaca", ™"nadzleja
opuszczonyoch", "wgtpigoych tgozo" 1tp. Miejsoe stracer staje sig
wiec odtad miejscem szczegdlnego kultu, postaé Matkli Boskiej-
~Patronki przyobleka sig w rysy lokalne, Podobnie lokalizowanych
modlitw 1 koled za okupaoji powstato bardzo wiele, mozZna by 2z
nich sporzadzié pokasng antologie. Tworza one folklor religijny.

Jednoczesnie ten sam mechanizm lokalnej adaptacji kultq o-
kazal sle w skutkach poetyckich czynnikiem o wiele szerszym.Ob-
jat nie tylko kult maryjny, przenidst sie¢ takze na-teren poezji
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nie ludowej. Poozawszy od konceptéw maio wyszukanych, jak np.
w wierszu K.Przygrodzkiej "Swigta Barbara" (Szez. 418 -419 ),

gdzie tradyoyjne wyobrazenia Swigtej jako patronki gérnikéw ze-
spalaja sie z okupacyjnym podziemiem:

"Swieta Barbaro, gérnikéw patronko,
wejdZ w niewoli podziemi czarne

1 szaty swojeJ koronka

oszoh tajna drukarnig..."

Skoriczywszy na takich utworach, jak "Matka Boska stalagdw" Gat-
czynskiego, oytowana juz "Kolgda" Gajcego, "Wigilia" X.Baczyri-
skiego, w ktérych obrzgd bozenarodzeniowy zostaje takze podda-
ny szozegdlowej lokalizacji przestrzennej 1 czasowej.

b) Apokryficznodé jako charakterystyczna wtadciwoéé teo-
logii ludowej wiaze sie z lokalng adaptacja kultu religijnego,
przede wszystkim zas$ z faktem, 2e status wierzen ludowych Jest
nieodmiennie antropomorficzny i w antropomorfizmie swym dosto-
sowany do wyobrazen potocznych. Béstwa i $wigei  prazyoblekaja
sie nie tylko w realne ksztatty ludzkie, cztowleczenstwo ich
nadto funduje sig na praktycznych zajeciach, jakim 2z upodoba-
niem sie¢ oddajg, Jjako rolnicy, rzemieélnicy, robotnicy, ciesle
itd. 0t82 ta naturalna dla wierzeri ludowych apokryficznosé wgt-
kéw religijnyoch jest powodem, 2Ze w okupacyjnych modlitwach 1
koledach tak tatwo nawigzuje sie fabuta, bgdgaca przenlesieniem
historii $wigtej w obszar ponurej rzeczywistosdci wojennej. Ten
antropomorficzny charakter mitu religijnego prowokowatr - juz
poza folklorem do rozwigzan bardzo interesujacych, nierzadko
kontrastowych wobec wyobrazen potocznych.

W "Matce Boskiej wojennej" K.Ittakowiczdéwny (Szoz.311-312),
gdzlie motywy wigilijne i boZenarodzeniowe ulegaja charakterys-
tycznym lokalizacjom, wkomponowane w zimowy pejzaz polski gze
$ladami potwornych zniszczen i &mierci, Matka Boska jawi sie
Jako obraz cierpliwego i zdolnego do wszelkich wyrzeczen ma-
olerzyhistwa., W "Uclieczce" Jastruna Onaz sama staje sig juz o-
fiarag ktamstwa 1 ludzkiej podzosci:

"Nie byia juz tg Marig. Marisz miods,

Ktérg zjawiony nocg na jeziorze

Aniox, idacy falg ksigzyoc, strwoiyi,
Méwige: powietrzem bedziesz, 2ywsg wodg...
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Byta Jjuz tylko matka oszukang

I osaczong przez cienie, gdy bilegia.
I czekajaoa, kiedy wzejdzie rano

I przerazong ulews ze srebra'.

Wreszcie w "Kolgdzie zteJ" Borowsklego sens macierzyristwa
Marii ulegnie bluZnierczemu zaprzeczeniu, nie godzi sig on bo-
wiem z okrutnymi dodwiadczeniami, jakimi zostata poddana ludz-
kodé 1 z wizja Swiata jaki ma nastgpié:

"Nie pieéé, Matko, Syna, nie piedé,
Na desce go potés lepiej,
na twardej desce go po1és
i nie daj $piewaé aniolom.

Bo Syn Twéj, gdy bedzie duzy,
péjdzie zabijaé 1 durzyé,

w %zelaznym helmie na gitowie

w polu spaé bedzie, w rowie.,.."

¢) Teatralizacja, czy moze $cidlej: widowiskowoéé, spek-
takularno$é réznych form kultu religijnego, obrzeddw, stanowi
charakterystyczna ceohe wierzern ludowych. Koleda czy litania
nie sa tekstem z natury swej samoistnym,wymagaja dookreslenia
przez kontekst, plerwsza przywodzi ludowa scenerie &wiat(szop-
ki, jaselek, "herodéw", domowych uroczystofei), druga "in vi-
vo" jest wykonywana zawsze chéralnie. Byloby rzeczg dokitadne]
analizy dowieé$é, w jaki sposéb zostaje w te teksty wmontowany
caty 6w kontekst obrzgdowo-wykonaweczy, w Jjakiej mierze +tekst
staje sie scenariuszem widowiska, a wykonawca - aktorem, 1li-
ozgcym nie tylko na zainteresowanie u tych, ktérzy go siucha-
Ja, lecz takze na ich 2Zywy udziat, bowiem obrzed ludowy nie
zna ograniczen sceny i widowni.

Druga sprawa Jjest nakladanie sie teatralnych, resp. wido-
wiskowych form obrzgdu na wydarzenia realne. Idzie tu po pro-
stu o sakralizacjg sytuacji 1 miejsc, upamigtnionych meczen-
skg ¢émiercis zZoinierzy, powstarocdw, partyzantéw,ludnodci cy-
wilnej. Oto np. szereg wierszy w antologii Szczawieja osnu-
tych na tle egzekucyj, jakim w rdéznych dzielnicach miasta zo-
stala poddana ludno$é Warszawy, ma charakter epitafiéw. Osob-
liwe to epitafia, bo jakze czgsto przypominajace stacje mekl
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Pariskiej, ktéryoh symboliozny rytuat pozostal w formie trady-
oy jnyoh "kalwary j", jednych z bardziej malowniczyoch obrzedéw
ludowych, zachowanych do dzisiaj. "Organizacja $wigtego mieJ-
sca osigga tu maksimum teatralnos$ci", pisze Czarnowskieo. W
wierszu J.W6jcickie] "Egzekuoje" (Szoz. 210), reprezentatyw-
nym dla tej grupy utworéw, staojaml teJ warszawskiej kalwariil
83 ulice upamietnione egzekucjami, po ktdéryoh plelgrzymuje
Matka Boska.

"Nowy Swiat, Swietokrzyska, Miynarska, Marszatkowska.
S$ladami egzekucji idzie Matka Boska

Litewska, Rakowiecka, Gréjecka, Ursynowska.

I w rabek zdjgty z gtowy $miertelny zblera siew" etec.

IIX. Oblicza patriotyzmu

Bytoby rzeczg falszywa sprowadzadé caty éw nurt poezji po-
pularnej do funkcji i stereotypéw, legitymujacych sie¢ rodowo-
dem ludowym. Wielka roleg odgrywaja w tymmmcie tradyoje ksigz-
kowe, wyobrazenia wyniesione ze szkoly, powstale w wyniku mi-
gracji spozecznej itd. Wymagajg one, rzeocz jasna, odrebnego
opisu.

Niewatpliwie cata poezja lat wojny i okupacji da sig¢ $le-~
dzié pod katem silnej - by tak powiedzieé - indoktrynacji pa-
triotycznejJ, indoktrynaoja ta stanowl jej ceche trwatg i nie-
pozbywalng. Nie wchodzac blizej w socjopsychologioczne racje
tego zjawlska nalezy stwierdzié, ze wszelkim inicjatywom pi-
sarskim w tym okresie towarzyszy przekonanie, iz mimo wyjgat-
kowych warunkéw w jakich znalazt sie naréd, zachowal on 2ywsg
pamieé tradyeji, jako pewnego rezerwuaru wartodei, ktére na-
lezy ohronié, gdyz stanowisg one dobro WSpélne. Dobro jedynie
trwale w ozasach, gdy wszystko rozpada sig¢ w grupy i popiéi.

Stowo "rezerwuar" nie Jest tu odpowiednie wobec tej tem-
peratury uczuciowe], Jaka w czasach zagrozenia wszelkich na-
rodowych warto$ci otacza pojecie tradycji. O wartodoiach tra-
dyc ji méwi sie w kategorlach "sacrum". Za jej aprobata kryja
sie w gruncie rzeczy postawy bardzo rézne. Niemats ich czg$é
stanowia wzorce zdecydowanle tradycjonalistyczne. Idzie o po-
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stawy, ktére usitujg wyprowadzié pojgcie tradycji Jako pewne}
obowigzujace] wartosci z calej sfery zmistyfikowanych pojgé i
symboli, ktérym przyznaje sig znaczenie absolutnie samoistne,
niezaleznie od decyzjl jakie rzadza ich wyborem, aktualizacjag
itp. Cigzenie podobnych stereotypéw na cazg literature lat
wojny 1 okupacji bylo zjawiskiem powszechnym 1 ono zapewne u-
sprawiedliwia zarzut Gombrowicza o "nieprzeziyciu wojny" przez
pisarzy polskich. "W tych warunkach - pisat autor "Slubu" -
jedynym rzetelnym podejSolem do sprawy bytoby nie wysilaé sig
na przesywanie czego$, co przezyé sig nie da, a wiasdnie zapy-
taé, dlaczego takie przezycie Jest nam niedostepne"21.

Poez ja okupacy jna uprawia, by tak rzec, potoczny, ludowy
sposéb wtajemniozenia w historig, ktére wiedze wyniesiong 2z
poznania przeszlodoi uzbraja w sankoje dorazne. Historia sta-
je sig alegoris, legends i mitem. Przeszlo$é 2zyJe wige nadal
w postaci "domowe] tradycji", oznacza aprobate wartosoi,ktére
wspbttworza krag rodzinnego ogniska, narodows mitologig pow-
stan, bohaterstwa,ofiary, clierpienia, sitowem +to wszystko, co
daje sig¢ $ledzié jako realny sktadnik $wliadomosci zbiorowej.
Ciazenie tych sochematdw na 3ycie spoleczeristwa byto bardzo
silne. Zarejestrowal je K.Wyka we wspomnianej ksigzce "Zycie
na niby", ktdéra mogtaby byé niezlym przewodnikiem po Swczes-
nej poezji, gromadzi bowiem tyle faktdéw z zakresu psychologii
zbiorowej, ktére mialy bezposrednie odbicie w literaturze.Fak-
ty przynalezne do mitologii narodowej stuzyé miaty prowizory-
cznej orientacji w naglej katastrofie politycznej, byiy dopo-
wiedzeniem nieznanych zakohozen historii. Schemat zaborczy 1
emigracy jny, mit "Polski nieszcze$liwe], udreczonej,szlachet-
nej, cierpigcej dla zbawienia drugioh"zz.

"Widze Cig ponizona

pod krwawa prusksg %apa,
OJjezyzno, obstawiona
kordonami gestapo"za.

Kiedy méwimy o masowym pojawleniu sie takich stereotypéw
w poezji lat woJny 1 okupacji to zaktadamy, Ze system ten kon-
serwujgc w sposéb tradyc jonalistyczny warto$ci, ktérych jedy-
ng legitymac’a byla ich dawnofé, stuzyl zarazem czemuf prze-
oiwnemu: utwierdzat w poczuciu ich aktualnosci, w tym, 2e war-



- 30 -

tosci te nadal do czego$ zobowigzuja. Moga byé wige one syno-
nimem doéwiadczen (ojcdw, dziaddéw), ktdrych nauki nie sposéb
zlekcewazyé., Mogg odsylaé do wartoéci wiecznie aktualnych,sta-
nowié wiec wyraz postawy opornej na czas i zmiany.Stad tez pty-
ngta z nich niemata pociecha dla ludzi, zagrozonych nagtym u-
nicestwieniem, $miercia. Byly tez wreszcie, przez site pers-
wazji, jaka sig w nich kryje, autorytetem dla wspbiczesnych,
by firmowaé ich dazenia, stanowié oparcie dla ich niepewnych
poczynan., Te trzy mozliwosci operowania kategoria tradycji da-
Ja sig przesledzié w poezjil omawianego okresu, kazdy =z tych
trzech typéw uzywa stowa "tradycja", ma tutaj swoje liczne
egzemplifikac je.

Byzoby Jjednak blegdem sgdzié, 2ze wzorzec patriotyzmu tej
poezJji tak skonstruowany w oparciu o postawy tradycjonalisty-
czne byt wzorcem jedynym. MSwimy tu o nim takze i po to, by
wskazaé na ksztaltowanie sig postaw wobec takiego wzorca kon-
kurenoy jnych, polegajacych na przezwyciezaniu stereotypdéw pa-
triotycznych. Bylo to poszukiwanie jaklej$ formuzty jednosci,
platformy dla wartos$ci obowigzujgoych w réwnym stopniu zbio-
rowos$é, co Jednostke, odczuwanych przez obydwie jako koniecz-
ne a zarazem najgtebie] autentyczne. Takiego patriotyzmuw la-
tach okupacji broni? J.Huizinga, piszac w r. 1940 znakomitg
historyozng, ale zarazem 1 wyznawczg rozprawg na temat patrio-
tyzmu i nacjonalizmu w dziejach Europy2a.

Nowa, humanistyczna formuta patriotyzmu w poez]i okupa-
oyJjneJ uksztattowala sig w opozycji do stereotypéw porozbio-
rowych, cho¢ takze musiata odwoiywaé sie do wartosci symboli-
cznych. "Uczucie do wlasnego kraju kwitnie w postaci wspomnien
z dzlecirstwa 1 tesknoty za przeszlodcig. Budzi zapach zywicz-
nych laséw, $wiezo zoranych pdl i nadmorskich wydm. Zywi sig
wartosciami symbolicznymi...", pisaz HuizingazS. Ale w pa-
triotyzmie jest takze co$ z aspiracji, ktbéra wyraza sig w"cai-
kowicie wigzacym zobowigzaniu wobec ojczyzny, zobowiszaniu o-
graniczonym jedynie przez wytyczne najwyzszej instancji: su-
mienia"26. Nowa formula patriotyzmu w poezji okupacyjnej ksztal-
tuje sig w oparciu o dwie postawy. Podziat ten, Jjak wszelkie
dziatania porzgdkowe Jest sohematyczny, warto Jednak go za-
ryzykowad,
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Postaweg plerwsza nazwiJmy skamandrycka, poniewaz znajduje
sie w polu oddziatywania poezji skamandrytéw. Cechuje Jjag prze—
de wszystkim dgznoéé do "oswojenia" pojeé patriotyzmu, takich
jak przywiazanie do rodzinnego kraju, przywilejéw jakie daje
fakt nalezenia do narodowej wspblnoty etc. w konteks$cie spraw
blahych i codziennych. To czemu przypisuje sig wartosei, za
ktére warto zyé i umieraé, jest wziete z powszedniego 2Zycia,
drobne, nie aspirujgce do wielkoéci, lezace nie dalej od za-
siegu regki.

"Znéw popatrzeé przez okno

Na kasztany, co mokng,

04 dzdzu mokrym przygladaé sig listkom,
I8¢ aleja, przystawad,

Dawne $ciezki poznawad.

To niewiele, a przeciez to wszystko."

pisatr Stonimski w emigracyjnym tomiku "Wiek kle¢ski", powodo-
wany niewatpliwie nostalgig. Ale postawa jaks wyrazatr miala w
poezjl zasigg i1 adres znaocznie szerszy.

Schemat "skamandrycki" o jakim tu mowa wazny Jjest nie tyl-
ko i1 nie przede wszystkim ze wzgledu na ten typ oswojenia po-
jeé patriotyzmu jaki proponowax. Wazny jest przez to, iz do-
konujgc pewnego wytomu w wyposazeniu (pojgciowym, obrazowym,
retorycznym) tradycyjnej liryki patriotycznej, umozliwiat za-
razem pewng rewizjg pojeé narodowych 1 spoteoznych w duchu
postepowym u takich poetdw jak Sitonimski, Jastrun, Wazyk, Pu-
trament i in.

Drugi wzorzec patriotyzmu mozna nazwaé post-katastroficz-
nym i jest on gibéwnie dzielem poetéw warszawskich: Baczynskie-
go, Gajcego, Stroinskiego (znakomite w tym wzgledzie  liryki
proza)}, Marii Castellatti i in. Post-katastrofieznym dlatego,
poniewaz w czasach "speinionej Apokalipsy" pojecie patriotyz-
mu uleglo daleko idacej rewizji. Rewizja ta objgza nie tylko
historyczne wyznaczniki tego pojgcia, ale tez 1 gigbokie wew-
ngtrzne racje, dla ktdérych jednostka zdradza bezinteresowne
przywigzanie do wartos$ol wspdlnych. Ten proces przeobrazei po-
jecia patriotyzmu jest trwalym wktadem poetéw pokolenia Ba-
czyhskiego,
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"0, wybudujcie domy, b, nazwijcie wreszcie
Polskg - Polskg, nie krzywdg, a mito$é - mitoscia,
i1 niechaj biegng rzeki, a na kazdym miedoie
niech stup srebrzystych skrzydet tryénie Jjak koscidiz,
koscibl ciatr odkupienia. Kazdy Jjak posag
$réd 1idei, nie z marmuru, stoi - sobie maty,
ale rosngecy w ksztattach jak jabika dojrzate,
wszysoy razem w kopute, co odbije giosy
walnych tradb archanielskich jak lawiny nieba,
by chleb byt dla mito$ci, nie mito$é dla chleba..."
K. Baczynski, "Polacy".

IV. Xronikarz, historyk ozy mitotwdrca?

batwo dostrzec, 2e "masowym" bohaterem poezji'okupacyjnej
Jest ktos, kto ponad zwykla potrzebg méwienia o sobie przekla-
da obowigzek kronikarza i pamietnikarza wojny, zakiadajac, %e
trud ten, nierzadko okuplony ceng zycia, zjedna mu zaréwno te-
raz, jak 1 kiédy$é spoteczng aprobatg i szacunek. Fakty, ktéd-
re notuje maja bowiem range spoteczne] wzglgdnie historyczne}
reprezentatywnoséci, sz materiatem do biografii syntetycznej.
Takg kroniks 1 pamigtnikiem sg okupacyjne zbiorki poezji
J.Przybosia "Péki my zyjemy" (1944), A.Wazyka "Serce granatu"
(1944), M.Jastruna "Godzina strzezona" (1944), zoilnierskie wier—
sze J.Putramenta "Wojna i wiosna" (1944), L.Pasternaka "Lata
powrotu" (1945), J.Huszczy "Pamigtnik liryozny"(1945). Wiersze
| grupuja sig¢ tu wediug ohronologii, wediug znaczgcych dat 1
miejscowodocl. Begdzie to, Jak w przypadku Przybosia, cywilna
"uciekinierka" na wschéd, zakonczona powrotem poety do rodzin-
neJ Gwoznicy; doéwiadczenia zwyklego dnia okupacji, falowania
spotecznych nastrojéw, lekéw, ztudnych nadziei, jak w "Go-
dzinie strzezonej"; szlak 2oinlierza polskiego I Dywizji im.
T.XKoéciuszkl w zbiorkach Wazyka, Putramenta, Huszczy, Paster-
naka. Nawet tak bardzo osobisty pamigtnik, jakim sz "Réza 1
lasy ptongce" Pawlikowskiej obiektywizuje sie w Swietle do-
$wiadczen autorki, bolesnie przezywajgcej kleske wrzesnia,han-
be szosy zaleszezyckie), emigrancks samotno$é na obezyinie.
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Przywotujgc celny aforyzm Przybosia nalezaloby powiedziec, iz
wszedzie tu bohater zyje "w czasie wspélnym, odczuwanym jako
zalezny od odozucia czasu przez innych""’.

Teksty zamleszczone w tomikach zostajg powigzane z wypad-
kami historycznymi, licza sig¢ jako dokument, sg chwilami n=a
zegarze historii. Zostaje im w ten sposdéb jakby odebrana szan-
sa reprezentatywnosci czysto osobniczej, mimo iz kazdy tekst
utkany jest z doéwiadczen osobistych. W taki oto sposéb zos-
taja wigczone w dwa antynomiczne porzadki: sg zapisem doswiad-
czeh osobistych, ale tez i zarazem historycznym  <$wiadectwem
wydarzern o znaczeniu ponadjednostkowym. Informacja o przezy-
ciach autordéw piynie jakby dwoma nurtami: kanatem historycz-
nych dat 1 miejsoowoséeci, z ktdérych kazdy még2 odtworzyé szlak
wgdréwki i walki narodu, oraz kanatem, w ktérym cilggioéé in-
formac ji historycznej ustepuje jakoby dyskrecji, bowiem idzie
tu o przeszycia wlasne w konfiguracji takiej, dla ktdrej zdaje
sle¢ nie istnieé zaden projekt wspdlny.

Przyktadem dwutorowos$ci o jakiej mowa moze byé  cytowany
tom Putramenta "Wojna i wiosna", w ktérym informacje o mie]j-
secu 1 czasie nie pozostajg w zadnym bezposrednim zwiazku z
trescis poszozegllnych wierszy. Sg to, w tym gzakresie w ja-
kim méwig o historii, szlaku 2Zolnierza I Dywizji itd. infor-
mac je catkowicie samoistne. Czytelnik otrzymuje dodatkows por-
ocje wiedzy, nie wyklucza sie, 2ze bgdzie jg wigzat z zawartos-
cig wiersza, choé przeciez nie jest tu ona konleczna.

Mozna tu zatem méwié o kontrascie dwédch postaw, nazwijmy
je umownie postawami $wiadka i historyka.
Podziatr taki uwzglednia stopieri uogbélnier wiasnych przezyé,
dystans wobec nich, jaki powstaje w wyniku mimowolnej konfron
tacji tego, co osobisScie przesyte z historig. Wyka  podobne
ob jawy zanotowaz jako psychosoc jalny fenomen wojny:

"Czas historyczny, obiektywny i rzeczywisty czas history-

oczny, zdaje sie sktadaé z dwéch nalozonych na siebie po-

rzadkéw. Porzgdek niknacych, ustepujacych schematdw i for-
mut, ktéryoh gorgczkowo i zazwyczaj daremnie chwyta sig
nasza potrzeba orientacji historycznej. Porzgdek narasta-

Jacej nieustannie niespodzianki, zywiolu zdarzeﬁ..."zs.

Bohater - §wiadek sytuuje sie wtasnie w owym porzadku "na-
rastajace] nieustannie niespodzianki, 2zywiolu zdarzend",nie po-
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trafi zdobyé sieg wobec nich na dystans historyczny,porusza se
i1 2yje nlejako w prézni wytrawionej ze wszelkich analogii hi-
storycznych, wolny od sentymentdw i animozji. Nie istnie je
dlah jaki$ projekt historii, w jaki umiazby wpisaé wtasne
przesycia, choé zarazem daleki jest od tego, by przyznadé im
walor do$wiadczen czysto osobistych, subiektywnych. Wie) Ze z
czasem stang sie one materiatem dla jakiej$ historii.Jest tak,
jak zapisal doktor szczebrzeszyriski, Zygmunt Klukowski, swoim
solidnym i lakonicznym stylem w dzienniku: "Przezycia aktual-
ne dominujg nad przeszlo$cig i caitkowicie cztowieka pochia-
niaja"zg.
"Notuj eksplodujace pod palcami chwile" -

brzmiat postulat Jastruna.

Tak oto rodzi sig¢ sztuka operowania skrétem sytuacy jnym,
sztuka elipsy, liczenie sie¢ z tym, 2ze czytelnik doskonale u-
zupeini luki w informac jach, wyjawi motywy, dopisze dalsze
ciggi.

"W oieniu kasztandw i drzewek
$piewall esesmani

i trykali sie¢ piwem

z wesoiymi dziwkami

- a my gtaskalismy w teczkach
dynamit" -

czytamy w wierszu poety-partyzanta, Piotra Borowego "Odwet"
(Szez. 413-414), zlozonym zaledwie z kilku ulamkowych obra-
z6w, gestéw, ale jakze znaczacych!

A oto obozowa rzeczywistodé w lapidarnej relacji S. Szo-
nerta "Mauthausen" (Szcz. 182):

"Zuganki...

rewir...

Dachau... HAftlingssanatorium ...
esmani...

esmani...

komin krematorium..."

Ale za okupac}i ten rodzaj zapisu $wiadka nigdy nie doznal
naleznej sobie nobilitacji. Poetycki reportaz byt strukturg
ztozong ze sitéw okaz jonalnych, wywieral przeto pewien nacisk
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na odbiorcg, zmuszatr go do czujnego partnerstwa w grze. Taki
reportaz byt gatunkiem za okupacji niepopularnym.Postawa $wiad-—
ka nie dawata bowiem mozliwo$ci orientowania sig w chaosie,
mglista perspektywa jakiej$ przysziej historii po prostu nie
wystarczata. ByZzo raczej tak, jak pisat Wyka, iz przewage nad
wydarzeniami, kt6rym cztowiek niewolniczo ulegat, zyskiwal po-
rzadek "niknagcych, ustepujgecych schematéw 1 formui,ktédrych go-
rgczkowo 1 zazwyozaj daremnie chwyta sig nasza potrzeba orien-
tacji historycznej". Stowem dla takiego cziowieka fakty to je-
szcze nle historia.

Przeto na terenie poezji masowej, odwoiujgce) sie¢ do pow-
szechnie znanych stereotypdw, tkwiacej w porozbiorowych resen-
tymentach, rewindykujacej hasta wolnosciowej irredenty, posta-
wa $wiadka nie znalazla wiadciwych sobie uzasadnien. Poeta o-
kupacy jny, przyjmujacy na siebie zobowiazania $wiadka i kro-
nikarza wojny, apeluje stale do pamigoi zbiorowe}], ktéra prze-
chowuje obrazy 1 pojecia o niewatpliwe] chodé zatarte] prowe—
niencji historycznej, wyraziste natomiast jako pewne idee,wzo-
ry dziatania itp. "Kazda postadé¢ i kazdy fakt historyczny -
twierdzi Halbwachs - jak tylko przenikng do spolecznej pamigei,
przemieniaja sie w niej w pewnego rodzaju nauczanie,w pojecie,
w symbol, nabieraja pewnego okres$lonego sensu, stajag sie ele-
mentem systemu idei spoleozeﬁstwa"BO.

Antynomia postawy s$wiadka i historyka zachodzi natomiast z
wigksza sitg tam, gdzie odniesieniem dla nie] staje sig pewien
model przezywania, z natury mniej "masowy", gdzie mitologia spo-
Yeczna ustgpuje miejsca mitologii osoby. Historia jest tutaj
"czasem oswojonym", a bohater identyfikuje sie z bohaterem hi-
storii, bowiem to jego historyczne "imago" ma mu przywrdcié
jednos$¢é i1 pelnie wiasnej osoby.

"Gatgzki szronu drza, skostniate palce.
Stychaé stapanie ciszy po marmurze -
W Lazienkach noc, weciaz pierwsza noc po walce,
I ksigzyc w chmurze",
M.Jastrun "Sen nocy zimowej".

W ten sposéb dochodzimy 4o takiego modelu przezywania,ktd-—
rego zmistyfikowanym wcieleniem jest bohater-historyk. Dla wy-
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darzer w Jjakich uczestniczy, w jalkich angazuje sie na miare
wtasnych mozliwo$ci i zamlerzen, istnieje zawsze jakié projekt
pierwotny. Ponad cheé przezywania wypadkéw w takiej postaci,w
Jakiej sa mu autentycznie dane, przekiada on pragnienie u-
twierdzenia sig w tym co rzekomo trwate i niezmienne. Rysuje
slg nam tutaj portret cztowieka zdezintegrowanego, wahajacego.
sig migdzy prawdg o soble dang w doswiadczeniu wewnetrznym, a
ta, jaka pragnie sobie narzucié moca falszywych analogii i
wmdwieri.

Dramat wewngtrznego rozdarcia cechuje wojenne tomiki Jas-
truna, Irzybosia, Wazyka, Sionimskiego, Pawlikowskiej... Dra-—
mat ten u kazdego z pisarzy - co zrozumiale - przybiera inng
postac. U Pawlikowskiej bedzie to dysonans miedzy rytmem wew-
ne¢trznym, prawami psychologii a wydarzeniami,ktére przerasta-
Ja skale wlasnego odczuwania $wiata. ", serce opgtane nie-
zwyklosécig wrazern", "Przesylam najwy: ooy wysilek serca ludz-
kiego", "Niech serce moje, rakiem doswiadczen zatrute'... Z
czasem poetka znalazia przestanki racjonalizujace Jej poglad
na historig. Umie$cita jg mianowicie w porzadku koniecznodci
przyrodniczych, ale ¢bé2 z tego, kiedy do konca nie umiaza sig
pogodzié z jej nieludzkim, a nie biologicznym sensem.

"To tylko straszliwy kwiat

Roéliny, ktéra jest Zyciem;

To tylko wybuch i kolor
Ciernistych, codziennych pnaczy,
Krzewigcych sie dziko i bitnie..."

Wazyk z trudem utrzymuje sie w ryzach narzuconego sobie
stylu "zoinierskiego", zbyt silne bowiem jest pragnienie re-
welowanla tego co wiasne, zarezerwowane dla sfery prywatne]
("Na éniegu"). Stad w atmosferg wspomnien wdziera sie nie-
clerpliwie 6w "wystrzal z nagana". W tomiku emigracyjnych wier-
szy Stonimskiego odzyz schemat wygnanczy i emigracyjny. San-
dauer trafnie przeanalizowat te liryke pod katem romantycznej
opozycji migdzy ojczyzna a obczyzna. Jest tu wiasciwie powie-
lony "ad infinitum" schemat epilogu do "Pana Tadeusza". Nos-
talgia kaze poecie pisaé utwdr, ktdry przysioni mu ngdzg ak-
tualnej egzystencji, zwrdci go miejscom i czasom, ktdére w zZy-
ciu niepowrotnic utracit. Ow koszmar egzystencji, o Jakie
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chciatoby sig zapomnieé, powraca w epilogu do "Pana Tadeusza".
Nie Jest on Jednak w poemacie nigdy na tyle silny, by przysito-
nié urode dwiata, Jakl ozywa wtadnie w fantazji. Kontrast ten
u Stonimskiego zostaje spotegowany: $Swiat w Jakim poeta 2y je
obecnie Jjest momentalny 1 nietrwaty, prawdziwy jest Jjedynie czas
historii utraconej.

"Francuskie drzewa, choé najpieknie jsze,
To drzewa z mgly.

A nam potrzebny las, ktéry $Spiewa,
Szumigecy boT ...
Drzewa".

W "Drzewie rozpaczajacym" Broniewskiego na sohemat roman-
tyozneJ podrdzy na wschdéd nakladaja sie przesycia polskiego o-
ficera, clerpigcego goryocz klgski i wlasnego ponizenia w sta-
nie martwoty i stagnac ji.Dysonans migdzy stylem peinym roman-
tycznych zapozyozen a szorstkim, miejscami wulgarnym jgzykiem
20lnierskim Jest wyktadnikiem rzeczywiste] sytuacji podmiotu,
wewngtrznie niedopasowanego, rozpigtego migedzy prawdg o sobie
takim, jakim czuje sig w danej sytuacji, a stereotypem =zacho-
walri, w Jakich prébuje sig utwierdzié, bowiem poczucie trwatosd-—
ol "Jja" Jest lepsze nlz $wiadomo$é przemijania 1 kleski.Na po-
dobne rozochwiania samowliedzy bohatera wskazujg tez i inne +to-
miki wierszy wojennych. CzekaJa one nadal na komentatordw.

X X

Artykut Jest zmieniong wersjg referatu pod tym samym tytu-
2em, wygloszonego na Krajowym Zjetdzie Delegatdéw 0ddziatdéw To-
warzystwa Literackiego im. A.Mickiewicza (Lublin 16-18 X 1972).
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