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Halina Waszkiel

O DRAMATURGICZNOSCI NIEDOKONCZONEGO POEMATU
ZYGMUNTA KRASINSKIEGO
Na przykladzie operowania $wiatlem

Termin ,,dramaturgicznosé” w zasadzie nie istnieje. Nie ma go w zadnym
stowniku. Pojawia si¢ wigc pytanie, czy tworzenie go jest dostatecznie uzasadnione,
czy odpowiada mu rzeczywiscie nowe pole badawcze?

Pod wzgledem etymologicznym pojecie ,,dramaturgiczno$é” obejmuje sens
tematu ,,dramat-" i sens przyrostka ,,-urg-", pochodzacego od greckiego ,,ourgos”
~ ,twdrca”. Badanie tekstu pod katem jego dramaturgicznosci byloby wydobywa-
niem z niego ukrytych sugestii odautorskich, dzigki ktérym (na podstawie samego
tekstu) mozna by odpowiedzieé na pytania: czy w intencjach autora dany utwér
stanowi¢ mial dramat przeznaczony na scene? Czy autor mial wlasna wizje insceni-
zacji swego dziela, a jesli tak, to jaka byla ta wizja? W jaki sposéb wykorzystat
autor roznorodne tworzywa teatralne, takie jak $wiatlo, dZzwiek, ruch, barwa, ko-
stium, rekwizyt? Jak zorganizowat czas i przestrzen, jak w swych intencjach po-
prowadzit aktora??!

Wydobycie z tekstu tego typu autorskich sugestii daje dwojakie korzysci. Z jed-
nej strony pozwala lepiej i wnikliwiej zrozumie¢ badany tekst, doktadniej zobaczy¢
jego wewnetrzng strukturg; z drugiej — dostarcza konkretnego materiatu, utatwia-
jacego odpowiedZ na pytania wychodzace daleko poza sam tekst, np.: jaki typ tea-
tru stanowit dla autora wzor i Zrédlo inspiracji? Jakie doswiadczenia teatralne naj-
silniej ksztaltowaly jego wyobraZni¢? Na ile oryginalne i nowatorskie byly sceniczne
rozwigzania autora na tle wspolczesnego mu teatru?

W pewnych wypadkach zbadanie, czy autor pisal swoj utwor z mysla o scenie,
czy nie, pozwala uswiadomi¢ sobie, czym w istocie jest dzielo, z ktorym mamy do
czynienia. Tak wlasnie dzieje si¢ w przypadku Niedokoriczonego poematu Zygmunta
Krasinskiego. Jest to bowiem utwor, co do ktorego nie ma ustalonej opinii, czy
jest on dramatem, poematem czy zlepkiem fragmentéw o odmiennych poetykach?.

Zwigzle sformutowanie zasad, na ktdrych opiera si¢ dramaturgiczno$¢ Nie-
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dokoriczonego poematu, jako caloéci jest rzecza do$¢ trudna, bowiem z bardzo bo-
gata, réznorodna i skomplikowang konstrukcja mamy tu do czynienia. Poszczegdl-
ne czgsci utworu budowane sa na coraz to innych zasadach i wymagaja oddzielnych
drobiazgowych analiz, ktdére tu z koniecznosci musza zosta¢ pominigte.

Gdyby pokusi¢ si¢ o sformutowanie istoty dramaturgicznosci calego utworu,
to z pewnoscia nalezaloby przede wszystkim podkresli¢ charakterystyczng dla
Pierwszej czesci Nie-Boskiej komedii wieloplanowosé i wielopoziomowo$¢ konstrukcji.
Zjawisko to pojawia si¢ w kazdej ze scen i dotyczy réznych tworzyw dramaturgicz-
nych3. Przyktadowo: akcja sceny wizyjnej Podziemi weneckich obejmuje po picrwsze —
dzieje fikcyjnych bohaterow, Aligiera i Mlodzierica (w tym dzieje duchowego rozwo-
ju Mtodzienica), po drugie — historyczne dzieje ludzkosci(od cywilizacji babilonskiej
po wiek XIX), po trzecie wreszcie — duchowe dzicje ludzkosci, czyli droge ludzi
do obiecanego ,,krélestwa BoZzego na ziemi”. W calym utworze plan fikcyjnej
rzeczywistosci, plan historii i plan wieczno$ci wcigz si¢ ze soba przeplataja; kazda
mysl i kazdy czyn ma swoje przedluzenie, uzasadnienie czy wyjasnienie w kilku
planach jednocze$nie i wszystkie je trzeba uwzglednié, cheac okreslic prawdziwa
wartos¢ i istotny sens zjawisk.

W pierwszej scenie Wstepu wydarzenia w swej istocie dramatyczne (przebieg
polowania) sg jedynie relacjonowane, a wiec odsunigte poza ramy sceny, co dla in-
terpretatora czy inscenizatora powinno by¢ wskazowka, ze nie w nich nalezy szukaé
istotnych konfliktéw dramatu. Na scenie obecny jest jedynie modlacy si¢ Aligier
i ta jego modlitwa okazuje si¢ wazniejszym zdarzeniem dramatycznym niz walka
uzbrojonego tylko w n6z Mtodzierica z niedzwiedziem. Dzieje si¢ tak dlatego, ze
modlitwa Aligiera posuwa akcje naprzod: aranzuje Sen, ktéry ma ukazaé Mlodzien-
cowi Boza ,,prawde wiekuista i prawde doczesna tej ziemi!”* Wida¢ wige, ze dzieje
duchowego rozwoju Mtodziefica sa zagadnieniem wazniejszym od choéby najbardziej
dramatycznych wydarzen w planie fikcyjnej rzeczywistosci.

Wieloplanowa akcja wprowadza na scene roznorodnych bohateréw: osoby
historyczne (np. Napoleon), fikcyjne (Mlodzieniec) i historyczno-fikcyjne (Dante-
-Aligier), chory (jest ich bardzo wiele) i jednostki, postacie bez glosu (np. wigkszos¢
postaci pojawiajacych sie w scenach wizyjnych) i glosy bez postaci (Chor nadpo-
wietrznych glosow, Glos rycerza, itp.). Ale najwazZnicjszymi bohaterami sg idee
i poglady, nie za$ konkretne postacie. Jest to uzasadniony, programowy apsycho-
logizm, majacy na celu uswiadomienie odbiorcy, ze gldéwnym tematem Picrwszej
czesci Nie-Boskiej komedii jest zmaganie si¢ dwoch swiatopogladow: uwzglednia-
jacego racje Boskie i — ludzkie, a gldwna ambicjag — uchwycenie istoty odwiecznych
dziejéw calej ludzkosci, pokazanie konfliktéw $wiatopogladowych w takiej wlagnie,
uniwersalnej perspektywie.

Przestrzen, w jakiej rozgrywa sie akcja Niedokoriczonego poematu, bezustannie
si¢ zmienia. Raz jest to plac $w. Marka w Wenecji, raz Egipt, a znow kiedy indziej
nieokreslona, metaforyczna przestrzen piekla i czy$éca. W sumie powstaje przestrzen
uniwersalna, zarazem ziemska i kosmiczna, realna i fikcyjna, fizyczna i metafi-
zyczna.

Podobnie rzecz si¢ ma z czasem. Scena ,,Karnawatu na placu sw. Marka w We-
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necji’’ obejmuje dwie, trzy godziny zapustnej soboty okolo potowy XIX wieku na-
szej ery, zas ,,Ciemnia w podziemiach weneckiego palacu’ rozgrywa si¢ m.in. w dru-
gim i pierwszym tysiacleciu przed nasza erg. Ponadto raz po raz przywolywana
zostaje wieczno$é, czas zatrzymany, aby i w niej przejrzaly sie¢ ziemskie zdarzenia.
W sumie powstaje specyficzna wszechczasowos$é, ktéra obejmuje zaréwno czas,
w ktorym zyje od zarania swych dziejow ludzko$é, jak i wiecznoéé¢, ktéra byla na
poczatku $wiata, towarzyszy rozwojowi ludzkosci i zapanuje ponownie, gdy o-
siagnigte zostanie krolestwo Boze na ziemi. Przeplata si¢ tu czas historyczny z cza-
sem fikcji literackiej i z wiecznoscig.

Sposéb prezentowania pogladdow i zdarzedi w Niedokoriczonym poemacie wy-
kazuje szczegding dbatos¢ Krasinskiego o precyzyjne operowanie wszystkimi two-
rzywami dramaturgicznymi. Swiadczy to o jego duzym wyczuciu potrzeb i mozli-
wosci sceny. Znaczna czg$é problematyki utworu przekazana jest odbiorcy po-
przez barwy, $wiatlo, dzwigk, ruch, rekwizyt, kostium. Informacje te nie sg dublo-
wane przez stowo, wigc odebraé je mozna albo dzi¢ki wiernej inscenizacji, albo dzig-
ki bardzo uwazncj lekturze. Znamienna dla Niedoko¥iczonego poematu obrazo-
wo$¢ 1 wizyjnos¢ nie jest obrazowoscia poetycka, lecz dramatyczng, przekladalng
na jezyk sceny i funkcjonalng, bo niosaca z soba okres$lone znaczenia, a nie spel-
niajgca roli jedynie tla. W budowanie poszczegdlnych scen wciagnigte sg wszystkie
tworzywa dramaturgiczne. Konflikty, starcia, ruch, kontrasty obejmuja ludzi,
zdarzenia, obrazy, barwy itd., co sprawia, ze Niedokoriczony poemat zawiera w so-
bie wielki tadunek dramatyzmu. W scenie gieldy (w Snie) zagltada dusz wielkich
rzesz ludzkich i piekielno$é granitowego swiata zobrazowane sa poprzez dramat
rozgrywajacy si¢ miedzy barwami!®

Nie mogac ze wzgledu na szczuplosé ram niniejszej pracy przesledzi¢ sposobu
operowania przez Krasinskiego wszystkimi tworzywami dramaturgicznymi, po-
staram si¢ ukaza¢ rolg przynajmniej jednego spoérdd tych tworzyw - $wiatla.

Juz sam fakt, Ze mozemy mowi¢ o ,,operowaniu §wiattem”, stanowi informacje,
7e Krasifiski (milosnik i znawca teatru) $wietnie rozumial znaczenie wynalazku
oswietlenia gazowego w teatrze. Wynalazek ten do Polski dotart dopiero w potowie
XIX w., ale na Zachodzie byt wykorzystywany juz po roku 1820 i w swych licz-
nych wedréwkach po Europie Krasinski stykatl si¢ z nim wielokrotnie (rp. w ope-
rze Robert diabel Scribe’ai Delavigne’a, kidra Krasinski widzial latem 1833 r, w Wied-
niu’). Wprowadzenie o§wietlenia gazowego otworzylo przed owczesnym teatrem
nowe ogromne mozliwosci. Latwosé wlaczania, wylaczania i regulowania $wiatla
tak na scenie, jak i na widowni pozwalala na stwarzanie licznych, niemozliwych
wczesdniej efektdw, robiacych na widowni wielkie wraZenie (np. ,,efekt jutrzenki”,
pozaru, blyskawicy). Wynalazek gazu umozliwit takze wprowadzenie do teatru
pewnych efektow rodem ze spektakli optycznych, ogromnie popularnych w I po-
towie XIX w. Poczatek temu nurtowi dala wspolpraca wybitnego dekoratora Ci-
ceriego z mistrzem efektdw optycznych — Daguerre’m®. Zaczeto wykorzystywaé
w teatrze nie tylko pojedyncze efekty optyczne, ale nawet wprowadzano cale dio-
ramy i panoramy. Ta fuzja widowisk optycznych i teatru sprawila, Ze przed autorami
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sztuk otworzyly sie mozliwosci nieograniczonego wrecz fantazjowania. Owczesny
teatr byt w stanie pokaza¢ na scenie niemal wszystko.

W Niedokoriczonym poemacie wyraznie widoczna jest swoboda autora, ktory
wie, ze teatr moze podofaé¢ naglym zmianom miejsca akcji, moze zrealizowaé wi-
zjonerskie sceny Snu, moze odtworzyé¢ t¢ niezwykle skomplikowana gre Swiatel,
dzwiekéw i obrazow, z jaka mamy do czynienia w Pierwszej czesci Nie-Boskiej
komedii.

Swiattem operuje Krasifiski w Niedokoiiczonym poemacie czgsto, powierzajac
mu wiele istotnych funkcji znaczeniowych. Pierwsza czg$§é Wsrepu na przyklad
rozpoczyna si¢, jak informuja didaskalia, ,,0 wschodzie stonca”. Fakt, ze teatr
romantyczny byl w stanie sugestywnie i wyraziscie zrealizowaé ,.,efekt jutrzenki”
nie jest tu bez znaczenia, poniewaz moment $witu pelni w dramacie kilka waznych
funkcji. Z jednej strony oznacza on konkretny, naturalny wschod stonica, okresla-
jacy czas akcji i odpowiadajacy rzeczywistej porze rozpoczynania fowdw. Z drugicj
strony, co jest bardziej istotne, §wit symbolizuje poczatkowa faz¢ duchowego rozwo-
ju Miodzienca: ,,Plocho, wysmukle, niedbale, o pierwszej zorzy zycia buja dziecig
$miertelne, podobne duchom...” (424 - 425), a wigc stanowi jakby zawigzanie naj-
istotniejszego watku fabularnego dramatu, jakim jest formowanie si¢ osobowosci
Mtodzienca. Wreszcie, co najwazniejsze, $wit, to ,,wschdd” Boga nad ziemia,
$witanie boskiego $wiatla nad bladzacymi w mroku grzechéw ludzmi:

,,Ojcze niebieski! onych dni zaciemnity si¢ Twoje drogi na tej kuli ziemskiej. Twarz Twoja
zakryla si¢ oblokiem. Znoéw Cie ludzie szukaja i znalez¢ nie moga. Ty wschodzisz ~ Ty wejdziesz.
Czemuz oni patrza w sam $rodek niebios? czemuz nie na widnokregi?”’ (425)

Swiatlo stanowi atrybut boski (Bég poréwnywany jest do stofica) i wszystko,
co zbliza si¢ do idealu, pojawia si¢ w aurze $wietlistosci. I tak Mtodzieniec porownu-
je ksigzng Rahoga do ,,blaskosiejnego marmuru”, do ,,bryly $wiatla”, méwi o jej
,,promiennosci”’. Blask pokonuje ciemno$¢ — domene zla i zagroZenia:

,,O slonce! bywaj, bywaj! —~ Zajrzyj w te jary, kedy dotad legna si¢ ciemnosci, i mostami tecz
polacz brzegi tych bladych potokow™ (423)

Noc nie stanowi przeciwienistwa $wiatla, bowiem rozjasniaja ja gwiazdy i ksigzyc
(,,balsam promieni miesiecznych’). Rzeczywista opozycj¢ wobec blasku boskiego
$wiatta stanowi falszywe slorice §wiata bankierow (Bankier-Ksiaz¢ mowi bluznier-
czo o Bogu jak o kupcu: ,,Czyz gwiazdy nie dukaty Jego?”’). Ta opozycja boskiego
i nie-boskiego $wiatla szerzej rozwinigta jest w scenie Shu, gdzie pojawia si¢ sztuczne
stonice, z61te jak zloty pieniadz, ktory zastapit w kupieckich umystach Boga:

,»A w tym $wiecie ujrzal mlodzieniec jakoby mare storica w wielkim oddaleniu, przybita do
pochylych gzymsow i §wiecaca wiecznie ukosnymi promiefimi. — A blask ich wydawal sie raczej
jak choroba $wiatla niz jak samo $wiatlo” (440)

W scenie spiskow rewolucyjnych ogien i jego $wiatlo symbolizuja wielkos¢
czlowieka powstajacego do stusznej walki. W obszarze mroku ,,wra i kipia dzikie
postaci”, ktdre ,,na przemian kupia si¢ i rozsypuja - czolgaja si¢ po ciemnicy jak
zmije”. W opozycji do ciemnosci obszar blasku skupia ,,zrywajacych si¢ me¢zow
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gotowych do boju”. Swiatto niejako nobilituje, dlatego tez nawotujace do walki
trzy ,,rzesze” dbaja o niewygasanie ognia.

W scenie obrazujacej ,,czysciec dni teraZniejszych” $wiatlo wraz z barwami
buduje wizj¢ Chrystusa. Posta¢ Zbawicicla ,,rozstonecznia przestwory pod soba”
i pograza ukrzyzowany naréd w ,,morzu niebieskiej jasnosci”. Korona cierniowa
spleciona jest z ,,palacych si¢ piorundw™, rany ,,blyszcza jak trzy czerwone ksigzy-
ce”, ,,tgcze krwi przekraplaja si¢ na roje gwiazd”. ,,Ogromny, jasnobialy krzyz”,
to przecigte ze soba ,,dwie drogi mleczne™, za§ wzrok oczu Bozych, to ,,dwie zywe
blyskawice™. Swiatta i barwy uktadaja si¢ w obraz, ktéry wyplywa stopniowo z ciem-
nosci, ulega ré6znym modyfikacjom i na powrot stopniowo zanika. Takie skon-
struowanie wizji wyraznie przypomina technike dioramy, w ktorej poprzez zmiang
natgzenia Swiatla oraz umieszczanie migdzy ekranem i Zrodlem $wiatla réznobar-
wnych szkiel lub przezroczystych ptécien mozna tworzy¢é i modyfikowaé tresé
obrazu.

W pierwszej i drugiej scenie Podzieini weneckich $wiatlo odgrywa mniejsza role.
Wigksze znaczenic maja tu inne tworzywa dramaturgiczne: glownie dialog (two-
rzywo jezykowe), a takze ruch sceniczny, czas, kostium i dZwick.

Swiatto w scenie wizyjnej Podziemi weneckich wnosi wiele istotnych znaczen
do ogdlnego sensu dramatu. Podobnie rzecz si¢ tu ma z pozostalymi tworzywami
dramaturgicznymi, co stanowi konsekwencj¢ duzego stopnia komplikacji tej sceny
(wystepuje tu wielo$¢ rzeczywistosci, kilkupoziomowosé akcji, réznorodnos$é bo-
hateréw, wielowymiarowo$¢ czasu i przestrzeni).

Swiatto i ciemnosé, bardzo silnie skontrastowane, spetniaja réznorodne zadania.
Ciemnos¢ stanowi glowny atrybut podziemi, po ktorych wedruja Aligier i Mlo-
dzieniec, co likwiduje potrzebe okre§lenia nieistotnej dla dramatu scenerii wenec-
kiego palacu. Ciemno$¢ na sposéb antraktu oddziela od siebie kolejne wizje-obrazy.
Jednoczesnie symbolizuje przesziosé, czas, ktéry pochlania (,,Noc ich owiala —
czas ich pochlonal”, méwi Aligier po przeminigciu wizji templariuszy). Ciemnosé,
to takze zlo, atrybut pickict i domena karléw (na pytanie Mtodzienca, gdzie znikngly
karly, Aligier odpowiada: ,,Nie $wiatlo ich zabralo - gdzie§ musialy ciemnosci!”).
Wreszcie ciemnos$é, to pustka, otchlan i nico$¢ (punkt dojscia mularzy-rewolucjo-
nistéw). Swiatlo natomiast jest sita i zyciem (Mlodzieniec, patrzac na Archaniota,
méwi: ,,ja wiem, ze on nie umarl — trupy takim $wiatlem nie zieja wokoto™). Swia-
tlo jest atrybutem Boga, jest jak on ,,bezmierne”. Ono unosi Archaniota i wstg-
pujacego w niebo Chrystusa, ono otacza Napoleona (,,miecz w rece tej jak ptomien —
nicoéé si¢ rozéwietla”). Swiatlo symbolizuje mysli, sny, tesknoty i serca ludzi u-
marlych, a wigc to wszystko, co bylo w nich najcenniejsze. Ponadto $wiatlo jest
kreatorem kolejnych wizji (zwlaszcza w obrazie Grecji, kiedy to ,,$wiatlo pracuje
i buduje gmach™) oraz czynnikiem charakteryzujacym okolicznosci dziania sig
poszczegdlnych obrazéw (upalne storice Babilonii, zachdd storica wyznaczajacy
por¢ modiéw zakonnikéw Karmelu, gromnice i pozary towarzyszace albigensom).

Wielokrotnie wykorzystywany w omawianej scenie kontrast $wiatta i ciemnosci
oznacza i obrazowo pokazuje opozycje dobra i zla, boskosci i szatanskos$ci, przy-
szloéci, ktora kreuje i przesziosci, ktéra pochlania.
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I znéw wypada stwierdzié, ze konstrukcja calej sceny ,,Ciemni w podziemiach
weneckiego palacu”, a szczegdlnie specyfika obrazdw wizyjnych przywodzi na mys$l
technike dioramy. Kolejne obrazy wylaniaja si¢ z ciemnosci i w ciemno$é odcho-
dza. Obejmuja najczgsciej kilka postaci oraz charakterystyczne, tatwo rozpozna-
walne przyrodniczo-architektoniczne tlo. Gdyby na scenie umiesci¢ diorame, wow-
czas samym dzialaniem $wiatla mozna by wydobyé z ciemnosci dowolne wizje,
a nastepnie dynamizowaé je efektami pozaru (albigensi), zmierzchu (zakonnicy
Karmelu) itd. W obrazach wymagajacych duzych grup ludzkich, aktorzy i statysci
mogliby wchodzi¢ na sceng w momentach ciemnosci, za$ czgéé postaci mogtaby byé
namalowana (iluzjonistycznie oczywiscie) na plétnie dioramy i wraz z nim znikaé
(np. w scenie z rozokrzyzowcami, gdy Chor mistrzow odchodzi, rézokrzyzowcy
»1e2a rozciagnieni — ognie ich dogasaja nad cialami ich”, po czym zapada ciemnos¢).

Ostatnia scena Niedokorczonego poematu, ,Scena druga w weneckich podzie~
miach” prezentuje jeszcze inny sposob organizacji tworzyw dramaturgicznych.
Tutaj dialog jest sprawa bezwzglednie pierwszoplanowa. Akcja rozgrywa si¢ w wig-
kszosci na jednym planie: planie rzeczywistoéci fikcyjnej dramatu, wyznaczonej przez
losy gltownych bohateréw, Milodzienca i Aligiera, i jest jednowatkowa: przed-
stawia przebieg przyjmowania przez tajne stowarzyszenie nowego czlonka (Mio-
dzienca). Miejsce i czas akcji spelniajg tu drugorzgdne funkcje znaczeniowe. Prze-
strzenn sceniczna jest jedna i niezmienna (okreslona we wstgpnych didaskaliach).
Swiatlo rozjasniajace salg zebran stowarzyszenia pada z lamp zawieszonych na
$cianach i sklepieniach (o czym informuja didaskalia). Nie ulega ono zmianie az
do koncowej sceny ,,pogrzebu” odstgpcéw, podczas ktorego ,,zalobnicy” biora
w rece plonace gromnice, by je na koncu zgasi¢, a iskry i popidt strzasna¢ ponad
glowami potepionych. Blask gromnic jest tu z jednej strony typowym skladnikiem
obrzedu pogrzebowego, za$ z drugiej — symbolem gasnacej jasnosci umierajacych
dusz. Bo wedlug stow Prezesa wlasnie dusze odstgpcow, ich ,,cnoty i zacnosci”,
,,mysli Boze o nich, ktére nimi by¢ mialy samymi” znajduja si¢ w trumnach.

Porownanie ,,Sceny drugiej w weneckich podziemiach” z innymi czg¢sciami
Niedokonczonego poematu, a gloéwnie ze Snem i scena wizyjna Podziemi weneckich
prowadzi do stwierdzenia, ze Krasinski celowo narzucit sobie w omawianej scenie
nieomal ascetyczna oszczednos¢ w wykorzystywaniu takich tworzyw dramatur-
gicznych, jak czas, przestrzen, barwa, $wiatlo i dzwigk. Cala uwaga odbiorcy zo-
staje skupiona na aktorach, tzn. na bohaterach dramatu oraz na konfliktach, jakie
miedzy nimi wybuchaja. Aktywno$é bohater6w wprowadza do akcji rekwizyty
(pistolety, gromnice, trumny) oraz ruch sceniczny i gesty. Natomiast funkcje spel-
niane przez pozostale tworzywa, to przede wszystkim malowanie tla akcji oraz
wytwarzanie nastroju.

W wypadku ewentualnej inscenizacji Niedokoriczonego poematu scena ostatnia
nastr¢czataby najmniej trudnosci. Nieskomplikowana sceneria, ostre konflikty,
wyraziste postaci, jedno$¢ czasu, miejsca i akcji — oto prawdopodobne przyczyny,
dla ktorych fragmenty jedynie ,,Sceny drugiej w weneckich podziemiach” (i zadnej
innej) byly pokazywane na scenie®.
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Wspomniana popularno$¢ spektakli optycznych w I polowie XIX w. odzwier-
ciedla si¢ wielokrotnie w sposobie operowania §wiatlem w Niedokoriczonym poe-
macie. Byla juz mowa o zwiazkach z technikg dioramy, o typowych efektach:
»efekcie jutrzenki”'® (poczatek sceny pierwszej Wsrepu), efekcie pozaru (zaglada
albigensow). Z kolei wedrowka Mlodzienca i Aligiera po piekle i obserwowanie
przez nich coraz to innych obrazéw przypomina zasady dzialania panoramy ru-
chomej, polegajacej na przewijaniu ptétna prospektowego na bgbnach. Latwo jest
wowczas stworzy¢ iluzje wedrowki.

Przebogata korespondencja Zygmunta Krasinskiego dostarcza wielu cennych
informacji na temat teatralnych doswiadczen poety, ale sa to z reguly badz uwagi
poswigcone aktorstwu, badz filozoficzno-literackie rozwazania dotyczace samego
dramatu. Prawie nigdy nie wspomina Krasifiski o dekoracjach, kostiumach, efek-
tach $wietlnych i technicznych, stowem o tym wszystkim, co skladalo si¢ na specy-
ficzna widowiskowos¢ wspdlczesnych mu spektakli.

Przeanalizowanie dramaturgicznosci Niedokoriczonego poematu w jednym tylko
aspekcie — pod katem sposobu operowania swiatlem, pozwolilo wykaza¢, ze Kra-
sinski pozostawal pod silnym wplywem wspodlczesnego sobie teatru, ze uswiadamiat
sobie mozliwosci, jakie stwarzala mu Owczesna scena, i Zze staral si¢ te mozliwosci
jak najbardziej wykorzystywaé.

Sposéb postugiwania si¢ innymi niz $wiatlo tworzywami dramaturgicznymi
wskazuje na zbieznosci takze z innymi niZz optyczne efektami i mozliwosciami tea-
tru romantycznego. Nie mogac pozwoli¢ sobie w tym miejscu na tak wielostronne
analizy, poprzestanmy przynajmniej na kilku charakterystycznych przykladach.

Oto Krasinski najwyraZzniej postuguje si¢ metoda zmian otwartych, szczegélnie
w obu scenach wizyjnych, a takze w ,,Goérach w okolicach Wenecji”’, gdzie sceneria
skalistego szczytu zmienia si¢ na oczach widzéw w sceneri¢ lasu, 1aki i drogi scho-
dzacej w doling, a nastgpnie - starego cmentarza z biala kaplica. W obu scenach
Wstepu bohaterowie cz¢sto poruszaja si¢ w pionie. Teatr romantyczny realizowal
takie zadania badz przy uzyciu praktykabli z ukrytymi stopniami i pomostami,
badz - flugéw i glorii. W ten wlasnie sposéb moglyby by¢ zrealizowane takie sceny
Niedokoriczonego poematu, jak np. ogladanie wizji czy$éca z wysokosci chmury,
apoteoza Napoleona, czy obserwowanie gieldy przez Mlodziefca jakby zawieszo-
nego w powietrzu'?,

Mozna by wymieni¢ jeszcze wiele cech zblizajacych Niedokoriczony poemat
do konwengcji teatru romantycznego, cho¢by np. operowanie duza iloscia statystow
czy barwnos$¢, réznorodnos$¢ i stylowos¢ kostiuméw, dajacych pole do popisu
kostiumerom-antykwarystom (stroje kaptandéw babilonskich i egipskich, ubiory
albigensow, templariuszy itd.). Takze pomyst pokazania na scenie czyjego$ snu
byl przez owczesny teatr czgsto i che¢tnie wykorzystywany, np. tzw. ,,Koszmarny
sen Samotnika” z melodramatu G. de Pixérécourta Dzika Gdra, wystawionego
w 1821 r. w teatrze Gaité w dekoracjach Guégo. Obraz ten powtarzano pdzniej
wielokrotnie na scenach bulwarowych.

Zwiazki migdzy Niedokoriczonym poematem a teatrem pierwszej potowy XIX w.
widoczne sa we wszystkich czesciach dramatu. Nawet ,,Scena druga w weneckich

4 — Rocznik XIII
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podziemiach”, nie dajaca wielu mozliwosci bohaterom 6wczesnego teatru — deko-
ratorom, ma wiele wspolnego z motywami i chwytami typowymi dla romantycznego
dramatu, melodramatu i romansu grozy!'?,

Wiele wspolnego wykazuje Niedokoriczony poemat z europejska opera roman-
tyczng '3, ale zagadnienie to wymaga odrgbnych szczegélowych badan i nie miejsce
tutaj na dokladne jego zreferowanie.

Mimo swych bezsprzecznych waloréw scenicznych Niedokornczony poemat
nigdy nie doczekal si¢ calosciowej realizacji teatralnej. Przyczyn byto kilka. Po
pierwsze fakt, ze utwdr zostal ogloszony drukiem dopiero w 1860 r. (w Paryzu).
Weczeéniej znany byt jedynie Sen, wydany w 1852 r. Natomiast juz w latach czter-
dziestych na sceny paryskie, wiodace prym w Europie, zacza! wkraczaé realizm,
poczatkowo majacy jeszcze wiele wspdlnego z romantyzmem, lecz stopniowo od-
chodzacy od niego coraz dalej. Przestal istnie¢ teatr, ktory mogiby podolaé takim
trudno$ciom inscenizacyjnym, jakie nastr¢gcza Niedokoriczony poemat. Cytujac
stowa Zbigniewa Raszewskiego, mozZna powiedzie¢, Zze tekstu tego, podobnie jak
innych polskich dramatow romantycznych, ,,nigdy nie zagrano na instrumencie,
na ktéry je napisano”!4,

Druga istotna przyczyna, to opinia krytyki literackiej, twierdzacej uparcie, ze
Pierwsza czes¢ Nie-Boskiej komedii jest utworem nie dokonczonym i niejedno-
litym, taczacym hybrydycznie konwencj¢ dramatu i epiki. Skoro wigc tekstu tego
nie uwazano za spojna catoé¢, nie prébowano wystawi¢ go na scenie w formie sa-
modzielnego spektaklu. NajwyZej wybierano fragmenty nie budzace watpliwosci
co do swego dramatycznego charakteru i inscenizowano je w ramach przedstawien
Nie-Boskiej komedii, jako jej fabularne uzupelnienie!?.

Wydobycie wewngtrznej dramaturgicznosci Niedokoriczonego poematu, latwiej
badz trudniej (jak w wypadku Snu) dostrzegalnej, pozwala chyba stwierdzié, Ze
jest to utwor stanowiacy jednolita calo$é, uksztaltowana z duza precyzja i z dobrym
wyczuciem sceny. Wybujala wizyjnosé i obrazowosé, bogactwo dzialan i napigé
oraz rozmach w operowaniu tworzywami dramaturgicznymi sprawiaja, 2e wierna
tekstowi inscenizacja nie bylaby z pewnoscia rzecza latwa. Ale jak najbardziej jest
mozliwa i istniejace w utworze wskazowki odautorskie pozwalaja twierdzi€, ze
Krasinski ~ znawca teatru — pamigtal zawsze o scenie, jej wymogach i mozliwoséciach.
Inna rzecz, ze Niedokoriczony poemat wydaje sie bardzo silnie zwigzany z teatrem
romantycznym, jego mozliwosciami i upodobaniami. By¢ moze dzisiaj korzystniej
bytoby zrealizowaé ostatni dramat Krasiniskiego w technice filmu, a nie teatru, lub
w teatrze wykorzystujacym pewne zdobycze kina, ale to juz jest zupelnie inne za-
gadnienie.

Przypisy

! Réznica miedzy pojeciem ,,dramaturgiczno$é” a zblizonym do niego terminem ,,scenicz-
no$¢” polega przede wszystkim na podmiocie scenicznej wizji dziela. Badacz rozwazajgcy scenicz-
noé¢ tekstu literackiego méwi na ogdt o tym, co jego zdaniem nadaje si¢ do pokazania w teatrze,



a co nie. Natomiast sztukanie diamaturgicznosci tekstu jest rekonstruowaniem (w miar¢ mozli-
wosci) takicj teatralnej jego wizji, jaka rysowala si¢ w umysle autora utworu.

2 H. Trzpis pisal o Krasinskim jako o autorze Niedokonczonego poematu: ,,Mimo wszystko
nie jest on dramaturgiem. Wizje jego ukladaja sie raczej w epos, niz dramat.” (H. Trzpis, Ma-
rzenia jasnowidzqcego. Rzecz o « Niedokoficzonym poemacie» Z. Krasinskiego. Krakow 1912, s. 9).
T. Pini zarzucal Krasinskiemu, ze w Niedokoriczonym poemacie ,,szedt poczatkowo po linii naj-
mniejszego oporuy, laczac napisane poprzednio urywki odrgbnie pomyslanych utworéw” (T. Pini,
Krasinski. Zycie i tworczosé. Poznah 1928, s. 280). Takze Z. Sudolski stwierdzajac, ze ,,Sen zostat
[...] napisany proza poetycka, podczas gdy koncowa wizja ujgta jest w formie dramatycznej”, okre-
§la to zjawisko jako ,,niejednolitos¢” (Z. Sudolski, Zygmunt Krasinski. Warszawa 1974, s. 367).

3 S. Skwarczyniska w swej pracy Niektore praktyczne konsekwencje teatralnej teorii dramatu
w: Wokdl teatru i literatury (studia i szkice), Warszawa 1970, mowiac o wielotworzywosci sztuki
dramatyczno-teatralnej, wymienia jako podstawowe tworzywa: aktora, przestrzen sceniczna, czas,
ruch sceniczny, Swiatlo oraz tworzywo jezykowe i pozajezykowe tworzywo akustyczne. W ni-
niejszej pracy indeks ten zostal rozszerzony o barwe, kostium i rekwizyt, ktorych to kategorii Skwar-
czynska nie wyodrebnia, lecz wigcza (jak mozemy si¢ domysla¢) w pojecie ,,organizowania przestrze-
ni scenicznej”.

4 Wszystkie cytaty z Niedokonczonego poematu pochodza z wydania: Z. Krasinski, Pierwsza
cze$é Nie-Boskiej komedii (Niedokonczony poemat) w: Krasinski, Dziela literackie, wybral, notami
i uwagami opatrzyl P. Hertz, Warszawa 1973, t. I. Po cytatach podajg¢ strong¢ tego wydania.

S Poszczegllne sceny Niedokornczonego poematu nie maja ani numerdw, ani tytuldw (wyla-
czajac Sen), ale pierwsze zdania didaskaliow z powodzeniem mogg stanowi¢ hasta ulatwiajace
moéwienie o dramacie. I tak pierwsza cz¢$¢ Wstepu mozemy okresli¢ jako ,,Gory w okolicach We-
necji”, a kolejne sceny Podziemi weneckich jako , Karnawal na placu §w. Marka w Wenecji”, ,,Po-
mieszkanie Mlodzienca”, ,,Ciemnia w podziemiach weneckiego palacu” oraz ,,Scena druga w we-
neckich podziemiach”,

¢ Por. Z. Krasinski, Pierwsza czesé Nie-Boskiej komedii, op. cit., s. 453 - 460.

7 Por. J. Timoszewicz, Krasinski o teatrze, ,,Pamietnik Teatralny” 1959, z. 1 -2 - 3, 5. 61 - 62.

8 6 lutego 1822 w operze Nicolo Aladyn, czyli Lampa cudowna Ciceri, wspomagany przez
Daguerre’a jako specjalist¢ od o$wietlenia, wykonal szereg dekoracji feeryjnych, wykorzystujacych
na wielka skale os$wietlenie gazowe. Byl to poczatek dluzszej wspolpracy, ktora zaowocowala
licznymi inscenizacjami wykorzystujacymi efekty rodem ze spektakli optycznych. Najwigkszy
zachwyt widz6w budzit wybuch Wezuwiusza, pokazywany poczatkowo w Dioramie (zalozonej
w 1822 r. przez Daguerre’a i Boutona), a nastepnie powtarzany kilkakrotnie w réznych spektaklach
teatralnych, z czego szczeg6lnie efecktowny byl wybuch Wezuwiusza w wykonaniu Ciceriego w ope-
rze Niema z Portici E. Scribe’a, G. Declavigne’a i Aubera (premiera 29 Il 1828 r. w operze pary-
skiej).

9 Pierwsza znana dzi§ inscenizacja wykorzystujaca fragmenty Niedokornczonego poematu bylo
wystawienie Nie-Boskiej komedii w Teatrze Polskim w Wilnie w 1914 r. Tworca tej adaptacji byt
Bronistaw Skapski. Premiera odbyla si¢ 21 I 1914 r., za$ ostatnie przedstawienie — 12 III tegoz
roku.

Powr6t do pomystu inkrustacji Nie-Boskiej komedii fragmentami Niedokonczonego poematu
nastapit dopiero w 1964 r., kiedy to Jerzy Kreczmar wystawil w Panstwowym Teatrze Polskim
w Poznaniu Nie-Boskq komedie, dolaczajac do niej kilka scen z Niedokosnczonego poematu oraz
fragmenty listow Krasinskiego do Delfiny Potockiej. Premiera odbyta si¢ 25 III 1964 r., autorem
scenografii byl Stanistaw Bakowski, a muzyki — Ryszard Gardo. W roku 1971 Kreczmar powto-
rzyt swa poznanska inscenizacj¢ w Teatrze im. Stanistawa Wyspianskiego w Katowicach (premie-
ra 8 V). Autorem scenografii byl Jan Kosiniski, a muzyki - Zbigniew Turski.

10 Efekt jutrzenki stosowany byl badz w dioramie, badz poza nig - jako efekt samodzielny.
Wykorzystywano go juz w drugim dziesigcioleciu XIX w., postugujac si¢ lampami o ruchomym
reflektorze. Efekt uzyskiwano dzigki wzmaganiu $wiatla, przy jednoczesnym przesuwaniu ptotna
z namalowanym w coraz jaéniejszych kolorach niebem.
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11 W tekscie: widmo Dantego ,,poniosto mlodziefica na wskro$ przez Swiata przestrzen [...]
i zdalo si¢ miodziencowi, [...] ze go jakby skrzydla czyjes utrzymuja w powietrzu” (453).

12 Stefania Skwarczynska, piszac o Niedokonczonym poemacie w zwiazku z wystawieniem je-
go fragmentow w Wilnie w 1914 r., tak podsumowata charakter ,,Sceny drugiej w weneckich pod-
ziemiach™:

,»Nie mozna nie dostrzec tutaj kwintesencji ultraromantycznych rekwizytéw, szeroko wykorzystanych jeszcze przez
romans grozy, a potem przez poezje, powiesé, a zwlaszcza teatr rozwichrzonego romantyzmu. Odnajdujemy tutaj jakby
zbiér efektow stosowanych w teatrze Aleksandra Dumasa - ojca, w teatrze Victora Hugo, w pewnych utworach Prospera
Meérimée, a odbitych niejednym echem i w dramatach Stowackiego i Krasinskiego, tak w Nie-Boskiej, jak i w Irydionie”.
(S. Skwarczynska, Zagadka wilenskicj inscenizacji «Nie-Boskiej komedii» powigzanej z «Niedokorczonym poematem»
w 1914 roku w: S. Skwarczynska, W kregu wielkich romantykow polskich, Warszawa 1966, s. 366).

13 Pioblem operowosci dramatow Krasiniskiego jest zagadnieniem bardzo interesujagcym
i z pewnoscia godnym powazniejszego opracowania. Wiele cennych spostrzezen na temat zwig-
zkow Irydiona z opera romantyczna zawiera rozdzial Irydion i Bertram z artykutu Barbary Lasoc-
kiej, O rzymskim dramacie Krasinskiego (,,Pamietnik Teatralny” 1959, z. 1 - 2 - 3, s. 198 - 201).

14 Z. Raszewski, Slowacki i Mickiewicz wobec teatru romantycznego, ,,Pamietnik Teatralny”
1959, z. 1-2-3, s. 37.

15 Por. przyp. 9.



