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ABY TECZE W PRADNICY PRZEDLUZYC...
(PRZYBOS — SLOWACKI)

Obecno$¢ romantycznej tradycji w wierszu Juliana Przybosia Tecza
na burzy' jest jawna i ostentacyjna. Ewokujg ja cytaty ze Slowackiego
uzyte jako tytul i motto utworu (,,Widzisz te tecze na burzy w parowie?
Slowacki”), a takze przywolany w tekscie tytul poematu Stowackiego
W Szwajcarii. Zaswiadczajg ja rowniez — typowe dla Przybosia — jed-
nowyrazowe kryptocytaty z innych romantykéw, a wreszcie szwajcar-
skie realia topograficzne, z ktérymi od 1901 r. zaczeto wigzaé poemat
Stowackiego ?,

Powdd odwolania sie awangardowego tworcy do tego wilasnie roman-
tycznego utworu byl dwojaki. Przybo$ znal go zapewne niemalze na
pamig¢ jako jedng z czolowych lektur szkolnych, ktéra — wedle milo-
dopolskiego stylu czytania — stanowila obok Dziedéw cze$ci IV i Pana
Tadeusza wzorzec romantycznego piekna uczué milosnych oraz pigekna
romantycznego krajobrazu. Po drugie, w zwigzku z pobytem w latach
1947 - 1951 na placowce dyplomatycznej w Szwajcarii Przybos — zauro-
czony jak zawsze pejzazem — skorzystal z nadarzajgcej sie okazji, aby
obejrze¢ rowniez krajobrazy alpejskie, ktore znal z lektur naszych czo-
lowych romantykéw, a zwlaszcza Mickiewicza i Stowackiego. Krajobraz
literacki kojarzyl bowiem z zasady z krajobrazem rzeczywistym, trak-
towanym jako impuls poetyckiego przezycia i kreacji. W sposob za$ zbli-
zony do romantycznego wigzal w swoim mysleniu nature z kulturg,
doznania zmyslowe ze $wiadomoscig a tradycje ze wspoélczesno$ciag w
spojne, choé¢ niejednorodne, calosci®.

Skonkretyzowany zatem przez autentyczny wodospad Aary — ale
wyrastajaey nie tylko z jego realiow i inspiracji* — literacki obraz, kté-
rym Slowacki otwieral poemat W Szwajcarii Przybos postanowil ,,od-
czytaé” naocznie w alpejskim krajobrazie, skonfrontowaé literature z al-
pejska topografig, a takze z wlasnym, wywolanym przez te ,lekture”
natury i literatury artystycznym przezyciem. Rezultatem tego zabiegu



stal sie interesujgcy szkic W blgkitu krainie (1949), traktujgcy o wlasci-
wosciach poematu Slowackiego, oraz gar§é wierszy alpejskich, a m.in,
Tecza ma burzy (1950). Wiersz ten trzeba zatem bezwzglednie czytaé
w kontekscie poematu Stowackiego oraz dawnych i nowych realiow
zwigzanych z kaskadg Aary w Handegg (Handeck).

W szwajcarskich goéorach jest jedna kaskada,
Gdzie Aar wody biekitnymi spada.
Pozwél tam spéjrze¢ zawrdconej glcwie.
Widzisz te tecze na burzy w parowie?
Na mglach srebrzystych cala sie rozwiesza,
Nic ja nie zburzy i nic jg nie zmiesza;
A czasem tylko jakie biale jagnie
Przez tecze idzie na skraju doliny
Szczypaé kwitnace réze i leszczyny;
Lub jaki golab, co wody zapragnie
Jakby sie blaskiem pochwalié umyslnie,
Przez tecze szybko przeleci i blysnie.
Tam ja ujrzalem! i wnet rozkochany,
Ze z tgezy wyszia i z potoku piany,
Wierzyé zaczalem i wierze do konca;
Tak jasng byla od promieni stonca!
Tak pelna w sobie anielskiego $witu!
Tak rozwidniona zrennicg z blekitu!s

Polozony w dolinie Hasli (Haslital) przy drodze z Guttannen ku
przeteczy Grimsel na wysokosci 1408 m Handeggfall byl w czasach Sto-
wackiego trzecim co do wielkosci wodospadem alpejskim i stanowil jedna
z najwiekszych atrakeji turystycznych. Stowacki oglagdat go podczas
wycieczki w sierpniu 1834 r., ale poza poematem W Szwajcarii nigdzie
0 nim nie wspomnial. Moze to stanowi¢ posrednig wskazowke, ze ksztal-
tujgc zacytowany obraz poetycki mial w pamieci przede wszystkim wra-
zenia odniesione kilka dni wcze$niej przy okazji zwiedzania nie mniej
malowniczych wodospadow, takich jak Giessbach czy Staubbach.

Oryginalno$¢ wodospadu Aary, ktéry nadaje obrazowi Slowackiego
walor topograficznego autentyzmu, polega na tym, ze plyngca wschodnim
obrzezem skalistej kotliny Handegg Aara oraz niewielki, plyngcy od za-
chodu potok Aerlenbach lgczg sie na péinocnej krawedzi kotliny i wspol-
ng kaskadg w ksztalcie litery Y spadajag w gleboka, liczgcg okolo 75 m,
lecz niezbyt szeroka, skalistg przepasé. Ze wzgledu na prostopadly nie-
malze stromizne oraz znaczng wysokos$¢ woda uderza tu z ogromng silg
w skaliste dno oraz $ciany kanionu i wskutek tego rozbija sie na lekki
pyl, ktéry w formie ruchomego obloku unosi sie znowu ponad krawedzie
przepasci. W godzinach poludniowych, kiedy stonce oswietla ten oblok,
tworzy sie na nim zjawisko ruchomej, podnoszacej sie i opadajgcej
teczy. I to jest wlasnie cwa ,tecza na burzy”, czyli na zburzonej, roz-
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pylonej wodzie. Widck tego wodospadu w czasach rcmantyzmu opisal
do$é wiernie i ekspresywnie Zygmunt Krasinski:

SPADEK AARY

W potrojng przepa$é polamana skala dzwiga na sobie sypigce sie Aary potoki.
Wokolo dzika pustynia, nagie skaly, ciemne sosny, mech szary. Fale rzeki skaczg
po urwiskach, lamia sie na ostrzach i zaokraglenie plynnej wody straciwszy, w
zdruzgocong zamienione piane ulatuja w powietrze, opadajg z szumem, przedzie-
raja sie przez zapory z rykiem i z niezmiernej wysokosci leca w glab czarnej
otchlani, gdzie blyszczace z tecz $migajag wience i wigzki z $wiatla igraja. Zdaje
sie patrzgcemu, ze ogrom spadajgcej wody wszystko za sobg porywa, ze twarde
lono goéry, po ktoérej plynie, drzy pod jej popedem. Huk piorunu, przemijajacy na
niebie, tu trwa ciggle i w kazidej panuje chwili, Krople oderwane od balwanéw
Aary koluja po przestrzeni, to raz zamglewajg powietrze, to znéw w 1$nigcej sie
chmurze uciekaja z korytem. Trzy mosty, zawieszone nad przepasciami, zaginaja
sie w watte luki i drza od gwaltownosci i szumu potokéw. W glebi para z roz-
trzaskujgcej sie rzeki snuje sig¢ po jarze i po $cianach skaly jak kleby dymu. Ze-
wszgd sterczg glazy o rozmaitych ksztaltach, wija sie po nich krzewy i rosliny,
a burza nieustannie pokrapia je mgla $wieza. I tak plynie straszliwa Aara —
z loskotem piorunu i szybkoscig awalanszy. ®

W podobnym ksztalcie ujrzal te kaskade i sugestywnie przedstawil
w opowiadaniu O Zotnierzu tulaczu rowniez Stefan Zeromski.

Przybo$ natomiast zobaczyl ja w roku 1949 zupelnie inaczej. Ogla-
dal jg bowiem okiem nowoczesnego twércy w trakcie budowy elektrowni
usytuowanej niemalze u jej stop. Wtedy to wilasnie obydwa ramiona
romantycznego wodospadu zostaly przestoniete na poziomie kotliny asfal-
towa jezdnig. Zmalaly takze jego rozmiary i potega. W zwigzku ze stwo-
rzeniem u zrddel Aary, niedaleko przeleczy Grimsel, poteznego zbior-
nika wodnego, zwanego Grimselsee, zmniejszyla sie bowiem wydatnie
masa wody w Aarze. Dzisiaj wiec nie mozna juz zobaczy¢ dawnego
ksztaltu wodospadu, ani tez wyobrazi¢é sobie dawnej jego potegi oraz
wszystkich zwigzanych z tym egzotycznych dla Polaka zjawisk natury.
Z nowoczesnego mostu, ktéry zastgpit dawne mostki drewniane, stychaé
zaledwie szum spadajacej pod nim wody i widaé¢ fragment kamienistego
parowu. Zeby za$ ujrze¢ wodospad, trzeba wej$é do kanionu od dotlu,
od strony elektrowni, co jest zaré6wno trudne, jak i niebezpieczne —
czego zresztg sam doswiadczylem. Wodospad nie wywoluje zatem juz
dzisiaj takiego wrazenia, jakie sprawial w wieku XIX, kiedy go mozna
bylo ogladaé¢ z gory, z owych wspomnianych przez Krasinskiego most-
kéw. Niezmieniony pozostal jedynie surowy, kamienisty, porosniety
z rzadka $wierkiem i jarzebing pejzaz kotliny Handegg oraz $wiadczgce
o dawnych rozmiarach rzeki, wyzlobione w poszarpanych skatach lozy-
sko Aary. Ta surowa, mroczna, nieprzytulna wysokogorska kotlina nie-
wiele ma wiec wspélnego z blekitnymi wodami, kwiecistymi lgkami,
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golebiami i teczami wystepujgcymi w poemacie Stowackiego. Nie ona
byla bowiem glownym zZrodlem jego poetyckiej inspiracji.

Idgc jednakze tropem dawnych komentatoréw (mimo $wiadomosci
zwigzkow poematu Slowackiego rowniez z Giessbachem 7), wlasnie przy
wodospadzie Aary Przybo$ dokonuje ,,odczarowania”, a wiec swoistej re-
konstrukeji i konfrontacji romantycznego obrazu z topograficznymi rea-
liami, dokonuje zderzenia przesztosci z terazniejszoscig, a wreszcie
romantycznej konwencji z wlasnym widzeniem i odczuwaniem poe-
tyckim:

ide

by doscignaé¢ widok znikly z jego oczu,
uniesiony przez Swiatlo na zawsze...

$cigam czas tamtej poezji, a tej przestrzen waze
nad wody — blekitnymi? — zielonymi — Aary...

Proces ,,odczarowania” polega tu wiec na swoistym zwielokrotnieniu
rzeczywisto$ci, na nalozeniu na siebie wilasnych i obcych widzen, aby
w ten sposéb wywolaé pozadane, cho¢ nie nazwane sensy i emocje.
W tekst wiersza wpisane sg zatem nastepujgce widoki: poetycka wizja
Stowackiego, ,.widok” wodospadu w wieku XIX, ,widok” wodospadu
w czasie budowania elektrowni oraz wywolana przez aktualne realia
nowa kreacja poetycka tego krajobrazu ®.

Konfrontacja ta wykazala, ze dylizans, ktérym mogl jecha¢ Stowacki
(w rzeczywistosci podrézowal tedy pieszo lub na osiotku), stal sie dzi$
samochodem, a eksponowane przez interpretacje szkolne wszystkie poe-
tyckie ,,pieknosci” Slowackiego, majg charakter konwencjonalny. Ble-
kitne wody Aary okazaly sie zielone, dolina ,,r6z i stowikéw” — doling
»Z granitu”, a teczujacy dawniej wodospad stoczyl sie ,,raz na zawsze
wraz z czasem’’, znikng! razem z romantyczng konwencjg, ktora kazala
mu ptyna¢ ,teczowymi lzami”, ,,Huk wodospadu w huku skal wysadza-
nych zamilkl”. Rzeczywisto$¢ zaprzeczyla wiec dawnej poezji, ale i sama
ulegla takze przemianom.

Poeta, tworzacy nowg wizje tego zakatka, moze zatem jedynie ,$cigac
czas tamtej poezji”, a wiec tak sie z nig zréwna¢ i utozsami¢, by moc
obserwowac jej maniere, by moéc jak najlepiej poezje te zrozumiet i oce-
ni¢ funkcjonalnos¢ jej obrazowania®. We wspomnianym szkicu Przybo$
zgdal bowiem, by czyta¢ Stowackiego w sposéb historyczny, bo tylko
takie czytanie moze pozwoli¢ na ,,wejscie w role” tamtego poety, na zro-
zumienie jego poetyckiej konstrukeji:

»Irzeba mowe Slowackiego ustysze¢ historycznie, tak jak ona brzmiala na
tle poezji owoczesnej. To, co dzi§ wydaje nam sie mglag poetycznosci i wielosto-
wiem, bylo przeciez wtedy nowoscia, wynalazkiem poezji. [...]

Stowacki nie stuchal wodospadow, z ktérych kaidy inaczej huczy i szumi;
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wzrok trzymal na jednakowej teczy i na jednostajnym szmerze kaskad, ktoére
zawsze u niego «placzg».” 10

Dwudziestowieczny poeta musi wiec, przeciwstawiajgc sie tamtym
przebrzmialym juz konwencjom, wyrazi¢ wlasne widzenie i odczucie
$wiata oraz odmienng, inspirowang przez nowe realia, wlasng poetycka
»przestrzen”. Musi tego dokonaé¢, poniewaz ulegly przemianie nie tylko
sposoby poetyckiego moéwienia, ale takze inspirujgcy romantyczng poezje
$wiat. Okelica wodospadu w Handegg nasycita sie bowiem nowymi rea-
liami, ktore stworzyl czlowiek po to, by ,rozwidni¢” teczujgcg wode,
tj. przemieni¢ w pradnicy romantyczne piekno w uzyteczng energie.

Dwudziestowieczne realia alpejskiego krajobrazu w inng zatem stro-
ne, niz czynila to poezja romantyczna, kierujg wyobraznie i mysl ogla-
dajacego je poety. Kieruja je w strone spraw wspélezesnych, a rowno-
cze$nie w strone wlasnej przeszlosci poetyckiej. Ewokujg ponownie obra-
zy i emocje z wlasnych wierszy z okresu mlodzienczego zafascynowania
technika, praca, a zwlaszcza elektrycznoscig (tomy: Sruby, 1925, Obu-
rqcz, 1926). Kazg wyeksponowaé w nowym obrazie poetyckim wtoskich
robotnikoéw ujarzmiajgcych wode, wysadzajgcych skaty, budujacych elek-
trownie; pokazaé¢ ludzi poddajacych $wiat przyrody cywilizacyjnym prze-
mianom, ludzi spelniajgcych swojg najwyzsza, ujawniajgcg sens czlo-
wieczenstwa powinno$¢ — prace. Bowiem ,,czlowiek istnieje jako istota
duchowa o tyle tylko, o ile dziala, o ile tworzy” . Nowa rzeczywistos¢
alpejska zmusza wiec niejako nowoczesnego poete do wstuchiwania sig
juz nie w romantycznie placzgce wodospady, ale w huki wysadzanych
skal oraz w spotegowang miedzy nimi, gleboky jak przepas¢ cisze. Sytua-
cja ta wyzwala w stuchajagcym akceptacje dla eywilizacyjnych przemian,
dla ludzkiej pracy, wpisujgcej czlowieka w przyrode ", a jednoczesnie
rodzi poczucie swoistego zrozumienia i wspoéldzialania ¥ z tymi, ktorzy
tej najwyzszej wartosci ludzkiej sg pozbawieni — z walkg bezrobotnych
w odleglej Modenie. Nowa wiec wspoliczesnosé obliguje poete do wy-
razania nowych, aktualnych odczué¢ i emocji, a takze do uzycia innego
niz romantyczny jezyka poetyckiego, do szukania nowych form arty-
stycznego wyrazu. Odkrytg wiec przez Slowackiego ,tecze na burzy”
przetwarza Przybos w nowoczesnej ,,pradnicy” poetyckiej na nowg ja-
kos¢ emocjonalng i estetyczng, przeklada na jezyk i wrazliwose czlo-
wieka XX w. Podobnie jak wioscy robotnicy podejmuje trud, ,aby tecze
w burzy rozwidni¢ /W pradnicy przedluzy¢”, w mysl przekonania, ze
,.nie sztuka czerpaé z tradycji, sztuka pomnozy¢ jg o wartosci nietra-
dycyjne — czyli: tworzy¢ sztuke” ".

Nowy obraz wodospadu i kotliny Handegg buduje zatem Przybos
niezwykle udatnie z materialu wrazen stuchowych i wzrokowych, ktore
nawzajem sie przenikajg i przeksztalcajg. Odbierana stuchowo cisza za-
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czyna przybiera¢ widzialne ksztalty jakiej§ wyolbrzymionej przepasci,
jakiego$§ jakby swoistego ,rozstapienia sie” Alp . Otwarta zas w ten
sposdb przestrzen pozwala z kolei za pomocg stluchu pokonaé¢ odleglosé
miedzy szwajcarska Aarg i wloska Modeng, miedzy sytuacjg ludzi pra-
cujgcych i ludzi walczacych o prace. Zwiewnej poezji romantycznej,
zwigzanej z arkadyjskim krajobrazem ,réz i stowikéw”, przeciwstawiona
zostaje poezja zrodzona z inspiracji pejzazu odmienionego przez czlo-
wieka, zwigzana z pracg i walkg robotnikow.

Poezja ta, wyrastajac z konstruktywistycznych, dynamizujgcych kraj-
obrazy dokonan Stowackiego (zob. np. wiersz Rozlgczenie ), w nowy
sposob kreuje zatem podmiot utworu, w nowym umieszcza go otoczeniu,
nowe tez ustala miedzy nimi relacje.

Drugi fragment Przybosiowego wiersza jest wiec obrazem swoistego
»Czytania” Alp jak znanej na pamieé¢ poetyckiej ksigzki. Stanowi zatem
rodzaj nacechowanej poczuciem dystansu analogii wobec czytania poe-
matu Slowackiego, poematu, ktéry byt pierwszym zrodtem poznania
tego krajobrazu oraz powodem obejrzenia i przezycia go na nowo. Aby
wiec mozna bylo ,czyta¢” Alpy jak ksigzke i konfrontowaé jg z ,ksigz-
ka” romantyczng, aby mozna bylo zestawié¢ autentyczng wode i kamien
z romantyczng pecetycka ,woda (co wniebowstgpila)” i ,kamieniem (co
zakwitnal)”, aby mozna bylo pusci¢ w ruch alpejskie krajobrazy (,,0d-
wracam, jak stronice stoki gor na pamieé¢”), trzeba bylo dokonaé¢ wedlug
romantycznego wzorca niezwyklej hiperbolizacji oraz swoistego usta-
tycznienia jadgcej samochodem postaci ¥, Tak ujawnila sie juz na wste-
pie wiersza Przybosia jego wlasna wizja $wiata oraz jego wlasne $rodki
poetyckiego wyrazu. Zauwazmy jednak, ze Przybosiowe ,,ja” (,,to $wiat —
a to wobec niego ja”**) wywodzi sie niemal bez reszty z romantycznej
tradycji: z niezwyklego, poteznego, samotnego ,,ja”, ktéore umie czytaé
nature, wydobywaé z niej ,,zapis” kulturowy, ktore potrafi dystansowa¢
sie wobec konwencji, dociera¢ do istoty piekna i utozsamiaé¢ je — jak
genezyjski Slowacki — ze Swiatlem, czy tez ,,ja”, ktore wzrokiem i stu-
chem, ,,czuciem” i wyobraznig potrafi zapanowaé nad przestrzenig i cza-
gsem, odczu¢ w sobie rado$é i bol calych zbiorowos$ci, a wreszcie ory-
ginalnym, wlasnym stowem wyrazi¢ wszystko, co stanie sie¢ przezyciem
jego jestestwa, potrafi kreowaé¢ nowe $wiaty poetyckie.

Na zywotnos$¢ romantycznej tradycji wskazuja takze liczne, wybrane
przez Przybosia w sposéb wielce wysmakowany, romantyczne ,,obroty
mowy”’, uzyte jako kryptocytaty.

Obok nawigzan do stéow i obrazéw Slowackiego odnajdujemy tu row-
niez przetworzony zwrot z Mickiewiczowskich Stepéw akermanskich:
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1 jest dwojaka po wybuchu dwukrotnym
Cisza — przepas¢ — tak, Ze ustyszalbym
oddech

walczacych w Modenie bezrobotnych .

Spotykamy takze uzyte co najmniej dwukrotnie, w zmienionym je-
dynie aspekcie, rzadkie Norwidowskie slowo z Bema pamieci...: ,dosci-
gac”,

Przede wszystkim jednak dominuje w tym wierszu — podobnie jak
w caltej dojrzalej twérezosci Przybosia Stowacki, ktory okazuje sie
takze ,,doSciganym” mistrzem poetyckim ¥, dla ktérego warto bylo podjaé
trud powtdrzenia gorskiej wycieczki i zmierzenia sie z jego odkrywcza,
a wiec awangardowg poezja:

by doécignaé widok znikly z jego oczu,
Scigam czas tamtej poezji

Wiersz niniejszy ocala zatem — wbrew mlodopolskiemu zbanalizo-
wariu i ograniczeniu do ckliwych obrazkéow z golebiem, rézg i stowi-
kiem — obraz romantycznej Szwajcarii Stowackiego. Odrzucajac zdecy-
dowanie sentymentalne rekwizyty, odrzucajac mltodopolski sposéb lektu-
ry utworu, awangardowy poeta zwraca tutaj uwage m.in. na niezwykly
artyzm romantycznego poematu, na zawartg w nim Swiezos¢ odczuc
i ostro$¢ przedstawien. Te poetyckie wartosci sam usitluje scharaktery-
zowaé za pomocg wyrazistego pod wzgledem kolorystyki i ksztaltow,
tchngcego bezpretensjonalnosciag i wdziekiem obrazu. Wylaniajgca sig
z wierszy Stcwackiego ,,skaczgca przez tecze kaskada” jest

zmniejszona, lecz Swiezobtekitng
jak rozprysk rosy na trgconym bosg stopg chabrze.

We wspomnianym szkicu Przybo$ pisai:

»Tecz po burzy widzial kazdy wiele, ale tecze na burzy dojrzal, i przez to
odswiezyl w naszej wyobrazni jej obraz — pierwszy Slowacki. Staje sie ona nie-
odlgczna od potoku wody, dotykalna, a zwiewna i znikliwa jak lot.”2!

Dokonany przez Przybosia zabieg skonfrontowania wlasnego widze-
nia z widzeniem Slowackiego podyktowany jest nie tylko tym,

by doscignagé widok znikly z jego oczu,
uniesiony przez swiatlo na zawsze...

a wiec zrekonstruowaé w wyobrazni widok, ktéry Stowacki utrwalil w
swojej poezji. Chodzi rowniez o to, by doréwnaé¢ poetyckiej skali czyta-
nego na nowo romantyka. W jego poemacie o Szwajcarii Przybos§ do-
strzegl bowiem twoérce, ktéry umial spojrze¢ na $wiat w sposob zwy-
klemu czlowiekowi niedostepny, a takze w sposéb odbiegajgcy od kon-



— 44 —

wencji XIX w. Zdaniem Przybosia — Stowacki potrafit zblizyé¢ sie do
zjawisk $wiata zewnetrznego tak, jak oblok zbliza sie do gorskiego
szezytu — wyniosle, delikatnie, bezposrednio, momentalnie i bez reszty,
a nastepnie w stowie lotnym i wzniostym ujawnié ,,blask”, a wiec to,
co stanowi chwilowg, ale istotng ceche i warto$¢ ujmowanego sensorycz-
nie przedmiotu — a zatem stworzy¢ czystg poezje:

Ujal goéry, jak ujmuja je obloki, a z tych ujeé
slowo jego ma polotng szczytnosé:
oprécz blasku niczego nie zawrze.

Komentarzem do tej strofy moze by¢ sformulowana przez Przybosia
w jezyku dyskursywnym charakterystyka poematu W Szwajcarii:

»I milo§é i krajobraz sg i nie sz, pdéluchwycone w znikaniu. Zdumiewajgca
jest ta wlasciwo$é widzenia Stowackiego, kidéra rzeczy i sprawy przemieniala
w zjawy i ksztalty przemienne. Opisujgc rzeczy dawal opisy ich wyobrazen, tak
Ze w samg technike przedstawienia wniknela gléwna cecha wspomnienia: migaw-
kowos$¢ i wyzucie z dotykalnych, plastycznych wlasnosci przedmiotu. Wskutek tego
caly poemat robi wrazenie ,latania po oblokach”, po najlizejszej powloce rzeczy-
wistosci ziemskiej.” 22

By¢ moze zawarta jest w tych stowach roéwniez przygana, powto-
rzona takze w omawianym wierszu: ,,Stowo jego [...] oprécz blasku ni-
czego nie zawrze”, a wiec zarzut impresjonistycznego ujmowania jedy-
nie powierzchni rzeczy, bez wnikniecia w ich istote. W innym fragmen-
cie cytowanego szkicu Przybo$ pisal bowiem:

»Jest tylko [w poemacie] oddalona od rzeczywisto§ci migotliwa powierzchnia
rzeczy, pianka poetyckich nastrojéw. Ubil poeta te nastrojowag pianke z najbar-
dziej lotnych wrazen wzrokowych i stuchowych. Szwajcaria Stowackiego unosi sie
w blekitnym powietrzu jak rézany obtok.” 23

Dystansujgc sie wobec arkadyjskoSci krajobrazéw Slowackiego, od-
rzucajgc rowniez owa ,,pianke poetyckich nastrojow”, przeciwstawial im
Przybos w swoim wierszu wlasng, blizszg topograficznej i spolecznej
rzeczywistosci wizje Swiata. W cytowanym za$§ szkicu wydobywatl z ak-
ceptacjg to, co w okresie romantyzmu stanowilo o nowatorstwie poematu
W Szwajecarii, a wiec:

— nowatorskie uzycie pejzazu (,pejzaze ozywajg jako stany uczug,
a uczucia ukladajg sie w kolory nieba, ziemi i wadd; ,,dopiero w pot
wieku po nim podjeli symbolisci idee pejzazu jako «stanu duszy»” ),

— ujrzenie i przezycie §wiata zewnetrznego w sposéb odkryweczy,
odswiezajgcy konwencjonalne schematy (,tecze na burzy dojrzalt [..]
pierwszy Stowacki”, 284);

— zdynamizowanie kreowanego krajobrazu (,,s3 to pejzaze ujrzane
w ruchu”, 292);
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— funkcjonalno$é¢ i sprawnosé stylistyczng (,,nie ma rozwleklosci”,
»,gladko tocza sie zdania, [...] lekko kolysza sie rytmy”, ,rymy [...] trzy-
majg sens i podnosza go do uszu”, 285);

— poczucie dzwieczno$ci stowa (wiersze ,$piewajg jak kos i stowik
o Swicie”, 286);

— subtelno$¢ w wyrazaniu stanéw erotycznych (,,rozdziat [...}, w kto-
rym opisuje uczucia ukochanej po nocy poslubnej, jest arcydzielem sub-
telnosei”, 289);

— wprowadzenie nastroju (,nastréj — oto wynalazek Stowackiego
wiegcej niz pol wieku przed jego powstaniem i przezyciem w poezji sym-
bolistow”, 290);

— trafnoé¢ krajobrazowych przedstawien (,blyskawiczny a trafny
jest opis lodowca Rodanu”, 291);

— umiejetno$¢ podporzadkowania wszystkiego ,naczelnej zasadzie
widzenia” (,Szwajcaria [...] przemienila sie w «blekitu kraine»”, 293);

— wreszcie nadanie przedstawieniom dynamiki i ulotnosci (,,wszystkie
rzeczy w ich wyglgdzie wspomnieniowym, a wiec ruchliwie znikliwym”,
295).

Eksponujgc te nowatorskie wiasciwosci poematu Stowackiego, Przy-
bo$ starat sie przede wszystkim obali¢ wyniesiony ze szkoty miodopolski
sposob czytania tego poety, stworzyé nowy model jego lektury, a réw-
nocze$nie wyakcentowaé to, co sam spozytkowal — juz bez wyraznego
odwolywania sie do zrédla — we wlasnych realizacjach poetyckich. War-
tosé i zywotnos$é tradycji ujawnial bowiem z zasady przez wprzegnigcie
jej we wlasne kreacje ®. O swoim rozumieniu Slowackiego napisal dzie-
sie¢ lat pozniej w szkicu O ,;model” Stowackiego (1959):

,Trzeba tak jak ja odczytaé po raz ktéry§ poemat Slowackiego sprawdzajac
i poréwnujac kazde jego miejsce z miejscem rzeczywistoSci, azeby poznaé pigkno
prawdy jego widzenia. Tak przeczytalem jego poemat, idgc trop w trop, $ladem
wycieczki zrobionej przez Stowackiego w Szwajcarii przed stu kilkudziesieciu laty.
Stwierdzilem nie bez zdumienia niezwykla S$cisto$¢ opiséw krajobrazu, a zarazem
tak wielka sile wzruszenia, ze przemienila te krajobrazy w rajska «blekitu kra-
ine». Jest tez poemat W Szwajcarii tylez delikatnym i czulym, co zmyslowo $mia-
lym erotykiem [...].

Trzeba odkryé Slowackiego — wizjonera i psychologa, tego ktéry do liryki
i dramatu wprowadzil nowe zasady kompozycji, wyprzedzajac nie tylko, jak za-
uwazyl Matuszewski, symbolizm i impresjonizm, ale nowatorska sztuke poetyckg
naszego wieku. To on, a nie Mickiewicz, przelamal schemat narracji i opisu w
liryce, tworzgc arcydziela liryczne zbudowane na lotnych lukach czystej wizji
i wzruszenia: Uspokojenie, Anioty stojg.., Amniot ognisty.., Daje wam te ostatniq
korone... itd. [..].

Trzeba odebraé Slowackiego rubasznym czerepom deklamatorstwa i wszelkiej
ideologicznej tromtadracji. Zamiast zbanalizowanych «o$wiaty kagancéw» cytowaé
owe niedostrzezone dotychczas «tgcze na burzy», wizje réwnie $cigle, co niedo-
Scigle.” 28
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Po trzydziestu latach propozycja ta brzmi nadal $wiezo i aktualnie.
W tworzeniu bowiem nowoczesnego stylu dziedziczenia Slowackiego
Przybos odegral niezmiernie wazng role:

,».Dyl on pierwszym z poetéw polskich dwudziestego wieku, ktéry odrzucajac
wzory odwolywania sie do tradycji romantycznej wypracowane przez Mlodg Pol-
ske i poprzedzajgcy ja okres, stworzyl nowe kanony nawigzywania do tej wilasnie
tradycji. Kanony te nie dotyczyly patriotycznych i spolecznych funkcji literatury,
jak to dotad bywatlo, lecz wydobywania nowych warto$ci — wylgcznie artystycz-
nych, zdolnych zaplodnié nawet najbardziej wyrafinowane kierunki wspoélczesnej
poezji. [..] w swoich utworach zdolal on ukazaé jeszcze raz nieprzemijajgce wa-
lory twodrczosci Stowackiego jako [..] wiecznego nowatora.” 27
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