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JEZIORO BODENSKIE DYGATA WOBEC TRADYCJI
ROMANTYCZNEJ

Powojenna literatura polska nurtu tzw. ,,obrachunkéw inteligenckich”
kontynuowala problematyke bohateréw, dla ktérych sprawy wojny i te-
go, co po niej nastgpilo, wiazaly sie z przebudowsg sposobu myslenia
o rzeczywisto$ci. Chodzilo o zasadnicze pytanie, czy stara inteligencija,
uprawiajgca przewaznie tzw. emigracje wewnetrzng, moze wlgczy¢ sie
do budowy nowej rzeczywisto$ci i nowego ustroju spolecznego. Utwory
te Swiadczg o specyficznej sytuacji kulturowej odchodzenia w przesztosé
warstwy o wysokiej dotgd randze i prestizu spolecznym, ktére wynikaty
z jej szczegblnego miejsca w spoleczenstwie polskim, z jej roli ,krze-
pienia” i obrony $wiadomo$ci narodowej, zwlaszcza w XIX w. Proza
polska w drugiej polowie lat czterdziestych kwestionowala przewaznie
nad$wiadomos$¢ tej warstwy spolecznej i stawiala pod znakiem zapyta-
nia jej prawo do moralnego przywodztwa oraz do werbalizowania po-
trzeb i dgzen mas. Proza ta posiadata wiec pod tym wzgledem wspdlng
z krytyka literacka plaszczyzne polemiki z twdrczoscig okresu Mlodej
Polski. Ujawniala ona zwlaszcza brak prawdziwego kontaktu bohatera
z rzeczywisto$cia, prowadzacy do ogladania $wiata poprzez stereotypowo
rozumiang tradycje lub okreslone dziela sztuki. Utwory tego nurtu po-
dejmowaly zasadniczo trzy obsesyjne sprawy: 1) niemozno$é¢ uniezalez-
nienia si¢ czlowieka od otoczenia, w ktérym zyje; 2) problem stosunku
jednostki do narodu i jego tradycji; 3) problem wynikajgcych stad kon-
sekwencji spolecznych. W przezwyciezaniu mitéw inteligencko$ci widzia-
no po wojnie najwazniejszg szanse nowej kultury i literatury.

Utozsamianie poczucia polskosci z przynaleznoscig do inteligencji bu-
dzito juz w drugiej polowie XIX w. nieufno$¢ lub szyderstwo pisarzy.
Obszerng rozprawe z tym stereotypem podjgl m.in, Wyspianski w swoim
y,moralitecie szydzgcym” — w Weselu. Pozniej Galczynski wykpiwal
»gingca nacje polskich inteligentéw”, Gombrowicz kompromitowal pro-
fesora Pimke Mlodziankami, za§ Witkiewicz twierdzil, iz ,,wstretny byt
ten przecietny inteligent polski”.
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Bohaterowie prozy powiesciowej lat czterdziestych powtarzajg zatem
lub karykaturujg postawe i mentalno$é swoich antenatéw. Bohatera Je-
ziora Bodenskiego Stanistawa Dygata charakteryzuje wigc swoista nie-
dojrzalosé sfery uczuciowej i intelektualnej. Niemoznos¢ wyzwolenia sig
ze stanu dziecinstwa ujawnia sie w jego dziataniach, ktére wynikajg
z emocji oraz z panujgcych w kulturze i obyczaju spolecznych stereo-
typéw. Powtarzanie powszechnych wzorcow i ich realizowanie we
wlasnym zachowaniu nazywal Dygat ,zakladaniem masek”, Sens dzia-
falnosci literackiej widzial wiec — podobnie jak Gombrowicz — w de-
maskowaniu wszelkich pozoréw i wmowien.

Dygat ,stawia” zatem bohatera w szczegdélnych okolicznc$ciach. Za-
réwno trzykrotnie zamknieta przestrzen okozu nad Jeziorem Bodenskim
jak i konieczno$é¢ stalej konfrontacji wlasnej postawy z przedstawiciela-
mi innych narodéw powoduje, iz bohater zaczyna gra¢ okreslone role.
Uwiezienie przywoluje caly zespél polskich doswiadczen z przeszicsci
i bohater zaczyna sie identyfikowaé¢ z wielkimi postaciami z literatury
polskiego romantyzmu i Mlodej Polski. Jak Konrad z Dziaddw przezywa
swoje uwiezienie. ,,Jaskélczy niepokéj” Kordiana dreczy go, gdy marzy
o wielkim czynie, gdy chce uciec ze swego $rodowiska, a réwnoczesnie
nie jest zdolny wyrwaé sie z kregu jego mys$lenia. Jak Rafal Clbromski
z Popiotéw opuszcza wreszcie oboz-szkole, aby wstapi¢ do legionéw '
Bohater Zeromskiego jest jednak energiczny i $mialy, dokonuje praw-
dziwego czynu. Natomiast bohater Dygata — jak prawie wszystkie po-
stacie z nurtu ,,obrachunkéw inteligenckich” — pozostaje nieustannie
w stanie swoistej katalepsji, nie jest zdolny do czynu. Objawiajg sie
u niego te same symptomy stabo$ci i niezdolno$ci do przewodzenia jak
u Kordiana lub bohaterow Wesela. W kompozycji sceny przygotowania
do czynu wykorzystuje wiec Dygat elementy kompozycyjne Wesela Wy-
spianskiego. Przetozenie kategorii czasu ra ruch w przestrzeni stworzylo
symboliczne przedstawienie zycia oparte na figurze kola, symbolizujgcej
bezwyjsciowosé, czasem absurdalnos¢ sytuacji egzystencjalnej lub histo-
rycznej bohatera. Cala zatem konstrukcja tej powiesci — wspomnienia,
marzenia, podroéze w wyobrazni i ucieczki sg podobne do zamknietych
kot Monologiczna spowiedz bohatera zaczyna sie i konczy tym samym
zdaniem: ,,Tymczasem wybuchla wojna” i ujawnia bledne kolo sytuacji
bohatera. W jego obrachunku z osobistg i narodowg przeszios$cig uzywa
Dygat — podobnie jak Gombrowicz w Trans-Atlantyku lub Andrze-
jewski w Popiele i diamencie — obrazu-symbolu checcholego tanca Wy-
spianskiego 1 ostatniego poloneza z Pana Tadeusza. Podobnie jak
Wyspianski w Weselu przedstawia Dygat problem bezczynneosei swego
bohatera, ktéry — podobnie jak Pceta czy Gospcdarz z Wesela — ubo-
lewa nad swojg staboscig i staboscig swego rodu. Zarazony bakcylem
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romantyzmu bohater czuje sie cierpigecym za innych bezdomnym tula-
czem. Pewnej nocy ucieka do Szwajcarii, gdzie staje sie przywobdcy le-
gionu majacego na celu wyzwolenie Polski i §wiata. Ostatecznie jednak
watpi w mozliwosé realizacji wlasnego planu, opuszcza swoich towarzy-
szy i dobrowolnie wraca do obozu, poniewaz nie dokonczyt jeszcze lektu-
ry Kordiana. Znowu wiec zamyka sie bledne kolo i rozbrzmiewa szy-
dercza pie$n Chochola: Miale$, chamie, ztoty rdg... Piesn ta z kolei po-
budza bohatera do patriotycznego czynu. Kiedy jednak chce napas¢ na
obozowego straznika niemieckiego, ulega kompleksowi Kordiana. Oka-
zuje sie niezdolny do czynu. Podobnie jak u Wyspianskiego pieje kogut
i nadchodzi $wit. Jeszcze raz rozbrzmiewa piesn Chochola inspirujge
bohatera do powrotu do swego legionu. Czar stereotypu jednak dziala
i scena konczy sie podobnie jak w Kordianie. Po obudzeniu sie bohater
stwierdza, ze wszystko mu sie tylko $nilo, ze z obozu nie da sie uciec,
Dygat uzywa wiec symbolicznego obrazu chocholego tanca, ktéry na-
klada na wzorce zachowan bohateréw Mickiewicza i Stowackiego. Uzycie
tradycyjnych chwytéw i symboli literackich sluzy demaskacji bohatera,
ktéry nie jest ani wielki, ani silny, ani heroiczny, ani patriotyczny. Stuzy
réwniez dyskwalifikacji ucieczki w marzenie jako zawodnego sposobu
przezwyciezania przesztosci.

Scena koncertu poloneza As-dur Chopina, ktéry jednoczy wszystkich
Pclakéw w obozie w ich zaczarowanym kole, prowadzi poprzez ironicz-
nie przedstawiony obraz bratania sie, ktéry wywodzi sie z wzorca Mic-
kiewicza ,kochajmy sie” (,,Kochajmy sie! [..] Wy Anglicy, a ja Polak,
kochajmy sie”), do groteskowego tanca dwoch Anglikow w rytmie ober-
ka, ktérego czarowi nie moze sie oprze¢ nawet bedgcy na stuzbie straz-
rik: ,,C6z bys$ sie oSmielil rzec, Niemcze, gdy Polak Anglikow oberka
uczy tanczyc” 2

Podobnie jak w Weselu Wyspianskiego cala sala zaczyna krazye.

Dygat demonstruje w Jeziorze Bodenskim zachowanie sie i przezy-
cia bohatera zdeterminowane znanymi Polakom i utrwalonymi w ich
pamieci zbiorowej tekstami i obrazami literackimi. Trawestacja i aluzje
literackie przeksztalcajg tre$é zycia bohatera w zalosne i tragiczne ko-
pie: wzniosle staje sie przyziemnym, tragiczne $miesznym, liryczne
zmienia si¢ w banalne i stuzy kompromitacji czlowieka, ktérego psy-
chika jest zriewolona przez caly zespdél mitow i stereotypéw funkcjo-
nujgeych w kulturze, rodzacych potrzebe popisu, aktorstwa, gry kon-
wencjami.

To powtarzanie patetycznych lub groteskowych gestéw na niezmien-
nej scenie przejawia sie rowniez w warstwie stylistycznej. Jezyk autora
ma Scisty zwigzek z manierg mlodopolskg. Impresjonistyczne wzorce sty-
listyczne sluzg ukonkretnieniu obrazu $wiata, przedstawieniu go zazwy-
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czaj w barwach pastelowych, nadaniu mu waloru wieloznacznosci i roz-
peetyzowania.

Dygat dagzyl do wyzwolenia osobowosei polskiego inteligenta spod
przemoznego wplywu stereotypéw i mitéw narodowych, powodujacych
zachowania pokraczne, zdeformowane, nienaturalne, Wskazywat rowniez
na pewng niezmienno$é jednostkowej psychiki wobec $wiadomosci zbio-
rowej, ktéora nielatwo ulega przemianom modernizujgeym. Do takich
stereotypow, jak pokazuje Dygat, nalezg réwniez wyobrazenia narodow
o sobie. W oczach wspoltowarzyszy innych narodowosci Polak powinien
prezentowaé sie w sposob romantyezny jako przedstawiciel heroicznego,
cierpigcego, ukrzyzowanego i zmartwychwstalego narodu. Niszczaey
a jednoczesnie wyzwalajgcy $miech stuzy nie tylko rozbijaniu utartych
wyobrazen o sobie i wlasnym narodzie, ale takze wyobrazen o innych
narodach, Za pomocg retrospekeji bohatera pokazuje Dygat tworzenie
sie okreslonych stereotypéw juz w dziecinstwie, jak np. o Niemcach:
,Niemcy majg kasjera, pikelhauby, krok pruski, podgolone iby i bute.
Tylko tyle. Za to trzeba z nimi walczy¢ i przepedzi¢ precz”®

Jako jednemu z pierwszych polskich pisarzy Dygatowi udalo sie
unikngé malowania $wiata w kolorach czarno-bialych i jednostronnego
spojrzenia na Niemcéw. Obrachunki z wlasng i z narodows przesztoScig
prowadza do tego, ze probuje on nie tylko zamiany maski tragicznej na
blazensky, maski meczennika na maske cynika, lecz takze nieskrepo-
wanej zamiany masek narodowych:

,»Ich liebe Deutschland — szepce sobie w duchu i widze rozlegly kraj, pie-
kny, peten czystych, porzadnych miast, uroczych zakatkéw, zamieszkalych przez
potege piekna najwiekszych muzykéw. Czuje lgczno$é ze starymi mitami, bogami
Walhalli i calym $wiatem bajecznym wkolo Renu” 4.

Proces rozrachunku z tradycjg narodowa, z mitami i stereotypami
pojawia sie jako miara autentyczno$ci, ktéra ma ulatwi¢ zrozumienie
siebie i innych.
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