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Ewa Pieczonka

STRUKTURA FRAKTALNA
W POEMACIE PAN TADEUSZ

Przystepujac do pisania swego ,,poematu sielskiego” Mickiewicz, jak wie-
my, nie przeczuwal, ze tekst rozro$nie si¢ w ,,pie$ni ogromnych dwanascie”!.
Zaczynal przeciez zupelnie skromnie, planujac utwér w rodzaju Hermana i
Doroty Goethego, majacy ogranicza¢ si¢ do watku milosnego, pozbawionego
nawet obecnosci Telimeny. Wedtug Stanistawa Pigonia ,,nie ma o niej wzmianki
w pierwszych 250 wierszach pierwszej redakcji, cho¢ okolicznosci akcji wy-
magatyby tego”z.

Poemat powstawal w aurze radoSci tworzenia, o czym przekonuja listy
autora: ,,Pisanie jest rodzajem cietrzewiej piosenki, z ktdrej 1 wystrzatem trudno
przebudzi¢” (26 IV 1832) 3 czy : ,Pisanie tych rzeczy bawilo mnie niezmiernie,
przenoszac mnie w nasze mile strony rodzinne” (19 IV 1834)*. Taka atmosfera
towarzyszy rodzacemu si¢ poematowi z pewno$cia do ksiggi czwartej, tworzonej
z zacigciem i w urzeczeniu przywolywanym $§wiatem: ,.kropi¢ moje poema.|...]
Zyjf; tedy w Litwie, w lasach, karczmach, ze szlachta, Zydami [...] Gdyby nie
poema, uciektbym z Paryza” (23 V 1833)°. Jednak w tym samym dniu poeta
przyznaje: ,,Wzdycham bardzo do dalszych czesci Dziadéw(.)®. A w lutym
1834 dodaje ,,Z Dziadéw chce zrobié¢ jedyne dzieto moje warte czytania, jesli
Bég dozwoli skoriczy¢”’.

Jak widaé wigc, poemat (,,dzietko” — jak méwit Mickiewicz — lub ,,piesz-
czone dziecko”) powstawal troche na przekér ambicjom autora. I wbrew ocze-
kiwaniom czytelniczym, i podczas przezwycigzania szeregu przeszkéd (korekta
Giaura, opieka nad chorym Garczyriskim w Szwajcarii, podréz z nim do Awi-
nionu, $mier¢ przyjaciela, wtasne klopoty finansowe i zdrowotne, przykra at-
mosfera emigranckiego Paryza itp.). A jednak powstawal. Malo tego, rozwijat
si¢ — jakby... rzadzil si¢ wlasnymi prawami. Koniczac bowiem ksiege trzecia
(wtedy jeszcze ,,pie$n’”’) poeta obliczat calo$¢ na pigé ksiag, majac ksiege czwartg
sadzil, ze napisal juz 3/4 poematu, po ukoriczeniu ksiggi piatej twierdzil, ze
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zostaly mu jeszcze trzy — liczyl wigc na osiem ksiag; zawierajac 3 VII 1833 r.
umowe z A. Jetowickim o druk ,ani autor, ani emigracyjny wydawca, nie
wiedzieli, jakie beda rozmiary utworu™8, pézniej, zapowiadajac druk tekstu w
katalogu wydawniczym poeta planuje ksiag dziesig¢ (zgodnie z tym tom pierwszy
pierwodruku zawiera tylko cztery ksiegi). Utwor jednak rozrasta si¢ nadal: w
autografie pie$n jedenasta oznaczona jest jako ostatnia, ale w liScie do Odyirica
z 13 II 1834 r. Mickiewicz pisze o stworzeniu jeszcze jednej, dwunastej ksiggi,
koriczacej utwoér. Jak wiemy, jednak i ona nie zamyka ostatecznie utworu. Poeta
planowat dotaczy¢ do catosci fabularnej jeszcze Epilog, ale juz nie zdazyt (in-
formuje o tym Odynca w lipcu 1835 r.), bowiem na przeszkodzie stangta po-
spieszno$¢ druku i nadmiar osobistych obowiazkéw. Gdyby jednak tak si¢ szczg-
Sliwie ztozylo, ze Mickiewicz wykonczytby 6w Epilog, nawet i on nie stanowitby
definitywnego podsumowania poematu. Wiadomo bowiem, ze poeta powracat
don, piszac jego ciag dalszy, ktéry najprawdopodobniej spalit przed wyjazdem
na Wschéd we wrzesniu 1855 r.

O czym to wszystko §wiadczy? Niewatpliwie o zupelnym braku planowania,
wczesniejszego ustalania przez poetg schematéw catosci utworu. Jak pisze Sta-
nistaw Pigon:

»Zadna z jego wielkich kompozycji literackich [...] nie powstata jako produkt z géry wytyczonego
planu, Zadna nie jest owocem kalkulacji, techniczna realizacja zamystu sprecyzowanego i usta-
lonego uprzednio szczegétowo i1 w catej rozciaglosci [...] Takich prébnych wytyczan architekto-
nicznych nie brak nawet u poety o tak zdecydowanym typie inspiracyjnym, jak Stowacki”!?.

Mickiewicz bowiem wierzyl, ze ,,sztuka cala pisania lezy nie w ksiazkach,
a w duszy”!!. Na nia wskazywat jako na gtéwne Zrédio prawdy: ,,Prawda jest
tam, gdzie caly cztowiek w kazdym ruchu wydaje drgnienie ducha”!2. 1 wierzyl,
ze prawdg osiggna¢ mozna poprzez spontanicznoS$¢ i prostote bycia. Domagat
si¢ ich w kazdym dziataniu'3. Nietrudno zauwazyé zalezno§é miedzy postawa
naturalng, spontaniczng twdrcy, a swobodnym rozrostem poematu.

Badacze zajmujacy si¢ analiza kompozycji utworu starali si¢ nadaé mu
zawsze jakie$ uporzadkowanie, narzuci¢ reguly jego wewngtrznej konstrukcji.
Ale nie bardzo poddaje si¢ on prostym podzialom. Nieprzekonujaco brzmi na
przyktad propozycja Pigonia, by traktowaé uktad kompozycyjny poematu jako
symetryczny: ksiegi I-X z wewnetrzna cezura pod koniec ksiggi V, a ksiegi XI
i XII jako epilog utworu. Do takiego podzialu ma przekonywac: 1) istnienie
punktu kulminacyjnego zdarzen pod koniec ksiggi V; 2) zalamanie si¢ stosunku
Tadeusza do Telimeny tez pod koniec ksiggi V; 3) czas dwéch dni w pierwszych
pieciu ksiggach i1 réwniez dwoéch dni w nastgpnych; 4) ukazywanie do ksiegi
V raczej obozu soplicowskiego, a od ksiggi VI raczej przeciwnego; 6) odnoszenie
przez ksigdza Robaka do ksiggi V sukcesdw, a p6Zniej porazek; 6) wolne toczenie
sie zdarzeri do ksiegi V, szybsze w nastepnych ksiegach!4,
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W zasadzie kazde z powyzszych stwierdzerl trzeba by zakwestionowac.
I tak:

ad 1) Pod koniec ksiggi V ma miejsce kidtnia migdzy Gerwazym i Hrabia
a Soplicami, ktéra nalezy traktowaé jako uwyraZnienie sporu o zamek i zawia-
zanie zdarzen — od tego momentu bowiem rozpoczynaja si¢ przygotowania do
zajazdu, a punkt kulminacyjny akcji wypadnie dopiero w ksigdze IX, w scenie
spoliczkowania majora Phuta przez Tadeusza — w tym momencie wlasnie za-
czynaja si¢ wazy¢ losy Tadeusza, Hrabiego, Polakéw 1 Moskali; tu krzyzuja sie
rézne watki, a od przebiegu bitwy zalezy ich rozstrzygnigcie. Punkt kulminacyjny
poprzedza zazwyczaj rozwiazanie zdarzen, nie moze wigc istnie¢ u ich poczatku.

ad 2) Niescistoscig jest upatrywanie zalamania si¢ stosunku Tadeusza do
Telimeny w ksiedze V, bowiem swéj btad bohater spostrzega wcze$niej, w
ksiedze IV, gdy po wspdlnej z tajemnicza dama nocy rano budzi go ,,zjawisko
w papilotach” — Zosia.

ad 3) Czas w poszczegdlnych ksiegach nie plynie jednolicie, nalezatoby
raczej wskazac innego typu prawidlowo$é, niz proponuje Pigon. Do ksigegi VI
wiacznie pory doby ukladaja si¢ naprzemiennie, w ksigdze I: poludnie-wieczor-
noc, w II: ranek, w III: potudnie-wieczér-noc, w IV: ranek, w V: potudnie-wie-
czér-noc, w VI: ranek. Od ksiggi VII nastgepuje zltamanie tej zasady — ksigga
VII: potudnie, VIII: wieczér-noc, IX: ranek-potudnie, X: wieczér-noc-ranek, XI:
wieczér-noc-$wit-potudnie, XII: popotudnie-wieczér (w obu ostatnich ksiggach
czas po przejSciu zimy zostaje przesuni¢ty na wiosne roku nastgpnego)).

ad 4) Nieprawdziwe jest sztuczne rozdzielanie bohateréw na przeciwne
obozy, tym bardziej ze (z wyjatkiem ksiggi VII i1 koricowki VI) wszystkie
zdarzenia tocza si¢ w Srodowisku soplicowskim (Pigoni zastrzega sie tu stowem:
raczej, ale wobec konkretéw fabuty i tak jest ono naduzyciem).

ad 5) Ksiadz Robak odnoszacy porazki od ksiggi V?! Jak wobec tego
potraktowac serdeczno$é, z jaka Sedzia przywital w nim rodzonego brata (ksi¢ga
VIII)? Jak ocenié jego skuteczne i pelne poSwigcenia dowodzenie w bitwie
(ksigga IX)? Czy w kategoriach porazki mozna traktowad spelnienie si¢ jego
planéw ozenku Tadeusza z Zosia, czy wskrzeszenia Polski? 1 wreszcie, rzecz
najtrudniejsza do uzyskania w calym zawiktanym zyciu Jacka Soplicy: przeba-
czenie Gerwazego, ktére ksiadz otrzymuje — to chyba jego najwigkszy sukces
(ksigga X)!

W pewnym sensie ma racj¢ Pigon, upatrujac réznicy w tempie zdarzen:
wolniejszym do ksiegi V, szybszym w ksiggach dalszych. Ale przeciez zage-
szczenie faktow w ksiggach VI-X zostaje zasadniczo roztadowane spowolnie-
niem akcji w ksiggach XI — XII. A nie mozna ich — jak chce stynny badacz —
traktowa¢ jako epliogu. Epilog to bowiem ta czg$¢ utworu, ktdéra informuje o
dalszych losach postaci po zamknigciu zdarzeri fabuty wiasciwej (lub o inno-
rodnych faktach). Tymczasem dwie ostatnie ksiggi zasadniczo dopowiadaja



— 104 —

gtéwne watki, np. Jacek Soplica zostaje zrehabilitowany, koniczy si¢ pogodze-
niem sp6r mysliwych o Kusego i Sokota, Tadeusz zargcza si¢ z Zosia, Asesor
z Wojszczanka, z Rejentem — Telimena, Hrabia ostatecznie zniechgca si¢ do
niej, definitywnie zamyka si¢ spér zwasnionych rodéw i tym samym spér o
zamek, ostatecznie koriczy si¢ msciwy okres w zyciu Gerwazego i jego zaSle-
pione przywiazanie do zamku — odtad blizszy bedzie ludziom (Zosi, Tadeuszowi
i ich potomstwu) niz rzeczom (Scyzoryk oddaje gen. Dabrowskiemu, a skarb
zamkowy, przeznaczony na remont muréw, mlodej parze do dyspozyciji).

Dlaczego tak drobiazgowo staram si¢ udowodni¢ niescistosci pewnych spo-
strzezen autora najpowazniejszego — jak dotad — wstgpu do Pana Tadeusza?
Otéz po to, by podkresli¢ nieprzystawalno$¢ do struktury tekstu zbyt fatwych
schematéw, narzucanych tak bogatym utworom, jak poemat Mickiewicza. ROw-
nie dobrze mozna by go potraktowa¢ jako utwér o kompozycji rozbudowanego
koncertu, a §ci$lej — symfonii. Przeciez rozpada si¢ na cztery wyraZne catostki,
wyznaczone inna jakosScia i innym tempem zdarzen. Ich koloryt jasny i spokojny,
jakby zupelnie sielski w pierwszych trzech ksiggach, ustgpuje przyspieszeniu i
podwyzszonemu napigciu w nastgpnych trzech ksiggach, by w VII, VIIT i IX
doj$¢ swego zenitu, a w trzech ostatnich — ostyga¢ z niego az do radosnego
finatu. Konkretniej rzecz ujmujac: ksiggi I-III ukazuja zabawy i przyjemnosci
wiejskie, w ksiggach IV-VI wszczyna si¢ spory, intrygi oraz czynione sa przy-
gotowania ksigdza Robaka do powstania, w ksiggach VII-IX intrygi oraz przy-
gotowania zbrojne przeradzaja si¢ w otwarta walke, a w ksiggach X-XII maja
miejsce uklady, pojednania, uwieniczone zbiorowym ,.kochajmy si¢”.

W ten sposdb, mniej wigcej symetrycznie, utwdr romantyczny na$laduje
schemat znanych symfonii Haydna, Mozarta czy Beethovena. Cze¢$ci symfonii
Mickiewiczowskiej mozna by zatytutowal: 1. adagio pastorale, 11 — andante
capricioso, 111 — allegro con brio, IV — rondo alla polacca. Nie sg one oczywiscie
prostym powtdrzeniem tematyki i nastrojowosci zadnego ze znanych utworéw
muzycznych, cho¢ mozna dopatrywac si¢ wsp6lnej z dzietami Mozarta pogody
nastroju (Mickiewicz bardzo lubit Mozarta), mozna odczuwaé analogi¢ z jego
Symfoniq C-dur ,,Jowiszowq” — w obu bowiem dzietach gtéwna role gra technika
kontrapunktowa, mozna wskazywac na zbiezno$¢ poematu Mickiewicza z Eroicq
Beethovena — i tu, 1 tu u podtoza utworéw lezy legenda Napoleona, a struktura
dziet zawiera w sobie motyw tragizmu zwyci¢zonego i otwarcia ku nowemu
Zyciu.

By¢ moze jednak najblizsza strukturze Pana Tadeusza jest Beethovenowska
VI Symfonia F-dur Pastoralna (nie ze wzgledu na liczbe cze$ci, a na ich cha-
rakter). Kompozytor nadat kolejnym jej partiom tytuty:

I — Obudzenie sie pogodnych uczuc¢ z chwilq przybycia na wies, 11 — Scena
nad strumykiem, 111 — Zabawa wiejska, IV — Burza, V — Radosne i dzigkczynne
uczucia po burzy. Jak widaé, lini¢ struktury dzieta wyznacza motyw, ktéry
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mozna by okre§li¢ jako ,,przezwycigzenie burzy”. Jego charakter ma wyraZnie
emocjonalne podloze. A obaj autorzy, i Mickiewicz, 1 Beethoven, zastrzegaja
przeciez, ze wazniejsza jest w ich dzielach uczuciowo$¢ niz malarsko$¢. Wielki
kompozytor w nagléwku partytury VI Symfonii podkresla ,,mehr Ausdruck der
Empfindung, als Male:rcay”15 (,,wiecej uczuciowego wyrazu niz malarstwa”), a
nasz poeta wyjasnia w stynnej inwokacji: ,,widze i opisuje, bo tesknig”. Stad
w poemacie tendencja do idealizacji, elementy basniowosci czy wszechogarnia-
jacy pogodny u$miech.

W naszych rozwazaniach istotny jest ten pierwiastkowy element, wyzna-
czajacy linie struktury utworu: przyjemne zycie wiejskie, przerwane burza, ktéra
jednak przechodzi, wywotlujac rados¢. Wskazany motyw wyznaczyt ton uczu-
ciowy pierwowzoréw muzycznych dzieta Beethovena (m.in. Abta Voglera i
Heinricha Knechta)!6, wyznacza lini¢ nastrojowa VI Symfonii i réwniez poematu
Mickiewicza. Jednak tu, poza powierzchowna analogia, mamy twdércza mody-
fikacje motywu: rado$¢ wywoluje nie tyle samo przejicie ,,burzy”, co nadcho-
dzenie nowej, o ktérej zbawiennym znaczeniu wszyscy sa przekonani.

Nie nalezy utozsamiaé tak pojgtego motywu ,burzy” z ideologia ,,przed-
burzowcédw” (pokolenia twércow z lat 1858-63). Wprawdzie bowiem znajdziemy
w ich postawach poglady zbiezne z ideami gloszonymi w poemacie — nie ma
w nim jednak, co podkres$la Mieczystaw Inglot, rewolucyjnej interpretacji bu-
rzy!7. Nie ma tu réwniez jednoznaczno$ci rozumienia tego motywu, jak w
pokoleniu przedburzowcéw. ,,Owa burza w jezyku trzeciej juz generacji roman-
tykéw rozumiana jednoznacznie jako czyn zbrojny, wyraza naczelna ideg, ktéra
przy$wiecata twoérczosci poetéw debiutujacych w drugiej potowie lat pigédzie-
siatych XIX w.”18

Stowo ,,burza” w odniesieniu do utworu Mickiewicza nalezy rozumiec
wieloznacznie: to moze by¢ i zjawisko atmosferyczne, 1 spér sasiedzki, i konflikt
z wrogiem, i nieszcze$cie osobiste, 1 zatarg migdzy przyjaciéimi, kochankami,
1 co$ niepokojacego, tajemniczego, i jaka$ niemozno$é, przeszkoda — w kazdym
razie jakie$ zlo, ktdére zostaje pokonane. Wskazany schemat ,,przezwyciezenia
burzy” - co charakterystyczne dla Mickiewicza — nie pojawia si¢ w strukturach
symetrycznych, regularnie wyznaczonych. Moze zawiera¢ si¢ w jednej czastce
tekstu, czasem w sekwencji czastek, miewa swoje powielenie w strukturze ksiggi
i — oczywidcie — w catoSci utworu. Wspomniane czastki to pewne catostki
fabularne. Nietrudno wylowié je z utworu, bowiem ,Mickiewicz dzielil swéj
tekst na ustgpy starannie, chcialoby si¢ tez powiedzie¢: niezawodnie, co widaé
np. juz w wersjach brulionowych niektérych ksiag Pana Tadeusza’'®. Wiasnie
owe czastki stanowia wyznaczniki morfologiczne utworu. Jest ich we wszystkich
dwunastu ksiggach 758. Srednio na jedna ksiege przypadaja 63 czastki; najmniej
(bo 37) jest ich w ksiedze VI, najwiecej — w ksiedze X (95)20. Jak wida¢ liczba
czastek (nalezaloby tez dodaé: ich rozmiary) jest bardzo rézna i trudno byloby
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dopatrywaé si¢ jakiej§ symetrii, stalej skali w ich konstruowaniu. Mickiewicz
— jak juz zostalo wyzej powiedziane — byl zwolennikiem spontanicznosci two-
rzenia. Gdyby wytoniony z utworu schemat pojawiat si¢ w poszczegdlnych
strukturach tekstu w pewnym ustalonym stosunku, to — uzywajac jezyka najno-
wszych badaii matematyki wspodltczesnej — nalezaloby poemat okredli¢ mianem
klasycznej figury samopodobnej. Mamy z nia bowiem do czynienia wtedy, gdy
dana figura daje sie podzieli¢ na czg¢$ci podobne do niej w pewnym ustalonym
stosunku. Jak na przyklad tzw. dywan Sierpiﬁskiegozl.

Pan Tadeusz jest jednak dzietem bardzo bogatym w ksztalty, motywy sy-
tuacje, warianty motywéw i zréznicowania sytuacyjne... Jest blizszy naturze,
niz nam si¢ wydaje. A natura jest nieregularna i, jak stwierdzit B. Mandelbrot?2,
ma strukture fraktalna. Do jej badania nieprzydatne okazuja si¢ twory idealne,
takie jak koto, kwadrat, tréjkat, bowiem sa w stanie tylko przyblizy¢ rzeczywi-
sto§é. Szukajac prawdy o niej nalezy przyjac, ze w przyrodzie wszystko ma
przebieg nie tyle matematyczny (w tradycyjnym znaczeniu), co fraktalny. Mate-
matyczna, ale dalece niezadowalajaca definicja podaje, ze ,,fraktal to taka figura,
ktérej wymiar fraktalny jest rézny od topologicznego”23. Dodaje si¢ tu jednak
zastrzezenie: wymiar fraktalny to wymiar utamkowy (od tac. fractus = ztamany),
w praktyce jest on wlasciwie niewymiemy24.

Poemat Mickiewicza moze by¢ uznany za rodzaj figury fraktalnej, bowiem
zachowuje zasade samopodobienistwa przy jednoczesnych cechach nieregular-
nosci zbioru. Poniewaz fraktale spostrzegamy przygladajac si¢ rzeczywistosci z
wigksza dokladnoscia, przyblizmy si¢ do omawianego utworu. Juz pierwszy
czterowersowy fragment tekstu, poczatek inwokacji, zawiera w sobie trzy za-
sadnicze elementy wskazanego wyzej schematu ,przezwycigzania burzy”: (1)
urok Litwy — (2) jej utrata — (3) ukojenie. Ten uklad zostanie powtdrzony w
postaci rozbudowanej nieco dalej: (1) patronat Matki Boskiej — (2) nieszczgScie
(osobiste 1 narodu) — (3) powrdt do zycia i do kraju. W dalszych sekwencjach
motywow 1 nastrojéw wyrazisto$¢ wskazanego schematu moze si¢ nieco zacierac,
jak np. w wersach 23-40 I: (1) sielsko§¢ okolic nadniemenskich — (2) ochrona
domu przed wiatrami — (3) dostatek i otwarto§¢ domu dla gosci. W kolejnych
ustgpach ro$nie skomplikowanie w uktadzie wariantéw schematu, zaczynaja si¢
one nakladac:

I) rado§¢ Tadeusza z przyjazdu do rodzinnego domu —

II) brak powitari, brak domownikéw —

a) (1) przysiega Kosciuszki — (2) cierpienie Rejtana, rzeZ Pragi — (3) pelen
nadziei Mazurek Dgbrowskiego, rado$é Tadeusza),

b) (1) radosne rozgladanie si¢ po domu — (2) nieporzadek w dawnym
pokoju Tadeusza — (3) porzadek i uroda ogrédka,

¢) (1) mita zaduma bohatera — (2) zmieszanie si¢ Tadeusza 1 Zosi przy
spotkaniu — (3) radosne podniecenie,
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d) (1) ozywienie wsréd domownikéw — (2) niestosowno$¢ stroju Wojskiego
— (3) zmiana stroju na niedzielny —

IIT) czute przywitanie si¢ Tadeusza z Wojskim — (1) uéciski — (2) chaotyczna
rozmowa — (3) wyjasnienie pustki w domu itd.

Nie sposéb analizowaé tak dokladnie wszystkich ustgpdw tekstu, ale z duzg
doza prawdopodobienstwa mozna stwierdzi¢ funkcjonowanie wskazanego sche-
matu w catym utworze. Powyzsze przyklady ilustrujg jednocze$nie zasade nie-
regularnosci zbioru (we fragmencie II — cztery uktady tréjkowe: a, b, ¢, d).
Oméwione czastki fabularne ksiegi I sa podobne w swej strukturze do calo$ci
tej ksiegi; gtéwny jej watek dzieli si¢ wyraZnie na trzy zasadnicze czgSci: (1)
rado$¢ Tadeusza z powodu przyjazdu do domu — (2) scysja przy stole wywotana
roztargnieniem Tadeusza — (3) rozladowanie napigcia przez udanie si¢ na spo-
czynek. Na ten schemat naklada si¢ tu jeszcze np. watek tajemniczego ksiedza:
(1) jego pobozno$¢ zaznaczona przed uczta — (2) surowe milczenie w sprawach
politycznych na uczcie — (3) otwarcie si¢ w nocnych rozmowach z Sedzia.
Cato$¢ struktury tej ksiegi ma natomiast swoje odbicie w catosci poematu: (1)
przyjemnos$ci zycia wiejskiego — (2) przerwanie ich kidtnia sasiedzka i bitwa z
wrogiem — (3) pogodzenie si¢ zwasnionych i nadzieja wolnosci.

Fraktalne wtaSciwosdci poematu ujawniaja sie¢ bardzo wyraZnie w stynnych
koncertach. Jak juz wyzej zaznaczono, caly poemat Mickiewicza mozna trakto-
wac jak dzieto muzyczne. Stanistaw Pigon stosuje np. okre$lenie symfonia, ale
odnosi je do nastroju poety, nie do poematu: ,,méwi si¢ o symfonti optymizmu,
brzmiacej w duszy Mickiewicza czasu Pana Tadeusza[...)?>; Kazimierz Wyka
z zwiazku z opisem burzy uzywa okreslenia , finalna koda”2%, a Marian Tatara
nazywa wrecz Mickiewicza poeta-muzykiem, ukazujac introdukcje do ksiggi
VIII jako koncert ,,skomponowany wedle wszelkich prawidet sztuki kompozy-
torskiej”27.

Autor wyrdznia w nim trzy czegsci: (1) ciche glosy z dziedzirica — (2)
wrzaskliwe glosy z pdl - (3) finalny chér stawéw. Dodajmy, ze cze$é trzecia
omawianego koncertu ma charakter godzacy niewspdtmiernos¢ akustyczna czesci
pierwszej 1 drugiej oraz organizujaca, porzadkujaca chaotyczno$é, burzliwo§é
czeSci drugiej, okreslanej przez poetg mianem ,,ptaszgcej wrzawy”.

Nie ma w Panu Tadeuszu dwu identycznych sytuacji, opiséw, czy koncer-
téw. Technika réznicowania — jak w zyciu — przenika wszystko. Ale tez — jak
w naturze — w bogactwie ksztaltéw obowiazuja pewne zasady organizacyjne.
Inny uktad maja gal¢zie drzewa lipowego, a inny sie¢ naczyniowa liscia tego
drzewa. Jednak zasada fraktalnej organizacji ich ksztaltu: rdzen z rozgalezie-
niami — pozostaje niezmieniona. Koncerty w poemacie Mickiewicza sa rézne,
utrzymane w innych konwencjach: koncert Wojskiego jest nasladowaniem po-
przez gre na rogu odgloséw polowania w puszczy, koncert wieczorny — oddaje
dZwigki stworzeri przy domu i na polach, koncert Jankiela — ilustruje muzyka
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wazne wydarzenia historyczne, nasladuje opisem utwér muzyczny. Ale kazdy
z koncertéw zachowuje podobna zasade tréjcztonowej ich organizacji (,,prze-
zwycigzenie burzy”).

Koncert Wojskiego odznacza si¢ niezwykla ztozonoscia. Chcac go opisac,
w pelni wykorzystujac wskazany schemat, nalezatoby przenika poszczegdlne
warstwy semantyczne jak wnika si¢ w materi¢ z pomoca mikroskopu elektro-
nowego. Trudno tu zliczy¢ powielenia schematu:

(1) poczatek koncertu — Wojski przywotuje moce twércze i fizyczne — (2)
szczytowa faza koncertu — w rogu ,,setne rogi” — (3) odpoczynek po grze;

(1a) zamilkniecie stuchaczy — (2a) ich zdumienie, chaos wrazen — (3a)
powinszowania;

(1b) zesp6t dzwigk6w czystych i niespokojnych — (2b) kakofonia gloséw
z hymnicznym akordem — (3b) harmonia dZwigkéw spokojnych;

(1c) pierwsza przerwa w grze (pojedyncze echo) — (2c) druga przerwa w
grze (echo zwielokrotnione, wyrazne) — (3¢c) zamilknigcie Wojskiego (echo ci-
chnace);

W samej historii fowéw wyréznimy:

(1d) niewiadome losy polowania — (2d) zabicie zwierza — (3d) rado$¢. W
strukture tego koncertu mozna wniknaé jeszcze bardziej — wtedy np. czastka
(1d) ulegnie rozbiciu na:

(1.1d) odgtosy wéréd polujacych — (2.1d) wyjatkowo nasilone odglosy dzi-
kich zwierzat — (3.1d)zmieszane odgtosy jednych i drugich. Co dziwniejsze —
wskazany schemat tréjcztonowy dostrzec mozna w jeszcze drobniejszych ele-
mentach, np.: (1.1d*) dZwigczny odglos trabki — (1.1d**) nasilone liczne prze-
ciagle odgtosy pséw — (1.1d***) sporadyczne odgtosy strzelania.

Lista przyktadéw nie zostala tu wyczerpana, cho¢ ma ona swe granice, tak
jak w realnym $wiecie koriczy si¢ gdzie$ kazda struktura fraktalna (sie¢ naczy-
niowa liscia koriczy si¢ na jego brzegu, dym z papierosa — rozwiewa sig, epidemia
— wygasa). Fraktale sa bowiem geometria natury. Nie maja charakterystycznej
skali i wygladaja zawsze tak samo, niezaleznie od oddalenia obserwatora. Dlatego
fraktalna struktura poematu Mickiewicza — jak wida¢ — wcale nie zasadza si¢
na réwnowadze w liczbie poziomdéw powieleri wylonionego schematu czy sy-
metrii w ich ukladzie. Na przyklad szczytowa faza koncertu: zabicie zwierza
(2d) wyraznie zazegbia si¢ ze schytkowa faza niewiadomych loséw polowania
(1.3d). Talent poety powoduje jednak, ze struktura poematu jest zazwyczaj gle-
boka, wielowarstwowa i bardzo zréznicowana.

Zilustrujmy jeszcze owa struktur¢ przykladem prezentacji muzycznej Jan-
kiela. Jest to bowiem trzeci z koncertéw, znowu odmienny w formie, odzna-
czajacy si¢ nieprawdopodobnym jej bogactwem i inaczej wewngtrznie zrézni-
cowany, niz poprzednie. Mozna wyrézni¢ w nim co najmniej sze§¢ pozioméw
zastosowania omawianego tréjcztonowego schematu; dla uproszczenia dokonaj-
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my przekroju struktury jedynie centralnej czesci koncertu. Kosciec jego stanowi
przedstawienie trzech postaci: na poczatku Jankiela (patrioty dziatajacego skrycie
dla dobra kraju), w Srodku koncertu — Gerwazego (wstydzacego si¢ za czyn
podobny Targowicy — dla prywaty niszczy plany Robaka), w zakoriczeniu kon-
certu — gen. Dabrowskiego (bohatera narodowego); druga warstwe stanowia trzy
czesci przedstawienia koncertu: przygotowanie do niego, koncert wlasciwy oraz
jego zakoriczenie. W koncercie wla§ciwym wyrdéznimy trzy zasadnicze etapy
(warstwa trzecia) historii Polski z czaséw rozbioréw: tonami pogodnymi wspo-
mina sie czas Konstytucji 3 Maja, tony nieprzyjemne przywoluja przegrang
walke o wolno$é, tony triumfaine — nadziej¢ na niepodlegltosc. Czwarta warstwe
w czesci centralnej koncertu tworzy rozbicie motywu walki o wolno$¢ na trzy
etapy: Targowica — rzeZ Pragi — tulaczka; kazdy z tych etapéw rozpada sie
réwniez na trzy elementy naszego schematu, ale przyjrzyjmy si¢ tylko central-
nemu. Motyw rzezi Pragi — w piatej warstwie — zostaje rozbity na dalsze trzy
sktadniki muzyczne i tematyczne: 1) wzmaganie si¢ tondéw glo$niejszych —
szturm na miasto, 2) odglosy walki i ludzkich cierpieri, 3) sttumienie tonéw —
kleska miasta; w dalszym ciagu centralny motyw (walki i1 ludzkich cierpien)
zostaje w széstej warstwie rozbity na trzy kolejne elementy: 1) niepokdj wies-
niaczek, 2)wspomnienie bolesnych piesni i powiesci, 3) ulga, gdy mistrz zmienia
tony. Gdzie§ w tej szOstej warstwie zarysowuje si¢ granica struktury fraktalnej
omawianego fragmentu utworu. Dodaé nalezy, ze pozostale etapy koncertu cha-
rakteryzuje podobna glebia struktury, cho¢ jej granica moze nie byé w pelni
zarysowana.

Motyw Targowicy np. ilustruja: 1) fatszywy akord, jak syk weza, 2) wzma-
ganie si¢ tonu falszywego, 3) pekniecie struny; ale juz motyw peknigcia — tu
widad ,,strzepienie si¢” granicy fraktalnej — zostaje rozbity na dwa jedynie sktad-
niki: §wist i zta wrézba.

Marian Tatara podkresla:

»Wszystkie trzy koncerty posiadaja jedna wspdlna ceche. Nie sg luZnymi fragmentami dotaczonymi
do konkretnej fabuty w charakterze swobodnych dygresji pojawiajacych si¢ na zasadzie przypad-
kowych skojarzeri. Nie sa réwniez lirycznymi wstawkami majacymi na celu wylacznie wywotanie
odpowiedniego nastroju. Pelnig bowiem wazne funkcje kompozycyjne"28.

Dodajmy: i tacza si¢ w wieksze cato$ci wedlug omawianego schematu
»przezwycigzania burzy”. W koncercie Jankiela tym, co si¢ przezwycigza, jest
— centralnie ukazana — prywata, utrata niepodleglodci, bolesno§¢ wspomnien. I
zasada ta dotyczy réwniez struktury catego utworu. Dotyczy jednocze$nie wy-
mowy tekstu, ktéry tak w calodci, jak 1 w prawie kazdej drobnej swej czastce
tchnie optymizmem. W ujeciu stylistycznym podkreslaja to zakorniczenia ré6znych
fragmentéw utworu i jego cato$ci. Opis pdl nadniemienskich w zakoficzeniu
inwokacji zamknigty jest efektowna puenta: ,,wszystko przepasane jakby wstega,
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miedza zielona”, co przywodzi na mys$l wykoriczenie ozdobnego stroju; koncerty
Wojskiego i Jankiela koncza si¢ radosnym aplauzem, koncert wieczorny — har-
monicznymi akordami; opis Zosi wérdd ptactwa zamyka subtelne obwiedzenie
catej gromadki srebrno-ztota plecionka traw; opis poloneza koficzy brawurowa
koda; opis burzy czy zachodu stonca z ksiggi XII — wyciszenie; opis potraw z
ostatniej uczty — ryba — cud kulinarny; opis umierajacego Jacka Soplicy —
sakralizujacy obraz korony z promieni storica.

Do zakoriczenn Mickiewicz przywiazuje duza wage. Te fragmenty tekstu
wywoluja uczucie roztadowania napigcia, odpr¢zenia oraz petnia rolg usensow-
nienia rzeczywistosci. Za Jurijem Lotmanem mozna uzupetnic:

,» 10, co nie ma kresu — nie posiada tez sensu. Nadanie sensu wiaze si¢ z segmentacja niedyskretne;j
przestrzeni. W tym kontekscie przypisywanie rzeczywistosci znaczei, zwlaszcza w ramach procesu
artystycznego, nieuchronnie zawiera w sobie segmen[acjc”zg.

Segmentacja w poemacie Mickiewicza ma charakter fraktalny i powoduje,
ze utwor staje si¢ realistyczny w szczegdélny sposéb:

W obrebie oméwionych opiséw dokonano daleko idacego wyboru szczeg6téw, spigtrzenia i po-

faczenia réznych elementéw w cato$¢ odrebna [...] Realizm w tych wypadkach nie polega na

wiernym odtworzeniu szczeg6tu, ale dotyczy spraw o wiele wazniejszych: praw rzadzacych §wia-
»30

tem’".

Pan Tadeusz tworzy — dzigki swej fraktalnej strukturze — model praw
§wiata pozaliterackiego. I nie chodzi tu tylko o ,,uwypuklenie najbardziej chara-
kterystycznych 1 typowych cech przyrody tych [nowogrédzkich — E.P.] oko-
lic™3!. Chodzi o co§ jeszcze: o uchwycenie poprzez powielanie tréjcztonowego
schematu natury bogactwa zjawisk $wiata, ktére maja swoja faze wstepna, swéj
okres wzrostu i kres, ktére ewoluuja, ktérych istnieniu patronuje dobro, ktére
wylonione z chaosu ciaza ku stanowi réwnowagi, ktérych niestabilno$¢ jest
przejsciowa, wsrdd ktérych nic nie powtarza si¢ dwa razy doktadnie tak samo,
ktére sa czesto nieprzewidywalne, wsréd ktérych drobne zmiany moga prowadzic
do nieobliczalnych skutkéw, ktérymi raczej nie rzadzi prawo symetrii, ktére
maja natur¢ samopodobna itp. Dlatego Pan Tadeusz istnieje jako figura fraktalna.
Swoja struktura dowodzi natury §wiata: jest bardzo bogaty (np. wielo$¢ realidw,
senséw, odczytan, konwencji), stwarza wrazenie nieprzewidywalnosci, nawet
chaosu (wielo§¢ szczegbtéw, oséb, watkéw, z ktérych jedne si¢ koricza, inne
nie, np. umizgi Hrabiego), wielo$¢ i rozmaito$¢ opowiesci, z ktérych jedne maja
swoje zamknigcie, np. o Doweyce i Domeyce, inne sa ledwie napoczete, np.,
o Rejtanie i ksigciu Denassow; tekst tworzony byt jako dzieto rozwijajace sig;
jest nierdéwnomierny w liczbie ustgpéw, w rozmiarach ksiag (np. 1002 wersy
w ksiedze IV, 555 w ksiedze VII), w liczbie pozioméw w strukturach glebszych;
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zachowuje zasade samopodobieristwa drobnych fragmentéw do wiekszych partii,
do ksiag i do calosci dzieta; powtarza w nieprawdopodobnym zwielokrotnieniu
1 urozmaiceniu schemat ,,przezwycigzania burzy”, tym samym kazda niemalze
czastka tekstu przekonuje o prymacie dobra nad zitem. Ale réwnoczesnie za-
chowujac zasade¢ niewymiernosci struktury fraktalnej, poemat przekracza juz
granice literatury, kwestionujac kazdorazowo przyjete dla jego okreslenia ga-
tunkowego klasyfikacje.
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