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Stanistaw Makowski

JULIUSZ SEOWACKI
WARSZAWSKI ROMANTYK I POETA WARSZAWY

Okreslenie Juliusza Stowackiego romantykiem warszawskim rodzi od razu py-
tanie o sens pojgcia ,,romantyzm warszawski”. Pojgcie to w badaniach literackich
uzywane bywa sporadycznie, poniewaz badacze nie dostrzegaja na ogot istnienia
samego zjawiska. Dlaczego?

Zawarta w dwu pierwszych tomach Poezji Adama Mickiewicza propozycja no-
woczesnej literatury narodowej okazata si¢ tak silna i atrakcyjna, ze juz wspotcze-
$ni jej zwolennicy, a nastgpnie historycy literatury zaczgli traktowac ja jako
jedyna, uniwersalng i wylaczna, zapominajac, ze sam jej tworca, kiedy mowit o ro-
mantyzmie polskim z katedry w Collége de France, dostrzegat w nim co najmniej
dwie odrebne szkoty: litewska i ukrainiska'. Na okreslone ,,szkoly” zwiazane z od-
powiednig tradycja kulturowa lub z terytorium dzielili takze literatur¢ epoki ro-
mantyzmu Seweryn Goszczynski i Aleksander Tyszynski, ujawniajac w ten
sposob jej zroznicowanie wewngtrzne?.

Natomiast dzisiaj, kiedy pojmujemy romantyzm jako formacj¢ kulturowa, obej-
mujaca wszystkie dziedziny $wiadomosci 1 sztuki oraz jako okreslone postawy i
dziatanie polityczne, dostrzegamy takze wyrazniej jego niejednorodnos¢ we-
wngtrzna, spowodowang gldwnie odmiennoscia geograficzno-kulturowa ojczyzn
domowych, z ktérych pochodzili jego tworcy oraz odmiennoscia ich do§wiadczen
generacyjnych.

Obok zatem wariantu wilenskiego, ktéremu ksztatt nadat Mickiewicz, da sie
wyodrgbni¢ w romantyzmie polskim takze wariant warszawski, ksztaltowany
przez tak réznych poetdw i pisarzy jak Tymon Zaborowski, J6zef Bohdan Zaleski,
Seweryn Goszczynski. Antoni Malczewski, Maurycy Mochnacki oraz ich konty-
nuator — Juliusz Stowacki. Ze wzgledu wigc na zréznicowanie generacyjne i war-
sztatowe romantyzm warszawski jest takze wewngtrznie niejednolity. Jego
tworcow nazywa si¢ najczesciej ,,ukrainska szkota poetow polskich”, gdyz wszys-
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cy pochodzili z Wotynia i Podola. Réwnoczesnie jednak zapomina sig, ze szkola ta
uksztaltowala si¢ nie na Ukrainie lecz w Warszawie, gdzie kazdy ze wspomnia-
nych poetéw przebywat przez pewien czas i zaznaczy! obecno$¢ swoja w warsza-
wskim zyciu literackim, intelektualnym i politycznym.

Romantyzm Mickiewiczowski ujawnil si¢ w Wilnie w sposob nagly,
»przelomowy”, w postaci dwu toméw Poezji poprzedzonych wazng przedmowa
teoretyczna. Od razu tez zyskat powszechng akceptacj¢ Srodowisk mlodziezowych
i prowincjonalnych. Natomiast romantyzm w Warszawie rodzit si¢ przez kilka lat i
rozwijal w sposob procesualny. Stopniowo tez ,,stwarzal” swoich zwolennikéw i
przeciwnikow, ktorzy ponad dziesig¢ lat wiedli tutaj glos$ny spor o ksztalt literatu-
ry i sprawg niepodleglosci narodu, spér zwany walka klasykéw z romantykami.

W tej sytuacji dosc¢ trudno jest okresli¢ jaka$ umowna datg startowa romantyz-
mu warszawskiego, analogiczna do daty rozpoczynajacej romantyzm wilenski.
Sposrdéd co najmniej trzech sformutowanych dotychczas propozycji (A. Witko-
wska — rok 1828-1829 — debiut Krasinskiego i Stowackiego, A. Kowalczykowa —
rok 1815-1816 — samobdjstwa oficeréw nie akceptujacych sytuacji w Krélestwie
Polskim®), najbardziej trafna wydaje sig sugestia Juliana Krzyzanowskiego, wska-
zujaca na rok 1818, Propozycja ta daje si¢ bowiem tatwo uzasadnié réznego typu
faktami, ujawniajacymi wiasnie wowczas i w pelni kryzys §wiadomosci i kultury
opartej na dziedzictwie klasycznym.

W roku 1818 opublikowano mianowicie w Warszawie dwie rozprawy: Kazi-
mierza Brodzinskiego O klasycznosci i romantycznosci tudziez o duchu poezji pol-
skiej (,,Pamigtnik Warszawski”) oraz Zoriana ' Dolggi Chodakowskiego
O Slowianszczyznie przed chrzescijanstwem (,,Cwiczenia Naukowe”). Brodzinski
po raz pierwszy scharakteryzowat wowczas obszernie romantyzm jako rownopra-
wne wobec klasycyzmu zjawisko literackie, cho¢ rownoczesnie zdystansowat si¢
wobec niego sentymentalnym, Herderowskim z ducha, programem literatury na-
rodowej. Chodakowski natomiast zmierzat do ukazania odr¢bnosci kulturowej Po-
lakow poprzez odwolanie si¢ do rodzimych korzeni stowianskich, od ktérych
zostali odcigci przez obce na gruncie stowianszczyzny, uniwersalistyczne chrze-
$cijanstwo w jezyku facinskim. W obydwu tych rozprawach zwolennicy romanty-
zmu dostrzegli od razu uzasadnienie przekonan wiasnych, dotyczacych zwlaszcza
pojmowania istoty narodu, ktora wyrazac si¢ miata najpetniej w kulturze ludowe;.

W roku 1818 zaczglo ukazywaé si¢ w Warszawie takze nowe czasopismo
,,Cwiczenia Naukowe”, redagowane przez Krzemienczan, gtownie przez Tymona
Zaborowskiego, ktore, podobnie jak przywolane rozprawy, podejmowato bliskg
romantykom problematykg estetycznofilozoficzng, a m. in. zagadnienie oryginal-
nosci literatury, geniuszu tworczego, entuzjazmu (czyli ,,zagorzatosci”), cztowie-
ka ,zapalefica”, wznioslosci (czyli ,,gornosci”), nieskonczonosci (artykut
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S. Klokockiego z 1819 r.), tureckiego orientalizmu, madagarskiego folkloru czy
hinduskiego egzotyzmu itp. Eksponowato takze wartos¢ regionalnej, narodowej
swojskosci, przeciwstawiajac np. Jomowy pejzaz krzemieniecki, regionalny jezyk
i ,,nieuczong” literatur¢ prowincji — klasycystycznemu warszawskiemu centrum.
Wczesny romantyzm warszawski byl zatem paradoksalnie antywarszawski.

W tymze roku pojawifa si¢ w Warszawie torujaca drogg romantyzmowi tzw.
,mioda prasa”: pierwszy dziennik, czyli ,,Gazeta Codzienna Narodowa i Obca”
oraz ,,Tygodnik Polski i Zagraniczny” Brunona Kicinskiego. W nastgpnym roku
Kicinski opublikowat w ,,Tygodniku” patriotyczne, nawotujace do walki hymny
antycznego Tyrteusza, piesni bojowe skaldow nordyckich’, a nastgpnie piesni tru-
baduréw, a wérdd nich rewolucyjna Marsylianke. Opublikowat takze fragment
rozprawy A. W. Schlegla Pordwnanie poezji klasycznej i romantycznej. Ten dys-
tansujacy si¢ wobec politycznego i kulturowego status quo Krdlestwa tygodnik zo-
stal w roku 1822 przez wladze zamknigty. Réwnolegle z romantycznym buntem
narodzila si¢ takze cenzura polityczna.

W roku 1818 zmodernizowano teatr warszawski, w ktorym wystawiano skom-
ponowang na motywach narodowych operg Jozefa Elsnera Krol Lokietek, czyli Wi-
sliczanki oraz dramat Fryderyka Schillera o genuenskim buntowniku Fiescu.
Inscenizacja Fiesca wywolala polemik¢ migdzy zwolennikami literatury francu-
skiej i niemieckiej (czyli romantycznej) i po dwu przedstawieniach zostata przez
cenzurg zakazana.

W tymze roku zaczal w Warszawie koncertowa¢ Fryderyk Chopin; otwarto
takze pierwsza publiczng wystaw¢ malarstwa.

Na otwartym rok wczesniej Uniwersytecie Warszawskim skupita si¢ mlodziez,
dystansujaca si¢ coraz wyrazniej wobec pokolenia ojcow i zastanego $wiata, szu-
kajaca w tajnych spiskach mozliwosci politycznego dziatania. W roku 1818 — po-
przedzony przez tajng organizacj¢ miodziezowa Panta Koina (1817-1818) —
powstal w Warszawie zakonspirowany patriotyczny Zwigzek Wolnych Braci Po-
lakéw, zalozony przez Wiktora Heltmana, Ludwika Piatkiewicza i Ksawerego
Bronikowskiego. Do zwiazku tego wstapili wkroétce Zaleski, Goszczynski i Moch-
nacki. W latach 1821-1823 dziatato w Warszawie tajne Towarzystwo Patriotycz-
ne Waleriana Lukasinskiego. Rodzacy si¢ w tych kr¢gach romantyzm polityczny
kulminowat w roku 1830 powstaniem zbrojnym.

W roku 1818 zaczgly tez ukazywad si¢ w czasopismach warszawskich pier-
wsze polskie utwory literackie, zrywajace z uniwersalistycznymi zasadami poety-
ki klasycystycznej. Ukazat si¢ przede wszystkim we fragmentach nawiazujacy do
tradycji i terytoriéw rodzimych, opatrzony programowymi deklaracjami w duchu
romantyzmu, poemat Tymona Zaborowskiego Zdobycie Kijowa.



124

W latach 1817-1825 dominowaty jednak w czasopismach warszawskich
thumaczenia autor6w obcych: Schillera, Goethego, Biirgera, Osjana, Byrona, Scot-
ta, odczytywane w sposob romantyczny (np. Piesn o dzwonie Schillera interpre-
towano powszechnie jako piesn o broni®). Oryginalne utwory polskie zaczety
pojawia¢ si¢ w druku dopiero od roku 1821. Byly to opublikowane w ,,Wandzie”
(t. 1, s. 26-34, 42-43) mtodziencze wiersze Goszczynskiego (Duma. Smieré Czar-
nieckiego. Triolety) oraz dumki Zaleskiego zamieszczane od roku 1822 w ,,Pamig-
tniku Warszawskim” (m.in. Ludmifa, Nieszczesliwa rodzina, Lubor, Dumka
Kosinskiego), a takze Dumka Mazepy ogloszona w roku 1825 w ,,Bibliotece Pol-
skiej”.

Znaczacym dla rozwoju romantyzmu w Warszawie wydarzeniem staty si¢ do-
piero opublikowane w dwa lata po drugim tomie Poezji Mickiewicza (i po prze-
drukowaniu w Warszawie Dziadow czeSci Il-ej, ,,Wanda” 1823): ,,powies¢
ukrainska” Malczewskiego, Maria (1825) oraz rozprawa programowa Mochnac-
kiego O duchu i zrodiach poezji w Polszcze (,,Dziennik Warszawski” 1825, t. 1),
w ktorej Mickiewicz, Zaleski i Odyniec zostali wymienieni jako twdrcy polskiego
romantyzmu, odwotujacy si¢ do ,,zrodet romantycznej poezji”, tj. do ,,starozytno-
$ci stowianskich, mitologii péinocnej i ducha wiekéw $rednich”.

W tymze 1825 roku wystawiono w Warszawie po raz pierwszy ulubiona oper¢
romantykow — Wolnego strzelca (Freischiitza) K. M. Webera.

Wydarzen kulturowych z roku 1825, a zwlaszcza Marii Malczewskiego, nie
mozna wigc traktowac — jak to si¢ czgsto dzieje — jako poczatku romantyzmu w
Warszawie. Byly one bowiem juz zamknigciem pierwszego etapu jego rozwoju.
Romantyzm warszawski o charakterze politycznym, krytyczno-literackim, filozo-
ficzno-estetycznym, teoretycznym dat znac o sobie duzo wczesniej, bo juz w roku
1818. Dzielo Malczewskiego stanowi zatem jego najwybitniejsza realizacje lite-
racka.

Romantyzm warszawski objat wigc szersze sfery §wiadomosci i kultury niz ro-
mantyzm wilenski, byt od niego bogatszy i bardziej zroznicowany. Poczawszy od
roku 1818 mysli i literaturze w Warszawie nadawali bowiem ton mtodzi twoércy z
Krzemienca: T. Zaborowski, K. Sienkiewicz, J. Korzeniowski; przedstawiciele
humanskiej grupy ZaGoGra: Zaleski, Goszczynski, Grabowski oraz Wotynianie:
Malczewski 1 Mochnacki.

Wotyn, Podole i Ukraina ciazyly wowczas w sposob naturalny ku Warszawie
jako osrodkowi, w ktorym popularyzowano nowoczesna filozofig i literature nie-
miecka oraz rozwijano idee niepodleglosciowe. Wérdd obywateli tych ziem, jak
pisat Jozef Jezowski, szerzylo si¢ przekonanie, ze ,,wszystko, co jest wilefiskie i li-
tewskie, jest niecne, ghupie [...], stowem, jest nizszym bez poréwnania od warsza-
wskiego™’.
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Przyjezdzajacy zatem z kresow ukrainskich poeci i krytycy stworzyli w War-
szawie nowg teori¢ i nowa literatur¢ narodowa, wywiedzione z ich wolynsko-
podolsko-ukrainskiej kultury domowej, tj. ukrainskiego folkloru oraz nasyconego
orientem barokowego dziedzictwa kresowych dworéw szlacheckich. T¢ niepo-
wtarzalng kulturg¢ swojej domowej ojczyzny przetwarzali w Warszawie — analogi-
cznie jak to czynit Mickiewicz ze swoim dziedzictwem bialorusko-polskim —
w nowoczesng literature romantyczng. W ten sposob tworzyli ,,ukrainski”, czyli
warszawski wariant polskiego romantyzmu. Romantyzm ten, jak zauwazyt Sta-
nistaw Pogon, a p6zniej Maria Zmigrodzka®, miat odmienne niz romantyzm Mic-
kiewiczowski oblicze, ale byl wobec wariantu wilenskiego analogiczny i
réwnolegly.

Wyrastajacy z tych samych zrédet kulturowych co starsi przedstawiciele
,.szkoty ukrainskiej” ciazyl takze ku Warszawie mlody Juliusz Stowacki. Kiedy w
siedemnasta roczniceg urodzin (1826) napisatl w Boltupiu kolo Wilna swoj pier-
wszy wiersz, zatytulowat go znamiennie: Dumka ukrainska 1 postanowit przestaé
Antoniemu E. Odyncowi do Warszawy z sugestia opublikowania w ,,Bibliotece
Polskiej™’.

I chociaz Odyniec nadziei autorskich nie spetnil, Warszawa uzyskata juz w
roku 1827 i przechowuje do dzi$ (w Archiwum Akt Dawnych) czystopis utworu,
ktérym nowy autor z Kreséw wpisywat si¢ od razu w zywy juz w Warszawie nurt
literatury romantyczne;j.

Rowno w dwa lata po wystaniu Dumki..., a wige w potowie lutego 1829 r., przy-
byt do Warszawy sam Slowacki z nadzieja na zrobienie tutaj nie tyle kariery urz¢d-
niczej w Owczesnym ministerstwie finansow, do czego sklaniala go matka, co
zdobycia marzonej od dziecifistwa slawy literackiej. Aby to osiagnac, jechat wigc
z Krzemienca nie do gubernialnego Wilna, gdzie rok wczesniej skonczyt uniwer-
sytet, ale sladem poetow z Wolynia i Podola do Warszawy, ktora dla Krzemien-
czan byla nadal stolicg Polski. Dotychczasowa tworczos¢ starszego pokolenia
romantykéw: Mickiewicza, Zaleskiego, Goszczynskiego, a zwlaszcza Marie Mal-
czewskiego Stowacki znal wowczas niemalze na pamigc. Owa ,,powie$é ukrain-
ska” ze wzgledu na bliskie zwiazki autora z domem Januszewskich byta bowiem
domowa lektura w rodzinie mtodego poety'’. Z tego wlasnie dziedzictwa literac-
kiego, z barokowo-kresowej, zorientalizowanej kultury szlacheckiej, z domowe-
go, ukrainskiego folkloru, z kozacko-tatarsko-turecko-polskich tradycji
hiswrycznych Stowacki zaczal budowaé¢ w Warszawie romantyczna literature na-
rodowa. Smutny, nacechowany tragizmem egzystencjalnym swiat bohateréw ko-
zackich usitowat przedstawiaé z ich perspektywy. Dostrzegat w nich bowiem
wiasne poetyckie ,,ja”. Takie wlasciwosci kreowania §$wiata mozna odnalez¢ w na-
pisanej w Warszawie Piosnce dziewczyny kozackiej (1829) oraz w Zmii (1831),
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ale rwniez w wyrastajacych z tradycji oswojonego i atrakcyjnego w domu poety
orientalizmu — powiesciach poetyckich: w Arabie (1830) i Mnichu (1830). Stowa-
cki okazal si¢ wigc romantykiem warszawskim nie tyle ze wzglgdu na dwuletni
pobyt w tym miescie, co przede wszystkim na typ tworczosci, ktora w Warszawie
uprawiat. Tworczosé ta wyrastata bowiem z tych samych tradycji i miata podobny
charakter co tworczosé wezesniejszych romantykow warszawskich.

Rodzimg tematyke ukrainsko-orientalng Stowacki poszerzyl w Warszawie o
zwigzana z Wilnem tematyke litewsko-krzyzacka, eksploatowang w Mindowem
(1829), pierwszym dramacie, oraz w poemacie Hugo (1829), ktérym debiutowal w
roku 1830 w redagowanym przez Odynca warszawskim noworoczniku ,,Melite-
le”. Poprzez sredniowieczne postacie i konflikty wyrazat drgczace go wspoétczesne
dylematy moralne i egzystencjalne oraz wiasne sytuacje mentalne i emocjonalne
(np. w postaci Rizzia w Marii Stuart, 1830). Jawil si¢ zatem jako poeta czerpiacy
materiat przede wszystkim z dotychczasowej literatury i tworzacy z niej kreacje
wilasne, a zatem literaturg z literatury. Z takich tez utworéw miata sktadac si¢ przy-
gotowywana do wydania w Warszawie jego pierwsza publikacja ksigzkowa.

Jej realizacj¢ uniemozliwit wybuch powstania listopadowego, ktory wptynat
réwnoczesnie na zmiang charakteru tworczosci mtodego poety. Stowacki od razu
opowiedziat si¢ po stronie powstania (formalnie potwierdzit to podpisaniem w
dniu 17 stycznia 1831 tzw. Aktu jednosci). W zyciorysie wiasnym z roku 1832 in-
formowat:

Wybuchngla rewolucja. — Pierwszy glos, ktory dat si¢ slysze¢ ludowi, byt to glos Stowackiego,
wskrzeszajacy dawna, wojenng piesh Polakéw, najdawniejszy zabytek ich mowy. Pierwsze stowo
dawnej piesni, w nowy hymn rewolucyjny wrzucone, miato elektryczne dla powstaricéw wstrzasnienie.
Zmartwychwstanie narodu byto chwila zmartwychwstania poetycznych marzen Stowackiego''.

Ze smutnego poety ludzkiego losu Stowacki przeksztalcit si¢ w nowoczesnego
Tyrteusza. Reaktywujac heroiczng tradycje patriotyczna i literacka, awansowat od
razu na czolowego poet¢ powstania. Jego Bogarodzica..., przedrukowana migdzy
5 grudnia 1830 a 17 stycznia 1831 przynajmniej dziesigciokrotnie, weszta dosé
szeroko do S$wiadomosci powstancow. Podobnie bylo z Odg do wolnosci
(XII 1830) i Kulikiem (I 1831). Oda i Hymn wydane w Warszawie 12 grudnia
1830 r. w formie broszury staly si¢ pierwszym samodzielnym drukiem Stowackie-
go. W Warszawie zatem Stowacki uksztaltowat si¢ jako nowy, nawiazujacy do
ogolnonarodowych tradycji poeta romantyczny, w Warszawie tez przezyt pier-
wsze wiasne triumfy literackie. Po§wiadczyta to m. in. gazeta powstancza, ,,Nowa
Polska” (z 13 lutego 1831): ,jednemu tylko Juliuszowi Stowackiemu rewolucja
uzyczyla poetyckiego natchnienia. [...] Jego Hymn i Kulik przejda wraz z rewo-

sl

lucja w pamigé dalekiej potomnosci™.
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Dwa lata spgdzone w Warszawie (luty 1829 — marzec 1831), obecnos¢ na uro-
czystosciach koronacyjnych cara Mikotaja na kréla Polski (maj 1829) oraz bezpo-
$rednie przezycie powstania listopadowego wptynely na przemiang charakteru
tworczosci poety i staly si¢ podstawa kreowanych pdzniej kilkakrotnie literackich
obrazéw Warszawy, zwlaszcza w Kordianie, Ofiarowaniu (Poema Piasta Danty-
szka) i Uspokojeniu.

Kordian (1833, wyd.. 1834), poza zwiazkami Przygotowania z przedpowsta-
niowa literatura warszawska, przynosit w akcie IlI-cim swoisty obraz znanych
Stowackiemu z autopsji wydarzen i topografii Warszawy z roku 1829. Przedsta-
wiat uroczystosci koronacyjne i zmierzajacy do zgtadzenia cara spisek. Poszcze-
gblne sceny tego aktu poeta lokalizowat kolejno: na Placu Zamkowym, w
katedrze §w. Jana i jej podziemiach, w Zamku Krolewskim, w blizej nie okreslo-
nym warszawskim szpitalu dla psychicznie chorych oraz w podobnie potrakto-
wanym wigzieniu klasztornym, a dalej — na Placu Saskim i Polu Marsowym,
zwanym takze Placem Broni (migdzy ulicami: Dzika, Stawki, Pokorng i
Smutna).

Dokladnej lokalizacji wydarzen, uzyskanej dzigki autentycznym nazwom pla-
cow i obiektow architektonicznych, nie towarzysza jednak zadne szczegdly, po-
zwalajace na wyobrazenie sobie ich wygladow. Niektdre obiekty — jak wigzienie w
klasztorze, czy szpital wariatow — mozemy jedynie identyfikowac z wig¢zieniem u
karmelitéw na Lesznie, bo naprzeciwko tego klasztoru Stowacki mieszkat, czy tez
ze szpitalem oo. bonifratréw przy ul. Bonifraterskiej (obecnie 12/13), ktory zwie-
dzat w czasie Wielkanocy 1829 lub 1830 r. Ale nawet te nieliczne realia warsza-
wskie poeta dostosowal do swego literackiego zamystu (np. znajdujace si¢ w
podziemiach katedry groby ksiazat mazowieckich przeksztatcat w grobowce kro-
lewskie'?). W sumie ,,plastyczny” obraz Warszawy stworzony w Kordianie jest
krancowo odmienny od obrazu Warszawy, jaki znamy np. z ptdcien Canaletta czy
rysunkow Zygmunta Vogla. Warszawa bowiem interesowala Stowackiego nie
tyle jako zespot urbanistyczno-architektoniczny ale jako zréznicowane spotecznie
i politycznie srodowisko ludzkie.

Trzeci akt dramatu zaczynat wigc poeta od prezentacji przedstawicieli réznych
standw, zebranych na koronacj¢ u stop Kolumny Zygmunta. Jest tu wigc szewc
warszawski, szlachcic, Zotnierz-weteran spod Maciejowie, piwowar, garbus itd.
Tej grupie zostaly przeciwstawione znajdujgce si¢ na ,,wschodowidowni” damy
oraz car w otoczeniu dworskiej $wity. Od pierwszej sceny tego aktu poeta ujawniat
opozycj¢ mi¢dzy anonimowym, podminowanym patriotycznie thumem oraz nie-
akceptowanym Carem, Wielkim Ksi¢gciem Konstantym i ich otoczeniem. Opozy-
cj¢ t¢ zachowat konsekwentnie w pozostatych scenach dramatu.
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Na podkreslenie zastuguje fakt, ze w obrazie ludu warszawskiego Stowacki wy-
sunat na czoto ideowego spadkobiercg Jana Kilinskiego, warszawskiego szewca, co
zna ,,prawidta honoru i zemsty” oraz ostatniego obronce dawnej Rzeczypospolitej —
zomierza ko$ciuszkowskiego spod Maciejowic. Wskazat tym samym na najblizsze
dla swego pokolenia tradycje walk o niepodleglo$¢ i na staromiejski lud warszawski
jako zrodto i symbol przysziej antycarskiej rewolucji. Takg wizj¢ ludowego Starego
Miasta, zgodna zreszta z rzeczywistoscia historyczna, powtorzyt po paru latach w
stynnym Uspokojeniu i dziesiatym utworze z Przypowiesci i epigramatow. A zatem
w centrum uwagi poety pozostawala bardziej $wiadomos¢ spofeczna i narodowa
oraz postawy polityczne spotecznosci warszawskiej niz obraz architektoniczny mia-
sta. Byt to spoteczny obraz Warszawy z okresu przedpowstaniowego.

Spokrewniona z nim wizj¢ Warszawy popowstaniowej wykreowat poeta w de-
dykacji lirycznej Poema Piasta Dantyszka:

Ofiarowanie
U nég twych kiadg, o zatosna Wdowo
Polskiego ludu! O Matko w zalobie
Tych, co $pia w krwawym pochowani grobie.
I tych — co wierza, ze wstaniesz na nowo.

O! ty gotowa twa krew Chrystusowa
Rzuci¢ na twarze watpiace i blade,
WARSZAWO! te piesn ci pod nogi ktadg
I nég skrwawionych twoich siggam glowa.

Bo ja nie wierzg, zeby$ ty si¢ zlgkta
Carskiego czofa i carskich rycerzy;

A gdy méwiono, ze$ przed nim uklgkla,

Tom byt jak cztowiek, gdy grom wef uderzy;

Potem schyliwszy czoto zamy$lone
Rzektem: ze$ kigkla ty po t¢ korong
Co spadta z glowy i u nég ci lezy.
Florencja, dzien 15 listopada 1838 r.

Jest to zatem wizja Warszawy pokonanej ale niezwycigzonej, niezlomnej i
wyjatkowej ze wzgledu na reprezentowane idealy niepodlegtosci oraz ogdlnona-
rodowy charakter poniesionej ofiary. Warszawa zostata wykreowana tu na symbol
calego narodu, na owdowiala Matke¢ ,,polskiego ludu”. Ta personifikacja miasta
zostala tez wyraznie wystylizowana na posta¢ Chrystusa, skladajacego najwyzsza
ofiar¢ krwi, co pozwolilo poecie ukazaé analogiczna, wzniosta i $wieta role miasta
w zyciu historycznym narodu.
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Podobnie interpretowat Stowacki rowniez warszawska Prage w apostrofie
Dantyszka, skierowanej do cierpiacego w piekle rosyjskiego generata Suworowa,
sprawcy praskiego pogromu w roku 1794:

Czy stuchasz jeszcze pod okropna tgcza,

Jak matki krzycza? jak dzieciatka jecza?

Jak wyrzynana Praga wre i ptacze?
(w.796-798)

Na warszawskich realiach historycznych budowat poeta w tym utworze takze
dantejski obraz lasu samobojcow w piekle, objasniajac go w odpowiednim przypi-
sie:

Las Dantyszka napetniony jest zapewne duszami oficeréw, ktérzy zhanbieni przez W. Ksigcia szli
zabija¢ si¢ w Saskim Ogrodzie i strzalem pistoletowym czg¢sto ploszyli stowiki, spokojnie w
ciemnych kasztanach zamieszkate. Znajome jest mieszkancom Warszawy wzgorze i urna kamienna
oblana nieraz krwia tych nieszczesnych'?,

W Dantyszkowym piekle umiescil tez posta¢ warszawskiego cenzora, Kala-
santego Szaniawskiego:

Jam cenzurowat ksiazki i obrazki,
A teraz w piekle; zowig si¢ Sz. n.. ski...
(w. 480481)

Stworzony w Kordianie obraz spoteczenstwa warszawskiego przenosit Stowa-
cki réwniez w historyczna przesziosé. Przedstawicielami tych samych grup
spotecznych zaludniat XVII-wieczng Warszawe, budowana w niektérych scenach
dramatu Jan Kazimierz (1841). Mamy tu wigc wdowe po warszawskim szewcu,
szlachcica zawadiake, malzenstwo arystokratyczne Radziejowskich oraz rezy-
dujacego w Zamku krola i jego dwor.

Z kolei atmosfer¢ wybuchu powstania listopadowego w Warszawie starat si¢
odtworzy¢ w wierszu Pogrzeb kapitana Mayznera (1841), napisanym na czes$¢
zmarlego w zapomnieniu tutaczym wig¢zZnia-powstanca. Atmosfere t¢ ewokowatl
przez odwolanie si¢ do rozpoczynajacego powstanie ,,wystrzalu belwederskiego”,
do pelnej radosci pierwszej nocy powstaniczej (,,noc bigkitdw™) i uwolnienia
bohatera z wiezienia na Lesznie.

Poczawszy od tego wiersza wizja Warszawy powstanczej wyparta w tworczo-
sci Stowackiego wizj¢ Warszawy przedpowstaniowej i zwiazana zostala z posta-
ciami oraz z wydarzeniami powstania listopadowego. Do ,,starego kosciotka na
Woli”, czyli znajdujacego si¢ na reducie nr 56 kosciota $w. Wawrzynca, nawiazal
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Stowacki w po$wigconym obroncy tej reduty wierszu Sowinski w okopach Woli
(1845). Smieré wspierajacego sig o oltarz generala przedstawit — podobnie jak po-
przednio upadek Warszawy — w kategoriach ofiary Chrystusowej, skladanej przez
nieztomnego obroricg powstanczego miasta'’ Na reminiscencjach nocy listopado-
wej roku 1830 zbudowat Stowacki takze swoj najwybitniejszy utwdr o Warszawie
— Uspokojenie (1845-47). W dynamicznych obrazach, odwotujacych si¢ do au-
tentycznych realiow Starego Miasta, stworzy! wizj¢ przysztego powstania, ktore,
wbrew Warszawie arystokratycznej i kupieckiej, bedzie udziatlem ludnosci war-
szawskiej Starowki. Obraz spofecznosci Warszawy zostat tu wigc zbudowany na
tej samej co w Kordianie dychotomii: lud — arystokracja, szewcy spod znaku Kili-
nskiego i oportunistyczne ,miasto”. Jest to wizja zgodna z charakterystyka
spoteczenstwa warszawskiego stworzona przez Mochnackiego w jego dziele o po-
wstaniu listopadowym:

Urzednicy zlorzeczyli pierwiastkom powstania. Im szlo o pensje i znaczenie. Kupcy, bankierowie,
fabrykanci, maj¢tniejsi nawet rzemieslnicy [...] Igkali si¢: jedni rabunku, drudzy naglej przerwy w
interesach [...]. Im szlo o sklepy i zarobek. [...] Jeden tylko prosty gmin, ten sam, co za Kilinskiego,
rozebrawszy bron z arsenatu, snut si¢ tumami po rynkach i placach tego ogromnego, martwego
miasta, oznaczajac strzelaniem na wiwat, ze czas wyjéé z letargu, czas co$ dziata¢ dla Polski."®

Podobnie postrzegat Warszawg Stowacki w Uspokojeniu. Straszaca upiorem
Kilinskiego, zbuntowang Starowke, ktora w kazdej chwili moze porwaé za bron,
przeciwstawial ustabilizowanemu, nobliwemu ,,miastu”. By¢ moze, utwor ten ad-
resowany byt polemicznie wprost do Zygmunta Krasinskiego i stanowil ideowg
odpowiedz na jego obawy i niepokoje o przysztos¢ wiasnej klasy i Polski.

Otwierajacy wiersz obraz Starego Miasta, nocny i zamglony, ogladany jak w
Kordianie od strony Kolumny Zygmunta, sklada si¢ z autentycznych lecz potra-
ktowanych ogdlnikowo i dowolnie rozmieszczonych w przestrzeni realiéw: Kolu-
mny Zygmunta, wiez kosciota $w. Jana i kosciota jezuitéw, ulicy Swigtojaniskiej
oraz $wiecacych okien kamieniczki na rogu Rynku i ul. Nowomiejskie;j.

Jest to obraz najpierw plastyczny, zdynamizowany poprzez motyw pgkajacego
horyzontalnie i otwierajacego si¢ jak trumna Zamku oraz przez ruch staromiej-
skich kamienic, wzbogacony nastgpnie dzwigkami wydobywajacej si¢ z kamieni,
,naturalnej” muzyki, i wyciem ,miotajacego blaski” wiatru, os§wietlony zorza
polamna. Jest wigc réwnoczes$nie malarski i muzyczny. Poprzez wyolbrzymiona,
usytuowang mi¢dzy patajacym zorzami niebem a Placem Zamkowym wizje¢ Stare-
go Miasta poeta usitowat wyrazic potgge narodowego powstania, ktore rownocze-
$nie bedzie miato cechy ludowej rewoluc;ji:
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Wiec lada dzief — a ngdza sprezyny docisnie:
To naprzdd tam na rynku para oczu blysnie
I spojrzy w Swigtojanska na przestrzat ulicg —
A potem si¢ porusza matki-kamienice,
A za kamienicami przez niebios otchianie
Przyjdzie zorza péinocna i nad miastem stanie;
A za zorza wiatr dziwne miotajacy blaski
Porwie te wszystkie zemsty i te wszystkie wrzaski,
Wicher jaki$ z aniotéw rozigrany Panskich,
Oderwany jak skrzydto z widzen Swigtojanskich,
Przezroczysty jak brylant, a jak ogien zloty,
Ktory porwie te zemsty, te Swiatla, te grzmoty,
Zwinie i nimi ciemng ulicg zalgze,
Jako braz w niej zakipi, zaswisnie jak wgze
I naprze tak, ze bgdzie trzgsaca sig cala,
Jako wot sycylijski na miasto ryczata.
A miasto co? — Stuchajac z wyciagnieta szyja
Powie, Ze tam si¢ ciemni aniolowie bija,
Ze tam szatan ogniste przywolawszy moce
Kon swoj brazowy ciska i piorun gruchoce,
Ze jako Machabeusz pod zwalonym stoniem
Tak szewcy pod piorunem padajg i koniem
Zgruchotani... ze ksi¢zyc na niebie odkryty
Pokaze t¢ ulicg pusta, lud wybity,
Piorun zagasty, walk¢ okropnie skonczona,
Ulicg cala ciemna i krwia zadymiona.

(w. 13-38)

Taka wizja Warszawy, uksztaltowana zgodnie z nauka genezyjska poety o nie-
ustannym rozwoju historii (i wszechrzeczy) na drodze gwattownego burzenia sta-
rych form materialnych i skfadania z nich koniecznej dla postgpu ofiary, jest w
naszej literaturze ewenementem. Tak przed Stowackim nikt nie pisat, a podobne
sposoby konstruowania $wiata poetyckiego pojawia si¢ w literaturze europejskiej
dopiero kilkanascie lat pozniej.

Uspokojenie — jak napisat kiedy$ Mieczystaw Jastrun — wyprzedza jakby wiersze wielkiego poety
francuskiego Artura Rimbaud z jego piekielnymi wizjami, z jego jezykiem rewoltujacym skladnig i
logik¢ zdania. Ta Warszawa w poemacie Slowackiego poruszona z miejsca, ta bitwa kamienic i
koscioléw, ta kolumna przenoszaca si¢ z placéw na place, grajaca jak struna kamienna, nie ma
pierwowzoru w zadnym utworze poezji $wiatowej'”.

Takim awangardowym, zorientowanym w przyszto§¢ akordem zamykatl
Stowacki w swojej tworczosci temat warszawski. Pojawiajacy si¢ pdzniej jeszcze
kilkakrotnie motyw Warszawy w utworach z roku 1846 i 1848 (Do Ksiecia A. C.,
Do emigracji o potrzebie idei oraz Glos brata Juliusza, Przypowiesci i epigrama-
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ty) byt juz tylko powielaniem jego wyobrazen z trzech utworéw wczesniejszych:
Kordiana, Ofiarowania, Uspokojenia. Watkom tym nadawat teraz poeta konsek-
wentnie gigbsze sensy historiozoficzne lub metafizyczne. Warszawg, traktowana
zawsze jako centrum polityczne narodu oraz zrodlisko idei i walk niepodlegtoscio-
wych, postrzegal bowiem pod koniec zycia jako ,,Stolicg Ducha”, ,,Ducha Wiecz-
nego Rewolucjonisty”, ktory blotnista ziemi¢ przemieni w idealne s$wiatlo
stoneczne, a przyszie pokolenia ludzi w doskonate duchy anielskie.

Wizja Warszawy, ktorg poeta budowat kilkakrotnie w swoich utworach, nakie-
rowana byla gtownie nie na zewngtrzny, architektoniczno-topograficzny wyglad
miasta, ale na obraz jego mieszkancow, na ich postawy ideowe 1 polityczne, na ich
status spoleczny. Obraz ten wiazal poeta najczg¢sciej z wybuchem 1 klgskg walk
niepodlegtosciowych w Warszawie, z powstaniem listopadowym, ktore interpre-
towal w kategoriach wzniostej, koniecznej dla dalszego rozwoju narodu ofiary.
Byl to wigc obraz o wyraznym nacechowaniu historiozoficznym. Poecie bowiem
bardziej chodzilo o ukazanie historycznego sensu oraz istoty czynéw spoteczen-
stwa warszawskiego — niz o jego wyglady zewngtrzne, a tym mniej o zewngtrzny,
architektoniczny obraz miasta'®.
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