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PODROZ DO CENTRUM WSZECHWIEDZY W POETYCKIM
MYSLENIU MICKIEWICZA

Droga w strong poznania w romantycznej poezji Mickiewicza wiedzie przez
kilka kolejnych faz. Przez kilka progéw poznawczych ewoluujc takze obraz Waod,
bedacych punktem odniesienia dla aktu poznania. Dominujacg sytuacja w poezji
Mickiewicza jest podréz do Centrum Wszechwiedzy. Docierajac do niego, boha-
ter przezywa swojg integralno$¢, uniwersalnos¢, centralnos¢ 1 odwieczno$é. Zle-
wa swg indywidualng reflcksje z wszechogarniajacqa mysla Boga i osigga
pozadany cel — sam nicjako staje si¢ Bogiem. W tym momencie paradygmat
Czlowick—Swiat realizuje si¢ jako relacja Centrum-Sfera. Swiat staje si¢ jasny,
przejrzysty i czytelny, bohater sitg swej refleks;ji staje si¢ wszechobecny i osiaga
zdolno$¢ wszechwidzenia. Paralelnic z inicjacyjnym rozwojem bohatera, ewolu-
uja i oczyszczajg si¢ wody. Pierwotnie sa one chtoniczne, potem wyrzucajg ze
swojego wngetrza brzemig¢ chtonicznos$ci 1 osiagaja krystaliczng przejrzystosc.
Przcradzaja si¢ w sferg prowidencjalna.

Podr6z do Centrum Wszechwiedzy jest podstawowym metatematem, przeni-
kajacym tworczo$¢ Mickiewicza. Temat ten zarysowuje si¢ juz w balladach z ich
stynnym ,,wodnym” cyklem, wiedzie przez ctap morski Sonetow krymskich
1 osigga filozoficzna konceptualnos$¢ w takich wierszach jak Nad wodq wielkq
i czystq czy Widzenie. Wazna faza Drogi jest wytom ideowy Dziadow. Model pod-
16zy taczy w sobie dwa podstawowe warianty dazenia do Wszechwiedzy — prowi-
dencjalny i1 polemiczno-prometejski, bgdace uniwersalnymi charakterystykami
romantycznego typu wiedzy.

Wstegpna faza podrézy zaczyna si¢ jako faza balladowa. Balladowos¢ nalezy
jednak traktowaé jako charakterystyk¢ semantyczna, obejmujacq takze utwory,
ktoére wedlug charakterystyki gatunkowej balladami nic sg — jako system konta-
ktow mi¢dzy dwiema sferami dwudzielnego §wiata romantycznego. Przy takim
zalozeniu faza balladowa bgdzie obejmowaé nie tylko ,,czyste” ballady z I tomu
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Poezji, ale takze konstrukcj¢ Dziadow 1 wazny dla niniejszego studium sonct Grob
Potockiej. Tematyczny model Dziadéw ma bowicm wyznaczniki balladowe,
a Grob Potockiej kryje w sobie symbolikg Centrum, odsylajaca do wlasciwosci
balladowych $wiatow.

Programowa ballada Romantycznos¢ wprowadza nie topos jeziora, a placu.
Taki wybdr ma wielostronne uzasadnienie, odpowiadajace zadaniu programowo-
$ci. Plac, na ktorym rozgrywa si¢ gtowne wydarzenie balladowe, rezonuje wie-
logtosowo$é komentarzy — glosy thumu, starca ze szkictkiem, autora. Kontekst
polemiczny walki klasykow z romantykami, zaszyfrowany w balladzie, byt czytel-
ny juz dla wspétczesnych, podobnie jak prototypy bohateréw'. Bohaterowie pro-
wadzg spor na temat drog poznania, a wydarzenic balladowe jest nic tyle
powodem, ile ilustrujaca dramatyzacja. Ludyczne charakterystyki placu sa po-
wszechnic znane, jest on swoistg sceng dramatyzacji. Inna jego symboliczna cha-
rakterystyka okresla jego specyfik¢ Centrum Miasta i respective — Centrum
Swiata. Otwarcie Centrum w strong kontaktu z ukrytymi §wiatami romantycznymi
dokonuje si¢ poprzez idec—klucze, ktorych nosnikiem jest wydarzenie balladowe.

Posrodku placu (koncentryczna lokalizacja Centrum w Centrum) znajduje si¢
szalona Karusia®, ktéra w bialy dzien spotyka si¢ ze swym niezyjacym narzeczo-
nym. Jej halucynacja nabiera sensu bezposredniego, emocjonalnego mostu mig-
dzy ,,tu” 1 ,tam”, realizowanego za pomocg widzenia sercem. Serce jest trzecim
z kolei Centrum w ciagu Plac-Dziewczyna—Serce. ,,Miej serce i patrzaj w serce” —
glosi znana puenta utworu, ktéra przerodzita si¢ w dewizg polskiego romantyzmu.
Szalenstwo w Romantycznosci to zamaskowana prawda serca. Nabiera ono sensu
w pelni romantycznego jako prowidencja lub prawda, jaka ilustruja stowa bohate-
ra Hoffmanowego: ,,...wlasnie poprzez to, co nienormalne, natura pozwala nam
rzucié okiem w jej niesamowitg giebig™.

Serce nabiera sensu duchowego Centrum w matcrialnym $wiecie, zawiera klu-
cze do ukrytych i $wigtych prawd zycia. Ballada Romantycznosé otwiera nimi
pierwsze Centrum, w ktérym realizuje si¢ wzajemne wejrzenie—dotknigcic obu
swiatow. ,,Miej uczucie, a zobaczysz Cud” — glosi nakaz poetycki. Otwarcie nie-
widzialnych drzwi jest aktem emocji i fantazji, gra przeobrazenia, odbywajaca si¢
w przestrzeni zamknigtej w tragicznym kregu balladowym. W przestrzeni, ktora
poprzez halucynacj¢, majak zachowuje pamigé o odwiecznej magii pragnien urze-
czywistnionych. Romantyczny typ fabuly i wydarzenia dokonuje si¢ w sferze
przestrzeni granicznych.

Poprzez emocjonalny kontakt z ,tamta strong” dziewczyna z ballady realizujc
swoja ucieczke z otaczajacej ja ograniczonosci matcrialnej rzeczywistosci rozu-
mu, ku wiarygodno$ci tego, co upragnione i fantastyczne. Miasto nierozu-
miejacych jest klatka, z ktorej ucieka. Na przestrzen widzialnosci racjonalnej jej
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obecno$¢ naktada przestrzen widzialnosci emocjonalnej. Dla czytelnika oznacza
to lekcj¢ widzenia dwuplanowego i perspektywy romantycznej. Plac jest pokojem
z oknem. Dla ludzi na placu jest dzien, dla dziewczyny znajdujacej si¢ wsréd nich
—noc. Poprzez dziewczyng, stojacg na placu i spogladajaca w krater serca, doko-
nujc si¢ wytom w racjonalnej dziennej widzialnosci, przez ktéry przeziera to, co
ukryte, co ma barwe¢ nocy. Barwa ta niesie szum chaosu, prosci ludzie go slysza
i zegnaja si¢ znakiem krzyza. ,,Wierza gigboko”, zc Jasio naprawdg spotyka si¢ ze
swojg Karusig. Romantyk widzi w zabobonnym respekcie thumu wobec madrosci
szalefistwa rgkojmig madrosci wspdlczesne;j.

Bohater romantyczny nie poddaje si¢ prawom, a sam je ustanawia, niczaleznie
od ceny, jaka za to placi. Jest dzieckiem wolnosci i wyobrazni. Karusia widzi i do-
tyka Jasia, poniewaz Rozum i Prawo na to nie pozwalaja. Ten niemozliwy dotyk
jest metaforg romantycznej ucieczki w §wiaty innego wymiaru.

Czlowiek literatury romantycznej to cztowick zyjacy poza prawem. Uosabia
geniusz emocjonalnego zadoséuczynienia, jego istnicnic czerpie cielesna,
zmystowa wyrazistos¢ z przesladowan Rozumnych. Jego obecnosé ,.tu” jest pro-
jekeja jego przynaleznos$ei do ,,tamtej strony”. Dla Mickiewiczowskich bohaterow
ballad i Dziadéw powrot z przestrzeni ,,tamtej strony” uswigca ludzkie doswiad-
czenie rysem nadludzko$ci, znakiem dotarcia do zgenerowanej ludzkiej wiedzy —
do skarbca, w ktérym ukryty jest sens przezycia ludzkiego. Oméwiona w nastep-
nej kolejnosci ballada méwi o tym w sposob kategoryczny.

Ballada SwiteZ otwicra cykl baliad ,,wodnych”, zwiazanych z jeziorem o tej na-
zwie i rozwija sytuacj¢ epistemologiczna’, zarysowang w Romantycznosci. Jasno
i kategorycznie konstruuje sferyczny swiat, rozdzielony na dwie pétkule przez lu-
strzang powierzchni¢ jeziora:

Switez tam jasne rozprzestrzenia fona,
W wiclkiego ksztalcic obwodu,

Gestg po bokach puszcza oczerniona,
A gladka jak szyba lodu.

Jezeli nocna przyblizysz si¢ dobg

1 zwrécisz ku wodom lice,

Gwiazdy nad tobg i gwiazdy pod toba,
I dwa obaczysz ksig¢zyce.

Niepewny, czyli szklanna spod twej stopy
Pod niebo idzie réwnina,

Czyli tez nicbo swoje szklanne stropy

Az do ndg twoich ugina [...]
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Narracyjno-dialogowe formuty ballady wprowadzajg umownego podroznego,
aby zobaczyl jezioro, umieszczajgc go w centrum sfery-swiata. ,,Zdajesz si¢ wisie¢
w $rodku nicbokrega”. Przestrzenna konstrukcja i wprowadzenie w nig obejmuja
poczatkowa czgs¢ ballady, sktadajaca si¢ z szesciu strof. W ostatniej z nich okazu-
je sig, ze ten, kto wykorzysta konieczna dla widzenia jasng noc — gwiazdzistg noc
(widzialno$¢ porzadku kosmogonicznego), musi by¢ ,,najsmielszym z ludzi”.

Centrum sfery znajduje si¢ tam, gdzie poszukujacy zuchwaty cztowick — ten,
ktoérego interesuje tajne zycie, skryte po drugiej stronie lustra. Swiat ukryty posia-
da zdolnos¢ przyciagania, wysyla sygnaly swego magnetycznego zycia wewnetrz-
nego. Poprzez centrum zaczyna wyziera¢ w postaci intrygujacych odgtosow
(kobiece krzyki, hatas, bicie dzwonéw) mistyczne zycie jeziora Switez. Wedlug
legendy, opowiedzianej w balladzie, na dnie znajduje si¢ zatopione w czasach
litewskicgo wladcy Mendoga miasto.

Dokonuje si¢ poznawcze zejscie na dot, poprzedzone ochronnymi rytuatami
i odpowiadajgce surowym wymaganiom. Do tajemnicy jeziora moze zblizy¢ sie
tylko czlowiek, ktory jest potomkiem mieszkancéw zatopionego miasta i to tylko
po odprawieniu mszy. Zcjscic na dot jest zrealizowane przez zarzucanic sieci
w wody jeziora. Rozpoczyna si¢ polowanie na tajemnice. Sic¢ jest obrazem obje-
cia we wladanie i proby zorganizowania drapieznej ,,tamtcj strony”, posiadajace;j
wladciwosci chaosu i otchtani. Na dnie otchlani jeziora znajduje si¢ zatopiony
czas. Ballada rozgrywa romantyczny wariant egzystencjalnego watku ,,w poszuki-
waniu straconego czasu” i jest proba jego uratowania. Jest to czas nicodwracalne-
go 1 skonczonego doswiadczenia, zawartego w legendzie. Ten czas, za pomoca
sieci na chwilg ,,wydobyty” z otchtani wraz z nalezaca do legendy fantastyczng
istota, zamienia si¢ w opowies¢ — przestanie. Zawarta w opowiadaniu tajemnica
ocalenia wzbogaca si¢ 0 pamig¢ sakralng, uswieca.

Tajemnica ocalenia kryje si¢ w antynomicznym przcobrazeniu $mierci. Dawne
miasto jest miastem matek, ktére pozostaja w nim razem z dzieémi, podczas gdy
mezczyzni wyruszaja do walki. Ale nieoczekiwanie wkracza do nicgo wrog i ko-
nicczny jest natychmiastowy wyboér migdzy zachowaniem czci a hanba. Wtedy
wypelnia si¢ przepowiednia aniota ze snu: miasto zostajc ,,ocalone”, jego ballado-
wa $mier¢ (zatopienic w jeziorze) rodzi romantyczne kwiaty zadoséuczynienia,
zwane ,cary”. Kwitna one na granicznej powierzchni wodnej, pomigdzy
przestrzenig ocalenia —tonem Otchtani, a gestami zamachu na nia. Ich biale pigkno
(symbol ,,tamtej strony™) jest smiertelnie niebezpieczne dla rak zamachowca. Jest
ono znakiem niezbrukanej dziewiczosci pramatczynego tona wéd. Otwarcie tona
jeziora poprzez centrum, w ktérym dokonato sig zejscie w glab wod — to druga po-
znawcza inicjacja podréznika do horyzontéw wszechwiedzy.
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Ballada Swite# konstruujc sytuacj¢ poznawcza, ktérej wariacje stanowia naste-
pne ,,wodne” ballady. W Switeziance ukazana jest uwodziciclska kobicca natura
wodnej otchlani. Pojawiajgca si¢ w dwdch postaciach dziewczyna z jeziora podda-
je probie meska wicrnosé. Kuszac, porywa mtodzienca z brzegu w wir otchlani, by
krazyé z nim w wiecznym tancu zado$¢uczynienia — w tancu przeklgtej nieSmier-
telnosci. Mgska potowa $wiata zostaje wessana w wir irracjonalnosci. Inercyjne
sity wiru wodnego to zgubne parametry do§wiadczenia poznawczego. Porwany
tonie w chtonicznym wngtrzu wod.

W balladzie Rybka rozwijana jest analogiczna sytuacja, ale zc wzmocnionym
znakiem moralnym zado$¢uczynienia. Topiclica — mscicielka to oszukana narze-
czona, matka niemowlgcia. Do znaku Kobiety dodany zostaje znak Matki — sym-
boliczna emanacja Wéd — tona prabytu, ktére przechowuje odwieczng tajemnicg
zagubionej przez czlowieka wszechwiedzy.

Wodny $wiat ballad jest odpowiednikiem tego ctapu podrézy poznawczej,
w ktorym sferyczna calosc swiata jest dramatycznie rozdziclona na dwie czgsci.
Dzielaca powierzchnig jest lustro, zamykajace cztowieka w krggu tanca z wlasny-
mi odbiciami. Bohaterowie ballad przechodza na drugg strong lustra, aby doswiad-
czy¢ jezyka otchtani. Dla balladowej fazy podrdzy charakterystyczny jest dramat
wiedzy, ktory nadaje barwe osiagnigtemu widzeniu. Jest to faza ciemnych, noc-
nych wod, zamieszkatych przez duchy, przez lgki zados¢uczynienia i fatalne cie-
nic — w $wiat ballad wrzyna si¢ ostrze mroku, wdzierajacego si¢ w wylom
w sthuczonym lustrze.

Podréz poznawcza bohatera deznaje jednego z najpowazniejszych i najbardziej
cfektywnych wstrzasow w Dziadach. Jest to niewatpliwic najbardziej zagadkowy
utwor Mickiewicza. Pisany w czg¢sciach o pomieszanym porzadku i stosunkowo
duzym dystansie czasowym mig¢dzy nimi, zawiera kilka waznych progéw do-
$wiadczenia poznawczego. Bohater-metamorfoza, Gustaw-Konrad wykracza
poza do$wiadczenie romantycznego samobdjcy Gustawa i poprzez przeistoczenie
poznawcze przeradza si¢ w zbuntowanego przeciwko Bogu Konrada. Gustaw po-
jawia si¢ w rytualnym kre¢gu Dziaddw nieproszony, aby méwi¢ w imieniu cieni.
Namacalna konkretnos¢ widma ma swoje podstawy. Wedlug znanej badaczki pol-
skiego romantyzmu Marii Janion’, kondycja wampira méwi o dotarciu bohatera do
doswiadczenia. Paradoksalny i graniczny literacki byt wampira jest kluczem do fi-
lozofii i poetyki romantyzmu.

W obrazic widma, pojawiajacego si¢ w koncu czg¢sci drugiej, zawarty jest czer-
wony akcent — ,,pasowa wstega” krwi, biegnaca od serca, na ktore wskazuje Wid-
mo. W obrazie Konrada takze istnieje taki akcent, ale przeniesiony gdzie indziej —
na jego czoto. Rana na czole Konrada jest jedna z zagadek Dziadow. Byla okresla-
na i jako pigtno kainowe, i jako znak ludzkiej pychy.
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Spéjrzmy poréwnawczo na te dwa akcenty — kategorycznie znaczaca jest zmia-
na akcentowanego miejsca — z serca na czolo — i jego prowidencjalne nacechowa-
nie. Czyz nie kojarzy si¢ ona z poznawczym wytomem Wielkiej Improwizacji®,
w ktorej Konrad-Mickiewicz wynosi ludzka moc wszechprzenikania w Uniwer-
sum ponad odwicczng demiurgi¢ Boga? Kategorycznym argumentem jego tryum-
fu jest polaczenie racjonalnego i emocjonalnego patosu wiedzy, ktéra ma byé
Wtadza i chee by¢ Wladzg Czlowicka nad uwarunkowaniami, w jakich zostat osa-
dzony. Porywa nas nowy, skierowany ku centrum zywiot, prowadzacy do punktu
pojedynku z Bogiem. Ta bitwa rozgrywa si¢ w transie nowego objawienia, jakiego
doznaje bohater — objawienia prometeistycznego. Jaki jest efekt bitwy? Konrad
wystrzeliwuje cala swoja energi¢ w jednym wielkim wybuchu i kiedy sita transu
go opuszcza, traci przytomnos$é. Ale efekty rzeczywiste nie sg tozsame ani
z omdleniem bohatera w celi, ani z omdleniem Mickiewicza w drezdenskim poko-
ju hotelowym w nocy po napisaniu Wielkiej Improwizacji. Nast¢pstw nalezy szu-
ka¢ w kontynuacji linii twdrczosci, w tym, co zostalo napisane potem.

Pomigdzy cz¢$ciami Dziadow, ktorych czasowa jedno$é zawiera sig we frag-
mentarycznej calosci pocmatu, lokalizuje si¢ inna znaczaca faza podrozy poznaw-
czej. Sonety krymskie posiadajg swojq wersj¢ ruchu ku Centrum. Rézni si¢ ona od
poznawczej statycznosci ,,cyklu wodnego” Ballad i romansow. Na poczatku znaj-
duje si¢ Morze jako nowy obraz Wéd i ruchu poznawczego. Obraz ten rysuje sig
w planie ,,drugiej widzialno$ci” w rozpoczynajacym cykl sonecie Stepy Akerman-
skie. W nastgpnych trzech sonetach (Cisza morska, Zegluga, Burza) morze prze-
chodzi przez trzy kolejne stany — spokdj, poruszenie, burza. Wyrazna jest ich linia
kulminacji, alegoryzujaca zwiazek migdzy Duchem i Wodami. W pierwszej fazie
— fazie spokoju — widoczne jest tajemne dno duszy, ktéra pod powicrzchownym
spokojem ukrywa macki smutku. Faza poruszenia uwalnia Duch we wzlocie nad
padajacym na poklad cialem — symbolem ludzkiego uczepienia ziemi. Trzecia faza
to niepowstrzymany ruch Ducha, jego szat, wywodzacy z gi¢bin morskicj otchfani
obraz, personifikujacy infernalne i demoniczne sity:

Wicher z tryumfem zawyl, a na mokre gory,
Wznoszace si¢ pigtrami z morskiego odingtu,
Wstapit jenijusz $mierci i szedt do okrgtu,
Jak zolnierz szturmujacy w potamane mury.

Nastgpny w kolejnosci sonet ma oryginalnie nowa kompozycjg — jest zbudowa-
ny jako rozmowa migdzy bohaterem — Pielgrzymem i wschodnim medrcem —
Mirza. Gora, ktérej ta poznawcza rozmowa dotyczy, to takze przeistoczona woda
— wznosi si¢ jako ,,$ciana lodu”, nad nig znajduje si¢ tron anioléw ,,z zamrozonej
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chmury”. Tam oddech czlowieka zmienia si¢ w $nieg. Potoki i rzeki pija swe wody
z gniazda zimy. Koncza si¢ drogi ortéw. To szczyt Czatyrdah — punkt styczny
z Niebem. Kontemplacja szczytu to spojrzenie w Boskos¢, stylizowane srodkami
widzenia wschodniego. Grom, drzemiacy w kolcbce oblokdw jest atrybutem mocy
niebieskiej. Osiagnigty zostal jeden z waznych punktéw stycznych Ducha i Wyso-
kosci. Rownolegle z tym ruchem Wody powstaja i lodowacieja w symboliczny
chtéd nadludzkiego milczenia.

Sonety szosty i1 siodmy schodza na terytorium Bakczysaraju, gdzie oczekuje
nas nowe i niespodziewane wcielenic Wod — fontanna, obraz wiecznej energii zy-
cia, tryskajacej wsrod ruin i opustoszenia tego, co przemija. Cyrkulacja znaku
Wéd osiaga tu swoj punkt kulminacyjny — tryskajace Zrédio — tryumf zyciodajnej
mocy. W opozycji do tego obrazu nast¢gpne dwa sonety — Grob Potockiej i Mogily
haremu — nosza znak drzwi wyjsciowych zycia. Osiagnigte zostaje ambiwalentne
sasiedztwo, przecinajace srodek cyklu, sktadajacego si¢ z 18 opublikowanych so-
netéw. Centrum.

Ambiwalentne centrum Istnienia ma polskie nacechowanie. Pomigdzy mogi-
fami haremu znajduje si¢ grob Potockiej — polskiej rozy, tu uwigdtej. Mickiewicz
,.kladzie si¢” w jej grobie, aby dostyszeé glosy z przysztosci, ktore dotkng nagrob-
nej plyty przypomnianej przesztosci. Polskie glosy:

[...] i ja dni skonczg w samotnej zatobie;
Tu niech mi garstkg ziemi don przyjazna rzuci.
Podrozni czgsto przy twym rozmawiaja grobic,

I mnie wtenczas dzwigck mowy rodzinnej ocuci;
I wieszcz, samotna piosnk¢ dumajac o tobie,
Ujrzy bliska mogile¢ i dla mnie zanuci.

Aby skrystalizowat si¢ w pelni sens krymskiej fazy podrézy poznawczej, nie-
zbgdny jest przewodni punkt orientacyjny piclgrzymstwa. Podréz do Ziemi Swig-
tej jest jednym z dominujacych wytkéw polskiego romantyzmu. Idea pielgrzym-
stwa wyniesiona zostala do rangi polskiego emblematu przez Mickiewicza
w Ksiegach narodu polskiego i pielgrzymstwa polskiego. Jaka jednak jest projek-
cja tej elementarnej emblematycznosci na model podrozy krymskiej? Podréz do
Grobu Bozego zastapiona jest podroza do Grobu Polskiego. Jego sgsiedztwo z fon-
tanng Bakczysaraju w samym srodku cyklu jest projekcja mitycznej dychotomii
$mieré-niesmiertelnos¢ (zmartwychwstanie). Polska mesjanistyczng formute
samoposwigcenia (,,Polska Chrystusem narodéw”) mozna dostrzec takze w krym-
skim modelu podrézy wschodniej, realizowanym w sonetach. Chociaz nie urze-
czywistnit, jak Stowacki, realnego czuwania nad Bozym Grobem, Mickiewicz po-
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zostaje wierny modelowi pielgrzymskiemu. Jego piclgrzym szuka Ziemi Swiete;.
Ale jest on tez poszukiwaczem madrosci i jego podrdz jest zarazem jego uswigce-
niem $wiattem mysli wschodniej i wschodniego spojrzenia na $wiat. Podréz krym-
ska jest nowa, intymna faza wzajemnego dotknigcia Duchem Wod $wiata — jest
ona ruchem, w ktérym Duch sam siebie odczuwa i rozwija, sigga swej gornej kul-
minacyjnej granicy, aby zla¢ si¢ ze zrodlem istnienia.

Pézny Mickiewicz osiaga finalowa faz¢ medytatywnej przejrzystosci.
W wersach Widzenia i we fragmentach jego mistycznych objawien odkryjemy ro-
mantyczny obraz ,nagicj duszy”. W Dzienniku Sprawy Bozej Seweryna Gosz-
czynskiego (kroniki wydarzen w mistycznym kr¢gu Towianskiego) jest cytowane
nastepujace wyjasnienic Mickiewicza, dotyczace wyprawy w inne $wiaty: ,,...wi-
dzialem tamten $wiat, bylem w nim kilka razy, dotknatem go swoja naga dusza™’.
Pot wieku pozniej Przybyszewski wykorzystuje ten obraz (przyznajac, ze jednym
z jego zrodet jest wlasnie Widzenie Mickiewicza) i przeistacza go w duchu moder-
nistycznej apologii obnazenia czlowieka.

W Widzeniu Mickiewicza nagie jest Jadro duszy, ktore przcradza si¢ we
wszechwidzace oko, uwalniajac si¢ od sennych iluzji zycia, blgdéw minionych
dziatan: w tym momencie §wiat staje si¢ jasny 1 przejrzysty jak dno jeziora o$wict-
lone przez padajacy nan promien stonca, jak morze, ktorego zrodtem jest Centrum
$wiata, Bog. Bohater osiaga fazg wszechprzenikania i wszechobecnosci — moze
by¢ jednoczesnie wszedzie i we wlasnym centrum — tak jak w ogniu wyczuwa si¢
cud Natury. Zmienia si¢ w 0§ nieskonczoncgo, obracajacego si¢ kota. Przechodzi
przez wszystkie progi i formy stworzenia, nie pozostajac w zadnej z nich —jest jed-
noczesnie w centrum $wiata i poza $wiatem.

Wsrdd cytowanych przez rozméwcodw Mickiewicza jego mysli filozoficznych
spotykamy nast¢pujace: ,,Materia sama w sobie nie istnieje. To, co nazywaja tak
filozofowie, moze by¢ poréwnane do kamienia miynskiego. Kiedy obraca si¢ z
duzg predkoscig, wydaje nam sig, ze kamien tworzy kulge doskonala. Tak
wygladaja dla duchéw wyzszych nizsze $wiaty”®. Przytoczona reflcksja wyraznie
pokazuje znaczenie kuli jako konstrukcji ontologicznej i poznawczej, waznej dla
intencjonalnej podstawy romantyzmu.

Uniwersalny model kuli i obracajacego si¢ kota jest modelem aktualnym w ro-
mantycznym mysleniu. Mozemy go odnalezé wérdéd obrazowo-filozoficznych
kluczy Maurycego Mochnackiego, u Norwida i Stowackiego’. Jego obecno$é udo-
wadnia, ze romantyzm to jedna z epok i stylow my$lenia o najwigkszej ambicji po-
znawczej.



107

Przypisy

' W obrazie ,,starca ze szkietkiem™ by! rozpoznawany Jan Sniadecki — wyktadowca Uniwersyte-
tu Wileniskiego, przedstawiciel mysli klasycystycznej w ,,walce klasykéw z romantykami”, autor ar-
tykulu O pismach klasycznych i romantycznych.

2 Wedlug A. Kowalczykowej szalenstwo Karusi jest relatywne. Spory wokét niego powinny do-
prowadzi¢ do zrewidowania stanowiska, ze Romantycznosé jest manifestem irracjonalizmu i odkry¢
balladowe tendencje do przemiany struktury znaczenia racjonalnego. Zob. A. Kowalczykowa,
Szaleristwo Karusi. w: Adam Mickiewicz, wybor i wstep S. Makowski, E. Szymanis, Warszawa 1992,
s. 235-237.

3 E.T. Hoffman, W36panu TBOopOH B aBa ToMa, Codusa 1987, 1.2,s. 17.

4 K. Cysewski interpretuje ballady jako wyklad swoistej nauki romantycznej, ktérej podstawowa
czescia skladowa jest epistemologia. Zob. K. Cysewski, Ballady i romanse, ,,Pamigtnik Literacki”
1983, z. 3, s. 65-100.

3 M. Janion, M. Zmigrodzka, Czwarta czesé ,, Dziadéw” i wezesnoromantyczny bohater egzy-
stencji, ,Pamigtnik Literacki” 1987, z. 1, s. 6.

% M. Maslowski nazywa Dziady ,,dramatem indywidualnego docicrania do Absolutu”; zob.
Adam Mickiewicz, Warszawa 1992, s. 260-261.

7 Ibidem, s. 167.

8 Ibidem, s. 168. Cytowane wedlug Aleksandra Chodzki, bylego filarety, wykladowcy literatur
stowianskich w College de France, slawisty i orientalisty.

90 modelu kregu i pajgczyny u Stowackiego pisze J. Tomkowski, Juliusz Stowacki i traducje mi-
styki europejskiej, Warszawa 1984, s. 55-56. U Norwida narodowa i uniwersalna symbolika kola jest
osig kluczowego fragmentu poematu folozoficznego Promethidion (cz¢$¢ druga). Wedtug niego pro-
mienie kola to proroczy duch narodu, a jego obwéd - ,,wieszczéw wieniec”. Zob. C. Norwid, Pisma
wszystkie, 1. 3, Poematy, Warszawa 1971, s. 457.

Przet. Anna Szwed



