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Stawomir Buryla

LEOPOLD BUCZKOWSKI - KILKA UWAG O KREACJI,
NOWATORSTWIE I SAMOTNOSCI

Leopold Buczkowski — by¢ moze najwigkszy outsider i najoryginalniejszy
twérca dwudziestowiecznej prozy polskiej — urodzit si¢ w 1905 roku w Nakwaszy,
koto Podkamienia, w dawnym powiecie brodzkim (obecnie Ukraina). Osiemdzie-
siat cztery lata pozniej wielbiciel 1 admirator jego pisarstwa — Marian Pilot — tak
oto opisywal ceremonig pozegnania artysty na cmentarzu w Skolimowie:

Dnia 6 maja odbyt si¢ pogrzeb jednego z najwigkszych pisarzy polskich XX wicku, Leopolda Bucz-
kowskiego.

Uroczysta msza za dusz¢ Zmartego nie zostata odprawiona w warszawskicj archikatedrze, prymas
Polski kardynat Jozef Glemp nie wygtosit homilii zatobnej, depeszy kondolencyjnej od Jego Swiato-
bliwosci Jana Pawta II, papicza-poety, nie odczytat duszpasterz srodowisk tworczych ksiadz
Wiestaw Niewgglowski, wsrdd licznie niezgromadzonych przedstawicieli literatury polskiej nie do-
strzezono Andrzeja Kusniewicza, Juliana Stryjkowskiego, Tadeusza Rézewicza, Wistawy Szymbor-
skiej, Wiestawa Mysliwskiego, Jana Jozefa Szczepanskiego, Adolfa Rudnickiego i innych.

Trumny ze zwlokami nie wystawiono na widok publiczny w Domu Pogrzebowym na Cmentarzu
Komunalnym (dawnym wojskowym) na Powazkach, przy trumnie na warcie honorowe;j nie stangli:
prezes Pen-Clubu Juliusz Zutawski, prezes Zwiazku Literatéw Polskich Wojciech Zukrowski, repre-
zentant komitetu organizacyjnego Stowarzyszenia Pisarzy Polskich Andrzej Szczypiorski i specjal-
nie przybyly z Londynu prezes Zwigzku Pisarzy Polskich Jézef Garlinski [....].

Kondukt pogrzebowy nie ruszyt o godzinic 12.45, mlodzi pisarze nic niesli poduszck z orderami
Zmartego, orkiestra wojskowa nie grala marsza zalobnego Chopina, nad otwartym grobem nie
wyglosit przeméwienia minister Kultury i Sztuki Aleksander Krawczuk i przewodniczacy Narodo-
wej Rady Kultury Bogdan Suchodolski, Andrzej Lapicki i Maja Komorowska nie recytowali frag-
mentoéw Czarnego potoku i Urody na Czasie, kompania honorowa nie oddata salwy honorowej [...].

Na cmentarzu w Skolimowie odbyl sig pogrzeb L. Buczkowskiego. Obecnych byto kilka mifosier-
nych niewiast i ja'.

Ten nieco przydhugi cytat z opisu pogrzebu Leopolda Buczkowskiego dobrze
oddaje zapomnienie, w jakie popadta osoba autora Czarnego potoku i jego dzieto.



32

Wraz ze $miercig tego pisarza i czlowieka o niezwyktych zainteresowaniach i row-
nic dalekich od powszechnosci pogladach na sztuke, samouka o renesansowych
umiejetnosciach, odchodzi od nas twérczosé absolutnie wyjatkowa na gruncie pol-
skim. Z calym przekonaniem mozna stwierdzi¢, iz obcujemy z artysta godnym
lepszego statusu niz etykietka ,,nowatora”, za ktdrg nic idzie gi¢bsze 1 powszech-
niejsze zainteresowanic czytelnikow.

Mamy - pisze Hanna Kirchner — w naszej literaturze wspétczesnej cztowieka, ktory przez pot wicku
tworczo$ci samoistnie i na swoja modie wykonat robotg Joyce’a, Faulknera, Jonesco, Becketta i nou-
veau roman, wyprowadzit proze z fabuly, uczynit z niej strumien $wiadomosci’.

Inna badaczka, sytuujac dokonania Buczkowskiego m.in. obok Johna Bartha czy
Donalda Barthelma, nadawata im wszelkie cechy prozy nowoczesnej, z wlasciwym
jej arscnatem §rodkow wyrazu’.

Szkic ninicjszy jest tekstem z pogranicza rozwazan o biografii 1 autonomii twor-
czej. Jego przedmiot stanowi analiza i prezentacja trzech samotnosci, jakie towarzysza
Buczkowskiecmu od dziesigcioleci. Dwie z nich dotykaty artysty bezposrednio za Zzy-
cia, jedna — spotyka go po $micrci.

O NOWATORSTWIE I KREACII

Ten etap moich rozwazan chcialbym rozpocza¢ od stwierdzenia, ktore, by¢
moze, powinno si¢ znalez¢ na koncu, jako podsumowanie. Bogata, r6znorodna
i objgtosciowo pokazng problematyke wojny w literaturze polskicj ostatnicgo
potwiccza mozna — przy $wiadomosci wszystkich uproszczen wynikajacych z tej
perspektywy — zamkna¢ migdzy biegunami, na ktérych sytuowatyby si¢ dwie
rézne tradycje méwienia o ,,czasach pogardy”. Pierwszg wyznacza tcchnika
odwotlujaca si¢ do wzorcow klasycznej narracji w znacznym stopniu bedaca jesz-
cze poklosiem dziewigtnastowiecznych sposobéw opowiadania. Druga bliska jest
dwudziestowiecznym eksperymentom nie tylko w sztuce, ale rowniez przemia-
nom i odkryciom we wspoétczesnej nauce. Mozliwosci, jakie dawala pierwsza,
doskonale wykorzystal Tadeusz Borowski, druga — w Czarnym potoku rdwnie per-
fekcyjnie eksploatowat Buczkowski.

Tworca Wertepow staje przed zadaniem niezwykle ambitnym. Sztuka pragnaca
wyrgezy¢ nauk¢? Wydaje sig, ze tak. Jest to jednak konstatacja do$¢ ogdlna i
— podobnie jak wszelkie orzeczenia o tym charakterze — niewiele méwiaca o istocie
rzcezy. Sprobujmy zatem nakresli¢ pokrotce sens rewolty artystycznej Wertepow,
Czarnego potoku, Doryckiego kruzganku 1 innych powiesci-dokumentow.
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Niewatpliwa zastuga samotnika z Konstancina jest wprowadzenic polskiej prozy
na droge daleko posunigtej innowacji formalnej, wyprzedzajace w tym wzgledzie
nawet Teodora Pamickiego. To najdalej idacy na polskim gruncie literackim pro-
ces rozbicia struktury powiesci. Czy jednak posuwajacy si¢ stopniowo u tego pisa-
rza rozklad tradycyjnych wyznacznikow powiesciowego uniwersum, ktory swa
kulminacj¢ wydaje si¢ osiaga¢ w Kamieniu w pieluszkach, mozna uzna¢ za wartosé
dodatnig? Na te watpliwos¢ da si¢ — jak sadzg — odpowiedzie¢ w naste¢pujacy sposob.
W kontekscie pokaznej czgsci naszej literatury dzialalno$¢ Buczkowskiego moze ja-
wic si¢ jako odnowicielska i potrzebna. Ugruntowuje dos¢ stabo jednak reprezento-
wang w naszej tradycji literackiej intelektualng gre z czytelnikiem. Posrednio
uzmystawia wagg dokonan takich tekstow jak Pafuba Irzykowskiego w epoce moder-
nizmu, z ktorej to epoki pamigtamy przede wszystkim poezj¢ Kazimierza Przerwy-
-Tetmajera, Jana Kasprowicza i proze Stcfana Zeromskiego. Mozna réwniez zasadnie
argumentowac, iz powiesci-dokumenty sg rodzajem wyzwania intclektualnego tak dla
krytyki, jak dla przysztych, miodych adeptow pidra.

Jak jednak — powrd¢my do wezesniejszej kwestii — maja si¢ do tego ambicje
naukowe tworcy Doryckiego kruzganku 1 gdzie ich szuka¢? Jednym z najistotniej-
szych dokonan Buczkowskiego-prozaika jest nowy projckt mimesis, cho¢ to poje-
cie moze by¢ w tym przypadku sensownie uzyte jedynie wtedy, gdy rozumiemy
pod nim wszelka tendencj¢ do odwzorowywania w dziele sztuki rzeczywistosci
zewnetrznej. Sprecyzujmy: chodzi o wielokrotnie omawiang przez pisarza idee
powiesci-dokumentéw*. Krytycy najczesciej przyjmowali za dobra monetg poje-
cic ukute przez samego twdrcg 1 nie rozwijali (nie zastanawiali si¢?) nad znacze-
niami, jakie w sobic kryje. Tymczasem kategoria dokumentalnosci wymaga
precyzyjnego omowienia, ktére uwzgledniatloby wypowiedzi autora w wywia-
dach, Prozie zywej, Zywych dialogach i Wszystko jest dialogiem, ale i praktyke
pisarska. Przede wszystkim nalezy si¢ zastanowic, co tak naprawde konotuje kon-
cepcja powiesci-dokumentow?

Ksztatt formalny utworéw Buczkowskiego jest zjawiskiem niepowtarzalnym,
autonomicznym, wiasciwym tylko temu autorowi. Réwniez i w tym wypadku
artysta chciat by¢, 1 byt, ,,samoswoj”. Stworzyt nowa ,,fakture pisma”. Organizo-
waty ja w takim samym stopniu tradycja literacka, jak eksperymentatorskie zapeg-
dy. Weryzm oraz towarzyszace przez cale zycie — a szczegdlnie charakterystyczne
dla wczesnej tworczosci Buczkowskiego — dazenie do zapisania biologicznosci
istnienia, przenikato si¢ z koncepcjami punktualizmu, technikg kolazu, fascynacja
poetyka scenariusza filmowego, montazem. Autor Pierwszej swietnosci konstruu-
je swoje utwory tak, jakby to byty zaledwie notatki do dzieta®, do przysztego opus
magnum®.
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Technika literacka, ktdrej kluczowymi wyznacznikami sg niepetno$é, wyryw-
kowosé, fragmentarycznosé, staje si¢ korelatem widzenia historii. Przeszto$¢ do-
cicra do nas w okruchach, w wyizolowanych opisach, ktére rzadko ukfadaja si¢ w
zbidr powiazanych ze soba wydarzen. Juz to wszystko podsuwa mysl o problema-
tycznosci owego dokumentaryzmu. Na uzytek niniejszego szkicu (problem ten zo-
stanic omdwiony szerzej w innym miejscu) chciatbym jedynie przywota¢ kilka
kontekstow, bez ktérych nie mozna rozpatrywac interesujacego nas zagadnienia.

Wypada najpierw wyrdzni¢ postgpowanie Buczkowskiego — cztonka spotecz-
nosci Kreséw i wkrétce potem $wiadka powstania warszawskiego, gdy stara si¢
utrwali¢ (na fotografii, tasmie, plakacie, projekcie scenariusza filmowego) trage-
die obserwowanych wydarzen. Ale oprocz tego jest rowniez tworca Pierwszej
Swietnosci artysta, wypowiadajacym si¢ w jezyku. I tu dochodzimy do pytania o
technike tego przekazu. Rzeczywiscie, jak chce m.in. Bartosz Zaczykiewicz,
mamy tu do czynicnia z jaka$ nowg jakoscia konwencji dokumentu, z jej poszerze-
niem’. Notabene, Buczkowski w rozmowach z Zygmuntem Trziszka dawat do
zrozumienia swym czytelnikom, iz rola dokumentalisty nie jest nasladowanie in-
nych, lecz ,,wydobycic wiasnej tonacji”®. Pisarz daje esencjg rzeczywistosci, do-
konang droga skrotu, selekcji, prowadzacych z kolei do niezwyklego zageszczenia
faktow i znaczen’. Czytelnik ma jednak nicjasne przeczucie, zc przez caty czas po-
zostaje na gruncie konwencji realistycznej. Sady te, ktore sg zalewie domystem,
wzmacnia charakterystyczna dla Buczkowskiego dbalos¢ o szczegdty w opisie
oraz obrazy przywolujace na mysl ujgcia naturalistyczne. Tu istotne zastrzezenie:
brutalizm, okrucienstwo i strach, w jakim zyja bohaterowie powiesci Buczko-
wskicgo, przesiaka liryzm ptynacy chociazby z takich passusdw jak ten: ,,Na toku
lezat zabity cztowick w katuzy, petno s§ladéw ludzkich w plewie. Na czole zabite-
go trzast si¢ blask od bliskiej tuny. Nikt nie wotat ratunku (CP 37).

W literackie uniwersum powiesci-dokumentdéw wpisany jest przypadek, a tak-
ze niepewnosc¢ epistemologiczna narratora. Razem zas stanowig pochodng perspe-
ktywy tworcy, ktora jest odzwierciedleniem nie rzeczywistosci obiektywnic
istniejacej na zewnatrz, ale sposobu jej widzenia, drog docierania do swiadomoscei
jednostki. ,,Czarny potok™ mysli — by sparafrazowac okreslenie Stgpnia — jawi si¢
jako ckwiwalent wewngtrznej niezbornosci 1 chaosu $wiata. Nasze odczucie wier-
nosci obrazu (dokumentaryzm) jest efektem adekwatnosci przedmiotu i opisu.
Wydaje nam si¢, ze wlasnic ta forma, jaka odnajdujemy na kartach powiesci-doku-
mentow doktadnie oddaje koszmar Zagtady.

Czy zauroczenic, rodzaj hipnozy, jakiej ulegali niektorzy krytycy w zetknigciu
z prozg samotnika z Konstancina'’, nie bierze si¢ m.in. z tej koncepcji dokumentar-
nosci konstytuowanej przez melanz liryzmu, poetyki snu, techniki strumienia
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$wiadomosci i wspoldziatajacej z nimi — swoiscie pojetej — wiernosci konwencji
realistycznej?

Streszczona tutaj dos¢ ambitna, ale 1 optymistyczna wizja zdolno$ci tworczych
i poznawczych artysty musi by¢ skorygowana przez wypowiedzi autora Kamienia
w pieluszkach, ktory watpil w zdolnosci ,,spisania wszystkiego”: ,,Oczywiscie, waz-
ne jest dla mnie pozostawié po sobie jaki§ dokument pisarski, ale prawdziwe pisar-
stwo jest chyba niemozliwe. Literatura jest daleka od tego, co ludzie przezywaja”
(ZD 34). Rzeczywistos¢ okazuje si¢ pewna nadwyzka znaczeniowa, wobec ktore;
jej badacz i rcjestrator powinien raczej ustali¢ plan minimum: stara¢ si¢ jej nie
zafalszowywaé. Buczkowski niejednokrotnie tez wskazywat na potrzebg pokory
wobec wlasnych umicj¢tnosei jako warunek literackiego rzemiosta. ,,Cztowiek do-
$wiadczony patrzy na wszystko z pokora. W wielu miejscach milczy, bo milcze¢ po-
trafi” — czytamy w Prozie Zywej (PZ 241). Zatem stynne zdanie z Doryckiego
kruzganku ,, Ty spiszesz wszystko” — wykorzystane potem w tytule waznej recenzji
Jana Blonskiego'' — nalezy rozpatrywaé w kontekscie powyzszych uwag.

W recenzjach, szkicach i omowieniach prezentujacych tworczo$é autora Pierw-
szef swietnoSci stosunkowo duzo powiedziano juz na temat oryginalnosci formalne;
dziet samotnika z Konstancina (pozostawmy na uboczu kwestig, na ile byly to
stwicrdzenia wazne i wnoszace nowe perspektywy do refleksji nad tym pisar-
stwem). Mniej miejsca poswigcono swoistej prefetycznosci tworcy Oficera na
nieszporach. A jest to kwestia warta blizszej prezentacji.

Idac tropem, jaki wytycza nam chronologia, wypada rozpocza¢ od powstatych
przed wojna, a opublikowanych dziesi¢¢ lat péznicj, Wertepow. Ludwik Grzenie-
wski, zamieszczajac recenzj¢ drugiego wydania tego utworu i cytujgc stowa Kazi-
mierza Wyki, w ktorych autor Pogranicza powiesci stwierdzal, iz Buczkowski
w opowicsci o Dolinoszczgsnej pisze o $wiccie tak, jakby ,,nie miat prawa postuzyé
si¢ najdrobniejsza szczypta innej wiedzy [...] procz tej, ktora dyktuja mu oczy i
uszy”, okreslat podobny zabieg mianem prekursorskiego wobec prozy czasu wojny
Tadeusza Borowskicgo'”. Dwie cechy Wertepéw pozwalaja — jak si¢ wydaje — mo-
wi¢ o antycypowaniu literatury kregu ,kamiennego $wiata”, jak rdwniez pozniej-
szych dzict Buczkowskiego (szczegolnie mamy tu na mysli Czarny potok i Dorycki
kruzganek). W mrocznej historii losow Szeremety, Huka wojenng katastrofe zapo-
wiadaja niewyobrazalne przejawy bestialstwa i przemocy ukazane w powiesci. Sto-
sunki panujace w chiopskiej spotecznosci z pogranicza Podola zaczerpnigte jakby
z koszmaru senncgo, przypominaja zasady rcgulujace wspoizycie wigzniow w
faszystowskim obozie koncentracyjnym. Nagromadzenie okrucienstwa — najsilniej
przemawiajaca w czasie lektury cecha Wertepow — jest tak olbrzymie, Ze jeden z kry-
tykow nazwat Buczkowskiego najokrutniejszym twoérca dwudziestolecia migdzy-
wojennego". Sugestywnosé literackiej wizji autora Czarnego potoku porownywano
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do opowiadan oswigcimskich Borowskiego. Utwory te zakwalifikowano do grupy
dziet, ktdre nie tyle podobaty sig, co ,,wywieraty wrazenie”. W przypadku prozy
obu pisarzy trudno jest bowiem moéwié o przyjemnosci estetycznej odczuwanej
podczas lektury utworu. Wreez przeciwnie, podobnie jak w opowiadaniach Kafki,
mamy tu do czynienia ze wstrzasem, dysonansem'.

Na Wertepy mozna réwniez spojrzec jak na pierwsze ogniwo jednego z wiel-
kich tematdw tej prozy: zanikania zjawiska dialogicznosci kultury. Twérca Mfo-
dego poety w zamku proces ten wiaze z przyczynami degradacji wspétczesnego
spoteczenstwa Europy, dostrzegajac w tym jedno ze Zrodel dwudziestowiecznych
nacjonalizméw. Datg graniczna jest tutaj rok 1914 — poczatek pierwszej wielkiej
hckatomby wojennej. Jest rowniez moment rozwoju tych wszystkich katakliz-
mow, ktore doprowadzity do upadku idei wspotistnienia odmiennych kultur. Stale
odnawiana tesknota za ,,wertcpowym $wiatem” to w jakim$ stopniu niemozliwe
do zrealizowania pragnienic powrotu do kraju dziecifstwa i mtodosci®.

Nie majac zrozumienia dla monokultury, jednogtosowosci, Buczkowski poszu-
kiwal ostatnich bijacych Zrodet polifonicznosci, autonomii, niepowtarzalnosci. To
wszystko w stopniu wystarczajacym posiadaja juz dzi$, zdaniem autora Mfodego
poety w zamku, jedynie kultury regionalne. Pesymistyczne wnioski 1 przepowicdnic
pisarza potwierdzita tragedia bylej Jugostawii, ostatniego bastionu Europy, w kto-
rym Zzyli obok siebie przedstawiciele réznych nacji.

Wicle nowych spostrzezen i argumentéw, unaoczniajacych dojrzato$¢ sadow
Buczkowskiego, przynosi wydany ostatnio Dziennik wojenny. Zapis ,,czaséw pogar-
dy” w trzech czg¢$ciach diariusza, jego autonomiczny i niezalezny glos sprawia, ze
mamy tu do czynicnia z catkowicic odmienna pozycja na mapic literatury polskiej po-
dejmujacej temat ostatniej wojny. Dodajmy, iz dzieto to zajmuje tez szczegdlne miejs-
ce w tworczosci autora Kamienia w pieluszkach. Stanowi bowiem pomost pomigdzy
»klasycznymi” w formic Wertepami a ,,nowoczesnym” Czarnym potokiem. Niepow-
tarzalno$¢ dziennika Buczkowskiego dodatkowo uwypukla przenikliwo$¢ autora w
ocenie przede wszystkim tragedii powstania. Pokrewny mu pod tym wzgledem Pa-
mietnik z powstania warszawskiego Mirona Biatoszewskiego powstal dwadziedcia lat
po wydarzeniach, ktére opisuje. Tworca Dziennika wojennego wyprzedzit cate rzesze
innych pisarzy mowigcych o tragicznej samotnosci powstancow, ktorych los rozegrat
si¢ pomigdzy bezradnym Londynem a biernym Kremlem. Ile 0s6b, nie wspominajac
o artystach, w kotle tego, co si¢ dzialo, moglo mieé wowczas taki oglad rzeczywisto-
sci: bezwzgledny, jasny, wolny od sentymentalizmu, graniczacy wrecz z okrucien-
stwem. Ten stan — jak podkreslat Wilhelm Dilthey — jest dany artystom wybitnym'.
Diariusz z czasow wojny 1 okupacji nakazuje rdwnicz przeformutowanie niektorych
saddw na tcmat tego pisarstwa. Jego nicobecnosc¢ przez cale lata w $wiadomosci czy-
telniczej prowadzita niekiedy do mylnych stwierdzen'”.
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Osoba Bialoszewskiego nie pojawita si¢ tu przypadkowo. Buczkowski miat
nieprzecigtny stuch jgzykowy, byt réwnie wyczulony na ,,mow¢ zywa”, na jezyk nie-
-literacki, powstajacy w krggach zwyktych ludzi, mieniacy si¢ mirazem znaczen, sen-
sow zauwazalnych jedynie dla wrazliwego ucha; rejestratora, ktory potrafi odbieraé
bogactwo stowa bez uprzedzen, jakie narzuca w tym wzgledzie utadzajace i jedno-
czesnie deprecjonujace dziatanie kultury. Nicufno§¢ wobcc ,.kanonicznego” jgzyka
prozy byla podyktowana takze §wiadomoscia nieusuwalnego konfliktu ,,zywej krwi
zycia z martwa litera szkoty” (PZ 22). Idea ,,mowy Zywej” nie ma tu nic wspélnego
ze stylizacja, na ktorg natrafiamy w Chiopach. Buczkowski zresztg zarzucat Rey-
montowi ignorancje w obrazie zycia wsi'®. Wolno sadzi¢, ze nie bez znaczenia byta
tu rownicz kwestia jezyka, jakim poshuguja si¢ bohaterowie epopei laurcata Nagro-
dy Nobla. Idea ,,mowy zywej” korespondowala z plebejska, przesmiewczg, wy-
wodzaca si¢ m.in. z tradycji sowizdrzalskiej, postawa zyciowg pisarza.

Diariusz wydarzen na Podolu i w powstanczej Warszawie dowodzi tez, ze
Buczkowski byt swiadom ubdstwa tradycyjnej analizy psychologicznej oraz ko-
niecznosci przewartosciowania zastanych technik opisu. Ambicja autora jest zna-
lezienie formy nowecj, ,,wydolnej”, mogacej sprosta¢ przedmiotowi opisu. Jej
poszukiwania sg rownoznaczne z podazaniem za prawda. O jakg prawdg jednak
chodzi? Nicwatpliwic sprawa dotyczy dwojakiego rodzaju ,,lekéw”, przed jakimi
staje pisarz. Jest to po pierwsze lek przed ktamstwem jezyka, utomnoscia i niedo-
statkicm mozliwosci, jakie roztacza przed tworcg. Po drugic zas, obawa przed two-
rzeniem mitdw na temat powstania. [ w tym porzadku wyprzedza Borowskiego
(Pozegnanie z Mariq), Szczcpanskiego (Buty, Polska jesien), Rozewicza (Do pia-
chu) — innych demistyfikatoréw czaséw wojny i okupacji: mitu Wrzesnia, Pow-
stania oraz Podziemia.

Tym, co wnosza wymieni tu artysci jest rOwnicz przenicowanie powigzanego
z bogoojczyZzniang retoryka $wiata postaw moralnych w ,.epoce piecow”. Przed-
stawicnie problematyki nowego czlowicka, przystosowania do wojny i zwigzanego
z tym odkrywania prawd trudnych, nicchcianych, decyduje m.in. o wartosci dzict
wspomnianych tu pisarzy. Ukazanie calej ambiwalencji kategorii kata i ofiary, nie
decydujac si¢ przy tym na otwarcie nihilistycznej furtki, wymagato od nich odwagi
nie tylko artystyczncj, ale i cywilnej. U Buczkowskiego za$ byto to dodatkowo
zgodne ze stawianym przed twdrcg wymogiem diagnozowania nabrzmiatego ,,pe-
cherza kultury”'®, uczulania i uwiadamiania ,,estetyzujacych panéw”, ktérym wiara
w dobrotliwy wptyw cywilizacji, sztuki nic pozwala dostrzec catego brutalizmu eg-
zystencji. Kultura moze bowiem sta¢ si¢ zrodlem zafatszowywania $wiata wiasnie
poprzez owe zadufanie w sobie, przyznanie racji pozorowi i sztucznosci znaj-
dujacemu upust w powierzchownosci i udawanej glebi. Artysta musi weiclié¢ si¢
w rolg detektywa®. Buczkowski byt, obok Gombrowicza, jednym z najbardzicj za-
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cigtych tropicieli wszelkiej nieautentycznosci. Jej przejawy tak samo razity go w
codziennym zyciu, w rozmowie z drugim czlowiekiem (doSwiadczy! tego nieraz
Trziszka, upominany w seansach ,,mowy zywej”, by unikac jakiejkolwiek sztucz-
nosci) oraz w sztuce, gdzie wszelka pompa, emfaza decydowata o klgsce przekazu
artystycznego.

Mialem szesnascie lat, a tu do miasteczka przyjechat malarz. Artysta-malarz. Postawit parasol. Roz-
siadl si¢ i maluje. Przygladam sig, podziwiam te oznaki zewnetrzne artysty. Po jakims czasie zauwa-
7am, Ze on robi same martwe knoty

Od tego czasu wiem, ze jak kto$ obnosi si¢ ze swoim artyzmem, to jest to knociarz (PZ 92-93).

W odpowiedzi pojawia si¢ postawa sowizdrzalska, przekora, ironia. Sg one
rownie charakterystyczne dla powiesci autora Czarnego potoku, co faktéw z bio-
grafii pisarza®'. Wszyscy, ktérzy go znali, lacznie z najblizsza rodzina, wspomi-
naja jego zmyslone, czgsto przekorne opowiesci, ktorymi zwykl sondowaé
przybyszow pojawiajacych si¢ w domu przy ulicy Piasta 28. Kpina 1 swoista ,,po-
dejrzliwos¢” Buczkowskiego artysty i cztowicka, podobnic jak sowizdrzalstwo,
maja swe korzenie w plebejskosci. Zwracata na to uwage literatura przedmiotu®.
Nalezy tez pamigtad o tradycji sokratejskiej, na co z kolei wskazywat sam pisarz®'.

W ciekawym i inspirujacym szkicu Nad pieknym modrym Dunajem Zaczykie-
wicz myli si¢, kicdy absolutyzuje okrucienstwo apokaliptycznej wizji dziejow w
Czarnym potoku™. Trudno oczywiscie nie zgodzié si¢ z badaczem, iz jest to jeden
z ,,najciemnicjszych” w naszej literaturze obrazdw wojny. Ale to wlasnie w losach
Heindla i oddzialow samoobrony z okolic Szabasowej i Dolinoszczgsnej, byé
mozce bardziej niz w jakimkolwick innym teks$cie Buczkowskiego, akcentowana
jestrola przyjazni i etyki rodem z filozofii Emmanuela Lévinasa, w ktorej Inny jest
dla mnic bezwzglgdnym wezwaniem do czynienia dobra. To w nim — w postawie
wobec Inncgo — potwierdzana jest Transcendencja, ktora inaczej nie moze juz za-
istnie¢ w $wiccic po Katastrofic”.

Warto takze wspomnie¢ o ujawnionym w utworach Buczkowskiego nowym uje-
ciu tragizmu®®, ktorego sens w jakims stopniu wydawat si¢ przeczuwaé sam autor, kie-
dy mowil o swej metodzie tworczej: ,,Zadnego wyrazu uczuciowego. Fakty. Ale
w tym moze by¢ co$ absolutnie tragicznego™’. Najogélniej mowiac jest to — usytuo-
wana na antypodach projektu Maxa Schelera — idea, ktéra wiacza do myslenia o rze-
czywistosci rowniez warto$¢ negatywng i konsckwencje, jakie niesie ona dla
zdarzenia tragicznego. Krytyczny osad kultury — jego przejawy odnajdujemy nieraz
na kartach Dziennika wojennego, Czarnego potoku, Pierwszej swietnosci, Prozy zywej
czy Zywych dialogéw — nie prowadzi jednak u tego artysty do odrzucenia katartycznej
funkcji dzicta sztuki. Przeciwnie, autor Doryckiego kruzganku eksponuje terapeutycz-
ne oddzialywanie literatury tak w wymiarze indywidualnym, jak uniwersalnym®,
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0O SAMOTNOSCI ARTYSTY

W naturze Buczkowskiego, artysty i cztowicka, tkwil sprzeciw wobec wszel-
kich autorytetow. Mozna jednak wymieni¢ grono pisarzy i myslicieli, ktérzy byli
mu szczegdlnie bliscy. Pierwszenstwo nalezy si¢ Thomasowi Carlye’owi. Pozo-
stali, z ktorymi si¢ utozsamiat — Céline®’, Beckett’’, Dostojewski’', Pilniak — to
indywidualisci. Wypracowali wlasne style przekraczajace podzialy klasyfikacyj-
ne. Szczegdblne miejsce trzeba przyznaé¢ Biatoszewskiemu. O pokrewienstwie z
autorem Obrotow rzeczy mowit w rozmowach z Trziszka:

To byt bardzo zdolny czlowiek, posiadat absolutny stuch jezykowy, on styszal zywa mowe w kaz-
dym szczegoéle. JesteSmy zreszta pod tym wzglgdem powinowaci, choé czasem zazdroscitem mu
ucha. [...] Bialoszewski mial odwagg i odrzucit caly ten marny sztafaz papierowego jezyka; no, po
prostu wypiat si¢ na to ¢-a (PZ 199).

Bylo to bliskie koncepcji ,,mowy zywej” 1 podkreslanej przez artyste niechegci
wobec ,,stow zdeprecjonowanych”.

Buczkowski z niechgcig odnosit si¢ do wszelkich konwenciji literackich. Badacze
niejednokrotnie zwracali uwagg, ze wazng cechg osobowosci tworczej autora Doryc-
kiego kruzganku jest bunt przeciwko obowiazujacym normom pisania. Fakt ten pod-
kre$la migdzy innymi jeden z najwigkszych entuzjastow jego talentu — Zygmunt
Trziszka®. Znamienna dla samotnika z Konstancina byta réwniez idiosynkrazja wo-
bec dokonywanych przez krytykéw klasyfikacji literatury™. Szczegélnic wrogo przyj-
mowat tego typu proby podejmowane w stosunku do wtasnych utwordéw. W praktyce
i w tcorii byl zwolennikiem sztuki interdyscyplinamej*.

Autor Czarnego potoku jest rtéwnoczesnie tworcg najdalej posunigtego ekspe-
rymentu w polskiej prozie wspoétczesnej. Czy dalej juz pdj$é nic mozna? Sam Bu-
czkowski na kilka lat przed $miercia wyznawat:

Do pisania zabieram si¢ tak naprawdg teraz. Caly zapas moich przezy¢ i przemyslen jest na tyle boga-
ty i gorzki, zc ta obecna proba chyba powiedzic sig. Kawal zycia mam za soba, wigc moge zaczynaé
na nowo i poniekad inaczej (PZ 235).

Buczkowski nie znalazt nasladowcow (choé préby przetamania tego stnu
rzeczy podejmowat m.in. Henryk Bereza). On sam mawial, Ze pisze dla ,,péznych
wnukoéw”. W pewnym sensie byta to tworczos¢ nie liczaca si¢ z czytelnikiem i
Jego mozliwosciami percepcji. Odbiorca i jego umiej¢tnosci interpretatorskie nig-
dy nie staly w centrum zainteresowan tego artysty. Przyjmowat peiperowska per-
spektywg pisania dla wybrafcéw’. Nadrzedny wydawat sie duch eksperymentu i
nicustannych poszukiwan by znalez¢ najodpowiednicjsza form¢ wypowiedzenia
si¢ twdrczego. Przyjmujac tg perspektywe nalezy stwierdzi¢, ze Buczkowski sam
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skazat si¢ na zapomnicenie, niebyt. Czy jednak zauwazalne od Czarnego potoku
stopniowe coraz powazniejsze rozbicie formy powiesci (tekstami przelomowymi
wydaja si¢ tu by¢ utwory powstate w latach siedemdziesiatych: Uroda na czasie,
Oficer na nieszporach, Kqpiele w Lucca, Kamien w pieluszkach) usprawiedliwia
indyferentyzm, jaki dotyka osobg i dzieto tworcy Pierwszej swietnosci? Wydaje
si¢, ze nie. Tym bardziej, ze — jak stwierdziliSmy — mamy do czynienia z artysta
niezwyklym. Jakie jest zatem wyjscie z tej sytuacji? Czy Buczkowski moze trafi¢
do kanonu Icktur szkolnych?

Nicwatpliwic najpowazniejsza przeszkod¢ w uczynieniu tych dziet czgdcia
swiadomosci powszechnej, w wyjsciu z izolacji, w jakiej si¢ znajduja od kilku-
dziesigciu lat, stanowi stopien ich trudnosci w lekturze. Jednym ze sposobow
przetamania zmowy milczenia jest dydaktyka szkolna na poziomie klas liceal-
nych. Tu jednak nalezy by¢ ostroznym i mie¢ na uwadze do§wiadczenie czytelni-
cze mtodziezy, ale tez dojrzatosé i odwage mogaca unie$é cigzar tresci’®. Nawet
najzagorzalsi krytycy pisarstwa autora Doryckiego kruzganku przyznaja wszakze,
iz Czarny potok — jedna z najwaznicjszych ksiazek w naszej literaturze pode;j-
mujacej temat wojny i okupacji — moze stanowi¢ przedmiot rozwazan na lekcjach
jezyka polskiego. Wydaje si¢ nawet, Ze ten absolutnic wyjatkowy na gruncie pol-
skim obraz ,,cpoki piecow”, ukazujacy calg odraz¢ tamtych czaséw — stanowitby
rownie dobre wprowadzenie do rozwazan o wspolczesnej powiesci awangardo-
wej.

Czy oznacza to, ze autor Wertepéw bedzie powszechnie czytany? Oczywiscie,
nie. Podejrzewam, iz nic zyczylby sobie tego nawet sam twdrca. To pisarstwo jest
skazanc na elitaryzm®’. Jak zawsze jednak w przypadku tego typu literatury béj nic
toczy si¢ o mozliwie szerokie spcktrum odbiorcy, ale o intelektualne przetworze-
nie tej prozy, uczynicnic jej fragmentem artystycznej wrazliwosci 1 wyciagnigcie z
tego faktu konsckwencji dla poszukiwan twérczych przysztych pisarzy. Przyzna-
na Buczkowskiemu przed laty etykietka wiclkicgo nowatora i burzycicla tradycyj-
nej fabuly 1 narracji jest w rzeczywisto$ci forma odsunigcia zjawiska do lamusa
historit. Nic ma nic wspodlnego z rozpoznaniem, o ktére nam tutaj chodzi. Utwo-
rom tym, podobnic jak chociazby opowiadaniom Borowskiego, potrzebna jest od-
robina dobrej woli czytelnika. O ile jednak w Pozegnaniu z Marig mialyby si¢
dzigki niej ukazac ukryte pod maska ironii i groteski warto$ci, $wiadczace o moral-
nym absolutyzmie autora, o tyle w Czarnym potoku uniwersum etyczne nic nastre-
cza tak wielu trudnosci interpretacyjnych, aczkolwiek nie znaczy to, bysmy micli
tu do czynienia z banalnym i fatwym podziatem na sferg dobra i zta. W pierwszym
powojennym utworze Buczkowskiego czytelnicza aktywnos¢ w potaczeniu z ,,zy-
czliwoscig” dotyczy¢ ma strony formalnej tekstu. Powigzanie wysitku intelektua-
Incgo z zaufaniem dla artystycznego nowatorstwa pozwoli nie uprzedzonemu
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odbiorcy uchronié te proz¢ przed popadnigciem w chaos 1 nihilizm, jaki narzucaé
si¢ moze na podstawie lektury wstgpnych partii opowiesci o Heindlu i grupie jego
przyjaciol.

By¢ moze, spetniajac te kryteria, z ktorych najwazniejszym miatoby by¢ zaufanie
do tworcy, zdotamy odnalez¢ drogg, o jakiej marzyt Buczkowski — prowadzaca od
irracjonalnosci, przypadku, nieprzewidywalnosci do rozumu. Wyjasniajac swdj stosu-
nek do Joyce’a, autor Mfodego poety w zamku odpowiadat Zbigniewowi Taranience:

To pisarz ciekawy. Wydaje mi sig, ze jest to dokument dotyczacy tego, jaki jest przebogaty, absolut-
ny i nieskoniczony rozum. To traktat ledwie zapoczatkowany, ledwie tknigty. Rozum to nieskonczo-
no$é! Co za radosé, ze rzeczywiscie co$ takiego istnieje! I powiem Panu, Ze w nocy nieraz mysle
o tym, jak si¢ w takg podréz udac. Tego juz nie mozna nazwac ani literatura, ani sztukg. Co$ mnie ta-
kiego meczy, szczegdlnie, ze wywodzg si¢ i z ziemi, i z doswiadczen arcyciekawych.... Chciatbym
dac to, co jest solg tej ziemi™".

0 SAMOTNOSCI CZEOWIEKA

Autor Czarnego potoku zle znosit roztake z rodzinnym Podolem, gdzie miesz-
kat do 1943 roku. Przed wojng prowadzit zywot artysty-widczykija, aktora wedro-
wnych trup, muzykanta na wiejskich weselach. W jakis$ czas potem zrodzita si¢
w nim mysl, by utrwali¢ na magnetofonie przyspiewki weselne i towarzyszace im
brzmienic akordeonu, skrzypiec®. To wszystko, co poznat m.in. w orkiestrze Jana
Miklaszewskiego, gdzie grywal jako nastoletni mtodzieniec. Podkamien i okolice
byly $wiadkiem jego fascynacji malarskich, w ktorych zwykle towarzyszyt mu
Marian Kratochwil. Tu narodzily si¢ i zrealizowaty pomysty pierwszych akwareli,
szkicow irysunkow. Tu tez pojawity si¢ wezesne figurki rzezbione w drewnie i ka-
mieniu. I wreszcie, na Podolu zrodzifa si¢ idca zapisania tego $wiata, ktérg —
w mysl jednej z opowicéci — miat mu podsuna¢ brat, Marian Ruth-Buczkowski*,
w latach trzydziestych juz autor Tragicznego pokolenia. ,,W tym $wiecie zakleta
zostata $wiadomo$é¢ Buczkowskiego” — pisat Bolestaw Hadaczek®'. Z magii Doli-
noszczgsnej nigdy si¢ nic wyzwolit. Jego tworczos¢ po 1945 roku — zauwazala
krytyka — byla proba rekonstrukeji ,,wertepowego $wiata”, ktory ulegt zagtadzie.

Obszar pogranicza polsko-ruskiego stanowit inspiracje dla debiutanckiej po-
wiesci Wertepy oraz wczesnych préb poetyckich®. To w dolinie Ikwy spotkat
ludzi, od ktérych uczyt si¢ snucia opowiesci. Jego pierwszym i by¢ moze najwig-
kszym nauczyciclem w trudnej materii uktadania stow byla babka — Anna Buczko-
wska®. Obok niej pojawiali si¢ w domu rodzinnym pisarza rézni bajarze.
»Wszyscy oni [...] $wietnie opowiadali. Ich talenty braly si¢ stad, ze oni nie czytali,
tylko przezywali zycie i o tym zyciu opowiadali. Pisanie-czytanie rozmija sig
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jako$ z zyciem. To fakt!”(PZ 77)*. To stad wyrasta jego pochwata do§wiadczenia
i jednoczesnie przekonanie o absolutnej przewadze zycia nad literatura®.

Latem 1944, uchodzac z zyciem przed bandami UPA, ktére zamordowaty
dwoch jego mtodszych braci, Buczkowski znalazl si¢ w Warszawie, o czym trak-
tuje Powstanie na Zoliborzu, jeden z trzech fragmentéw Dziennika wojennego.
O ctapie okupacyjnej wedrowki powie w wywiadzie, jakiego udzieli kilkadziesiat
lat pdzniej: ,,Bytlem na wojnie, bytem w samoobronie i dywersji. Bylem dokumen-
talista w Powstaniu Warszawskim™*, Mawial niekiedy, ze nad wielkim artysta
ciazy zawsze jakies fatum®’. Jego zycie od dziecifistwa naznaczone bylo bieda.
Najtrudniejszy byt, jak sam wspomina, okres 1918-1920 —  tyfus, gléd, wszy”*.
Glodem przymierat rowniez na studiach w Krakowie, gdzie przez rok uczg¢szczat
m.in. na zajecia do Akademii Sztuk Pigknych®.

Po wyzwoleniu osiedlit si¢ w Konstancinie, tu spedzit resztg zycia. Szczegolnie
przygngbiajaco wptywat na pisarza krajobraz miejski, zycie w blokowiskach
wielkich aglomeracji. Plaski teren Mazowsza, jakzc rézny od pofaldowanego
Podola, wzmagat jedynie w nim t¢sknotg za ojczystymi stronami. W rozmowach
z Trziszka powracat do potrzeby zakorzenienia™, $wiadomosci rodzinnej ziemi, z
ktorej si¢ wynosi nie tylko wspomnienie urokéw przyrody, ale réwniez wrazli-
wosé i pewicn zbior doswiadczen — swoisty zaczyn pod péznicjsze dzieto sztuki’'.
I choé moze si¢ to wydawaé zaskakujace w przypadku autora, ktorego powiesci
wydajg si¢ mieé tak wiele cech wykoncypowanej, przemyslanej intelektualnie
konstrukcji, to jednak punktem wyjscia wigkszosci z nich (tacznie z Dziennikiem
wojennym) jest konkretne przezycie. Zapewne 1 w tym porzadku mozna méwié
o jednym z wymiaréow dokumentaryzmu tych utwordw.

Buczkowski nic nadawat si¢ na salonowego artyst¢. Z reguty nie jezdzit na
spotkania autorskic. Nic bywal w kawiarniach. Na ile mogl, starat si¢ unikac kon-
taktu z koryfeuszami litcratury. W rozmowic z Trziszka przywotywat w pamigci
nastgpujaca opowiesc:

Zaczely si¢ doszkalania tworcow, otrzymatem juz kolejne ponaglenie o obowiazkowy udzial w pracy
sekcji prozy prowadzonej przez Kazimierza Brandysa. Pisalem wyjasnienta, ale ktérego$ razu poja-
witem tam si¢ w takich ,,roboczych” spodniach. Panowie literaci, optywajacy wtedy w dostatek za
druk ksiazek na zamdwiony temat, patrzyli na mnie jak na pijaka, ktory stat si¢ abnegatem. A mnie
nie sta¢ bylo na kupienie ,,wyjsciowych” spodni’~.

Pracujac w Warszawice, z ulga wracat do prowincjonalnego wowczas Konstanci-
na, ktory stanowit dlan co$ na ksztalt azylu przed ,,wiclkomiejskim zyciem”. Takg
ucieczkg, ale mozliwa juz tylko w wyobrazni, stanowity ziemia 1 ludzie z okolic Bro-
dow, Podkamienia, Zbaraza, Krzemienca, doliny Tkwy, Styru, Bohu i Zbrucza.
Wrg¢cz obsesyjnie darzyt nicchegcig wszelkic uczone dywagacje z katedry akade-
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mickiej na temat sztuki. Podejrzewat je zwykle o klamstwo, dyletanctwo, powierz-
chownosé, oskarzal o zamazywanie obrazu prawdziwych probleméw i dylematéw
tworcy>. Nazywatl estetyzatorami, co w jego koncepcji sztuki bylo bodajze naj-
ciezszg obelga. Uczone tyrady réznych krytykéw literackich i profesoréw — w jego
mniemaniu — oddality tylko proz¢ od esencji, migzszu zycia. Czy nie dlatego row-
niez, ze logika naukowego wywodu nie potrafi uchwyci¢ tego, co wydaje si¢ ele-
mentem cgzystencji w utworach i przemysleniach Buczkowskiego — paradoksu.
Izolacjg pisarza przerwali na krétko mlodzi literaci 1 dziennikarze, ktdrzy pod
koniec lat siedemdziesiatych i w dekadzic nastgpnej zaczgli pojawiac si¢ w domu
artysty. Mniej wigcej w tym okresie polepszyta si¢ tez niezwykle trudna sytuacja
finansowa rodziny. W okolicach roku 1976 przybyt do Konststancina kresowiak —
Zygmunt Trziszka. Efcktem tych spotkan, ,,seansow mowy zywej”, byly trzy
ksiazki: Proza zywa, Zywe dialogi, Wszystko jest dialogiem — zapis wspomnien i
przemyslen autora Doryckiego kruzganku, swoisty raptularz dotykajacy najrozniej-
szych dziedzin zycia. W tym czasie tez ukonstytuowalo si¢ grono niepoprawnych
wielbicieli i popularyzatoréw tej tworczosci. Wymienmy kilka nazwisk: Hanna
Kirchner, Henryk Bereza, Jerzy Pluta, Bogustaw Zurakowski, Ryszard Nycz, An-
drzej Falkiewicz, Marian Pilot. Jednym z pierwszych i zarazem najznamienitszych
fascynatow prozy mistrza Leopolda byt wybitny eseista Jerzy Stempowski*.
Wiele przemawia za tym, ze tworca Pierwszej Swietnosci catkowicie swiado-
mic wybrat Zywot outsidera. Postrzegany byl jako mizantrop, odludek, szaleniec.
Zyciowa i pisarska droga Buczkowskicgo to pragnienie dochowania wiernosci sa-
memu sobie, w ktérym wyrazat si¢ indywidualizm autora.,,Swiat nie chcial sie do
mnic przystosowac, wymagat, zebym ja si¢ przystosowat do niego. [...] A strasznie
chciatem by¢ taki samoswoj”>. Stopniowo jednak opuszczali go krytycy przeraze-
ni post¢pujacym procesem rozbicia struktury powiesci. W Kamieniu w pielusz-
kach eksperyment zostal posuni¢ty do miejsca, do ktérego nie dotart Zzaden z
polskich prozaikéw. Do migjsca, w ktdrym stajemy nie tylko wobec fundamental-
nego pytania o granice artystycznej komunikatywnosci, ale o samg istote przekazu
litcrackiego. Czy nie nalezatoby przemysle¢ naszych sadoéw na temat powiesci?
Ale pojawia si¢ tez inna watpliwos$¢: czy nie mamy tu do czynienia z sytuacja do-
prowadzenia do skrajnosci ujg¢ awangardowych a nastgpnie zdewaluowania sa-
mgj litcratury. Osobiscie wierzg, ze tak nie jest, a jednym z argumentow, ktéry
mnie W tym upewnia, jest moralizatorska i ,tworzycielska” pasja samotnika z
Konstancina. Przyznajg jednak, iz dzieta Buczkowskiego z lat siedemdziesiatych
w chwili obecnej, mimo pojawiajacych si¢ prob ich rozwiklania, musza pozostaé
tajemnicg dla badaczy. Na jak dtugo? Miejmy nadziejg, ze nie spehni si¢ zlowiesz-
cza przepowiednia Trziszki we wstepie do Prozy zywej: ,,Obawiam sig, ze wszy-

stko, co stworzyl, zostanie zmarnowane”.
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! Anonim [Marian Pilot), Sprawozdanie z pogrzebu L. Buczkowskiego, ,,Regiony” 1990, nr 2,
s. 144.

2 H. Kirchner, Leopold Buczkowski albo uroda na czasie [w:] Sporne postaci polskiej literatury
wspdlczesnej: kontynuacje, pod red. A. Brodzkiej, L. Burskiej, Warszawa 1996, s. 89. Marian Stg-
pien za$ uzywa niezwykle trafnej formuty: ,,»czamny potok« swiadomosci” (M. Stepien, Od mowy
pozornie zaleznej do ,, czarnego potoku” swiadomosci [w:] Literatura wobec wojny i okupacji, pod
red. M. Glowinskiego, J. Stawinskiego, Warszawa 1976).

3 Zob. L. Wisniewska, Nie tylko o ,, Pierwszej $wietnosci” Leopolda Buczkowskiego [w:] Fabula
utworu literackiego, pod red. C. Niedzielskiego, J. Speiny, Torun 1987, s. 173-188.

4 Zob. m.in. WID37. W innym miejscu, zestawiajac prawdziwe pisarstwo z filozofia, réwniez
podkreslal niemozno$¢ jego zaistnienia w XX wieku (ZD 64). W tekscie szkicu stosuj¢ nastgpujace
skréty: litery oznaczaja tytuly utwordw, cyfry — strong. Korzystam z wydan: CP Czarny potok,
Warszawa 1986, DK Dorycki kruzganek, Krakow 1977, DW Dziennik wojenny. Wstep i postowie
S. Buryla, oprac. tekstu dziennika S. Buryta, R. Sioma, Olsztyn 2001, PZ Proza zywa, Bydgoszcz
1986, WID Wszystko jest dialogiem, Warszawa 1984, ZD Zywe dialogi, Bydgoszcz 1989.

5 Zob. S. Sterna-Wachowiak, Notatki do dziela, ,,Tworczos¢” 1980, nr 1.

67ob. S. Sterna-Wachowiak, Poszukiwanie pola kuli, ,Odra” 1985, nr 10.

" B. Zaczykiewicz, Nad pieknym modrym Dunajem. O ,,Czarnym potoku” Leopolda Buczko-
wskiego, ,,Tworczosé¢” 1994, nr 1, s. 88 (przypis 7).

8 Zob. PZ 207.

% Na znaczenie skrétu majacego zastapi¢ naiwne odwzorowywanie rzeczywisto$ci uwrazliwiat
sam autor Czarnego potoku komentujac wlasne utwory. Zob. m.in. PZ 87.

10 Zob. m.in. B. Zaczykiewicz, op. cit.

], Blonski, Ty spiszesz wszystko, ,Przeglad Kulturalny” 1958, nr 22.

121 B. Grzeniewski, ,, Wertepy” Leopolda Buczkowskiego po dwudziestu latach, ,,Tworczosé”
1957, nr 6, s. 143.

13 Tamze.

14 Zob. C. Rowinski, ,, Czarny potok” i ,, Dorycki kruzganek” Leopolda Buczkowskiego, ,Nowa
Kultura” 1960, nr 8. Dodajmy w tym migjscu, iz Buczkowski polemizowat z idea powiesciopisar-
stwa Franza Kafki. Zob. Tygiel. Z L. Buczkowskim rozmawia Z. Taranienko [w:] Z. Taranienko,
Rozmowy z pisarzami, Warszawa 1987, s. 175.

'3 Zob. PZ 197.

16 Zob. W. Dilthey, Wyobraznia poetycka i obled [w:] Pisma estetyczne, przet. K. Krzemieniowa,
Warszawa 1982, s. 3-20.

17 Ewa Wiegandt pod koniec lat osiemdziesiatych, kiedy tekst dziennika znajdowat si¢ ukryty
w zbiorach warszawskiego Muzeum Literatury twierdzila, iz problem opisu zaglady ,,wertepowego
$wiata” po raz pierwszy na plaszczyznie $wiadomosci narratora pojawia si¢ w Doryckim kruzganku
(E. Wiegandt, Leopolda Buczkowskiego ,,ostatnia Europa” [w:] Austria felix, czyli o micie Galicji
w polskiej prozie wspélczesnej, Poznan 1988, s. 113).

18 Zob. PZ 95 oraz PZ 200.

19 Zob. PZ 73.

20 Wypowiedzi pisarza $wiadcza, ze on sam czgsto swoja dziatalnos¢ tworcza postrzegat jako ro-
dzaj §ledztwa detektywistycznego. Zob. m.in. PZ 83.
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21 Oto wiele méwiacy przyktad podobnego zachowania opisany przez Buczkowskiego: ,,Po kil-
ku dniach pobytu w Paryzu poszedtem do fryzjera. Wchodzg, méwig bazur i méwig po niemiecku
»ich bin Gagarin«. O, wykrzykuja. Zaczgli mi si¢ klania¢ z wielka rewerencja, ale juz siedzac na
krze$le pomyslalem sobie, cholera, kto tu okazat si¢ wigkszym kpiarzem. Czy ja si¢ nic nabratem,
czy oni mnie nie zdominowali w tej walce na dowcipy” (PZ 84).

22 75b. m.in. E. Wiegandt, op. cit., s. 109.

23 Zob. m.in. ZD 78.

24 B. Zaczykiewicz, op. cit., s. 87.

25 O kodeksie etycznym bohateréw Czarnego potoku i budowanym przez nich $wiecie wartosci
pisalem szerzej w artykule Poza konwencjq. Artystyczne poszukiwania w prozie Leopolda Buczko-
wskiego, ,,Pamigtnik Literacki” 1999, z. 3.

26 Wigcej na temat idei tragizmu, jaka da si¢ zbudowaé w oparciu o teksty opowiadan o$wigcim-
skich Tadeusza Borowskicgo i powiesci Leopolda Buczkowskiego pisatem w szkicu Holocaust a no-
wa sytuacja tragiczna, ,,Ruch Literacki” 1999, z. 6.

27 Tygiel, op. cit., s. 181.

28 Zob. PZ 45 oraz PZ 49.

2% Zob. Tygiel, op. cit., s. 174: ,Powiem Panu najszczerzej, co we mnic cos tam przeoralo i zo-
stato. To Cuszima Nowikowa-Priboja, Podroz do kresu nocy Céline’a, Nagi rok Borysa Pilniaka
i Rwacz Erenburga”.

30 Zob. WID 42.

31 Zob. PZ 237.

32 Zob. Z. Trziszka, Dialog méwiony i pisany [w:] Wszystko jest dialogiem, op. cit., s. 64: ] rze-
czywiscie, bunt przeciwko zastanym konwencjom i ukladom jest gléwng cecha osobowosci Leopol-
da Buczkowskiego. Cala bowiem tworczo$¢ tego pisarza jest zerwaniem z konwencjg”.

33 Zob. m.in. PZ 236.

34 Zob. PZ 29.

33 Zob. PZ 41:, Ale jak znajdziesz dziesigciu ludzi, ktorzy si¢ zainteresuja twoim pisaniem, to juz
jest dobrze. Ktos mi powiedzial: niech dziesigciu odbierze ten zapis, juz jest dobrze™.

36 pisala o tym Anna Marzec w szkicu Czlowiek w obliczu $mierci i ponizenia [w:] Od Schulza do
Mysliwskiego, Warszawa 1988, s. 55.

37 W latach siedemdziesiatych ksigzki Buczkowskiego jako skierowane do waskiego grona ba-
daczy widziat Erazm Kuzma, Spor o ksztalt literatury, ,,Spojrzenia” 1972, nr 12.

38 Tygiel, op. cit., s. 175.

39 Zob. PZ 56: ,Pracuje teraz nad Chiopskim weselem i Zydowskim weselem, to znaczy notuj¢
muzyke, ktora mi si¢ przypomina. Zapisuj¢ na magnetofonie. Muzyka jest w tym najwazniejsza, ale
to wszystko wymaga ocalenia, to nasz obowiazek”.

40 70b. PZ 72: ,»Przebywasz wsrod takiej plejady typow, zlodziei, koniokradéw, znachoréw,
akuszerck. Rob z tego proze«. I rzeczywiscie od tego zaczely si¢ Wertepy”.

4B, Hadaczek, W podolskim $wiecie Leopolda Buczkowskiego, ,Miesiecznik Literacki” 1988,
nr7,s. 56.

42 przed wojna opublikowano (w ,,Gazecie Polskiej” 1936, nr 263) dwa teksty poetyckie Leopol-
da Buczkowskiego: Upal i Lato.

43 Zob Tygiel, op. cit., s. 175-176: »Znakomitym narratorem byla moja babka. Opowiadata mi
bajki, ktérych nigdzie Pan nie spotka. Bardzo interesujace; $wietnie narysowane, z duzym skrétem,
nasycone »masnym« obrazem”.

4“4 Czgs¢ z tych rusinskich opowiesci, z zachowaniem kolorytu jezykowego, utrwali potem we
fragmentach Prozy zywej (Zob. PZ 167 186).
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43 7ob. PZ 19: ,,To, z czym bezposrednio zetknatem sig w zyciu, byto bez poréwnania bogatsze
od tego, co pozniej spotkatem w literaturze, w powiesciach, a juz szczegdlnie w tej mieszczanskiej.
Nieprawdopodobnie wyzszej rangi, wyzszego smaku, wyzszej soli bylo to, co spotkalem w swoim
zyciu”.

46 Staralem sie by¢ wszedzie. Z L. Buczkowskim rozmawia P. Roguski, ,,Regiony” 1975, nr 3,
s. 30.

47 Zob. PZ 199~ 200.

48 Staralem sie by¢ wszedzie, op. cit., s. 29.

49 W 1945 roku znajdujac sie przez krotki okres czasu w Krakowie, wspominat czasy studenckie:
.Dwadzieécia lat temu wozitem po tych ulicach kurwy i putkownikéw i tez gtodny bytem” (DW 95).

50 Zob. m.in. WID 13.

31 pisarz znat i doceniat role do$wiadczenia w literackich poszukiwaniach. Zob. m.in. PZ 67.

52 70b. L. Buczkowski, Z. Trziszka, Koszmarna miedzyepoka, ,,Kresy” 1997, nr 4, s. 208.

33 Zob. PZ 68: [...] niech Bég broni przed akademikami i szkolarzami, takimi dupami uniwer-
syteckimi i estetyzujacymi, taki co przez trzy semestry baka o znaczeniu g-¢ w poezji Stowackiego,
albo o oznaczeniu pogody u Mickiewicza lub nieba pogodnego u Mickiewicza”.

34 Zob. m.in. J. Stempowski, Listy do Leopolda Buczkowskiego, , Regiony” 1992, nr 3/4.

55 L. Buczkowski, Znakiem tego dialogizujemy dalej, ,Regiony” 1998, nr 1/3, s. 93.

36 7. Trziszka, Geneza ,, Prozy zywej” [w:] L. Buczkowski, Proza zywa, op. cit., s. 13.



