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Proba interpretacii
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Eugeniusz Jewtuszenko, czolowy przedstawiciel ,,czwartego pokolenia”
poetéw radzieckich, znany jest w Polsce przede wszystkim jako poeta try-
bun z pasjg podnoszgcy w swych poetyckich felietonach najbardziej aktu-
alne spoleczno-polityczne problemy swego kraju. Tymczasem wigkszoi¢
poetyckiego dorobku Jewtuszenki — zwlaszcza drugiej polowy lat piec-
dziesigtych i poczatku sze$édziesigtych — stanowi tak zwana liryka ,,sa-
mowyrazeniowa” (dalej bedziemy ja nazywa¢ ,lirykg intymna” !) i sg pod-
stawy ku temu by sadzi¢, ze w duzej mierze autor Prologu wlasnie jej
zawdziecza swg popularnosé¢ 2.

O potrzebie ukazania Jewtuszenki polskiemu czytelnikowi jako liryka,
jako poete refleksyjnego, w krytyce juz nadmieniano3, jednak zdania
w tej kwestii byly podzielone 4. Przyjrzyjmy sie wiec temu nurtowi liryki
z bliska. -

Wsréd liryki intymnej Jewtuszenki przede wszystkim zwracajg na sie-
bie uwage wiersze, w ktérych §wiat przedstawiony stanowi swoiste studium
»ja’” lirycznego, czesto od strony najmniej oczekiwanej dla czytelnika przy-
zwyczajonego w okresie schematyzmu do liryki o z géry ustalonych szablo-
nach ,,typizacji” 5. Szczeg6lny akcent kladzie sie na zwierzenia bohateréw
ze swych stabosci, gtodu autentycznego ludzkiego wspoélczucia, zyczliwosci
i tym podobne. Przy tym nie sg to zwierzenia bezposrednie lecz struktury
o artystycznie uksztaltowanym podtekscie, ze specyficznie uformowanym

1 Wiaénie tak zatytulowal poeta jeden ze swych programowych lirykéw. Zob.:
E. Jewtuszenko: Katier swiazi, Moskwa 1986, s. 207.

2 Zob.: S. Wtadimirow: Stich i obraz, Leningrad 1968; W. Ogniew:
U karty poezji. Moskwa 1968, s. 73; L. Lawlinskij: Sorokoletje — strogaja pora,
,Kriticzeskij jezegodnik «Sowriemiennikay” 1971, s. 346.

3 Zcb.: J. Spiewak: Miode glosy., Wiersze poetéw radzieckich, Warszawa
1965, s. 7. )

5 O zle pojetej ,typowoéci” w poezji okresu kultu jednostki zob.: Z. Zakie-
wicz: Jewwuszenko — poeta ustepujqcej fali, ,Tworczos¢” 1967, nr 7, s. 133,

4 A Drawicz; Ziemia i las gleboko wzdychajq, ,,Twoérczo§¢” 1967, nr 1, s. 114.
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systemem obrazowania wytwarzajgcym glowna warstwe semantyczng na
poziomie ,tresci wtérnych” 6.

Jednym sposréd wielu, charakterystycznym pod tym wzgledem liry-
kow jest wiersz C.iedoe coipvie otnewarku [..] (1956). Utwér zaczyna sie
od wyliczania jakby przypadkowych, ,nie vmiejscowionych” w sensie od-
niesienia do ,,czego$” obrazéw:

,,CJCHOB chIpble OTHCUATKH,
6v.bBap, 3acHeKeHHbI TpamBail {...]

EiT)

Dalej ten szereg obrazéow Swiata zewnetrznego zostaje wzbogacony
o zjawiska odmiennej jakosci, a mianowicie — o obrazy odtwarzajgce wra-
Zenia podmiotu:
5, IPHKOCHOBEHHE €D IaTKH

u GuicTpoe:
— TIlpoitai”

W ‘ten sposob z szeregu réznorodnych obrazéw swiata zewnetrznego
nepostrzezenie wylonil sie podmiot, ktéry odtad relacjonuje zdarzenia
w pierwszej osobie:

¥y naipasaenno.
MepTBO,
H THUIHHA
H CHCr BYTAET.
Bor nosopor,
BCGT BXOJ B METPO,
i ApKHil CBeT,
M mianka rtaet.”

Zawarty w przytoczonym czterowierszu cigg obrazéw stanowi logiczng
kontynuacje sytuacji (H0y nanpasaenno; Bor nosopor, 80T 8x00 8 metpo,
u aprui cset); umotywowane tez sg towarzyszace im obrazy: u Tuwuna,
u CHee sutaer — chociaz okreSlenia ruuiuna oraz metTpo, z punktu widze-
nia semantycznej interpretacji calosci sytuacji, sg niezbyt uzasadnione,
gdyz opis dotyczy miasta, ruchu miejskiego i tym podobne. Nieuzasadnio-
nym wydaje sie tez w tym kontekscie obraz u wanka taer — szczegél po-
zornie nie zwigzany z sytuacja.

Kolejne cztery wersy ukazujg dalszy rozwoj sytuacji:

,CTO Ha JerKOM CKBO3HSKC,
CMOTPIO B TOHHEJIb,

HAaOHTBINl MpaKOM,
H TPOTam PYKOK Mpamop,
H XO.T0/1HO Moeil pyke”

¢ Terminy: ,treSci prymarne” oraz ,treSci witérne” — uzywsm za: J. Faryno:
Wstep do semantycznej interpretacji tekstu literackiego, Warszawa 1972. Odpowied-
nik pojecia ,itrefci wtérne” J. Stawinski nazwal ,strukturg utajona”, zob.:
J. Stawinski: O problemach ,sztuki interpretacji”, [w:] Liryka polska. Inter-
pretacje, pod red. J. Prokopa i J. Stawinskiego, Krakéw 1971, s. 15,
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I znéw sprzeczno$¢: dwa ostatnie wersy, przy uprzedniej zapowiedzi
o celowoéci dzialania bohatera (HJy nanpasaenno), wskazujg raczej na <o$
wrecz przeciwnego — zachowanie si¢ bohatera jest niecelowe, czynnosci
przypadkowe.

Kolejne wersy:

WM v,
H OTpaBJIeHH YHHHOCT.”

sg kontynuacjg ,,akcji”. I dopiero ostatnie trzy wersy utworu zakonczone
wielokropkiem, zawierajgce bezpoSrednie wyznanie podmiotu

,‘” MOHITMATb MHC THACIO,
4TO HHYETO HE NOJVHHIOCH
H TI0.TVEHTBCA HC MOR10..."

zdajg sie wyjasnia¢, w jaki sposdéb napigcie psychiczne bohatera z powodu
jakiegos niepowodzenia wplywa na jego zachowanie.

Otéz przypadkowos¢ postrzegania przez podmiot obrozéw (oTneuarxi
c1edos, 6yavsap, 3acCHENeHHbII TpaMEail, cHee 8uTaeT, APKULl C8eT, WaNnKa
1aeT) tatwo teraz wytlumaczy¢ wlasnie stanem psychicznym bohatera, sity
zaabsorbowania swoja porazka. Zrozumiale tez jest w tym kontekscie dg-
zenie bohatera do celowosci dzialtania (M0y wanpasaenno), a takze i nie-
powodzenia przy jego realizacji, kiedv to jego uwage zajmujg zupelnie
przypadkowe spostrzezenia, przypadkowe czynnosci (4 Tpozaro pyko:o
Kparmop), az wreszcie w ogole zaprzestaje dzialania, (croro [...] cmorpio
6 10HHeab), Wiadomo juz teraz, co oznaczajg okreSlenia Mepr80o oraz Tuiu~
Ha: napiecie stanu psychicznego bohatera jest tak silne, iz na pewien czas
ograniczylo jego zdolnos¢ percepcji, zostal wiec on niejako wylaczony
z otoczenia, pozostajgc sam na sam ze swojg porazkg. Stad to wlasnie mia-
sto z jego przechodniami, tramwajami i tym podobne, stalo sie dla boha-
tera ,,martwe”. Dopiero dotkniecie reka chlodnego marmuru przywraca
mu zdolno$¢ postrzezenia stuchowego (H wym, u orpas.aenuil 4uHHOCTD).

Jak widzimy, struktura analizowanego wiersza jest dosé¢ ztozona. Kon-
strukcje zewnetrzng stanowi jakby uklad szeregu skrétowo podanych zda-
rzen — obrazéw, ktorvch osrodkiem i zarazem sprawcg jest sam podmiot.
Obrazom tym, stanowigcym konkretny. realny swiat zewnetrzny podmio-
tu, permanentnie towarzyszy warstwa tresci psychicznych tegoz podmiotu,
odtwarzajaca jego Swiat wewnetrzny. Jednak warstwa zdarzeniowa, two-
rzgca sytuacyjnos¢ utworu, nie jest tu logicznym ciggiem przyczynowor
-skutkowym, lecz lancuchem odrebnych, jakby przypadkowych obrazow
$wiata zewnetrznego, ktore nieraz z punktu widzenia motywacji sg wreez
alogiczne i tworzg w stosunku do tej warstwy jawng opozycje. Te alogizmy
stanowig jakby swoiste sygnaly tresci warstwy wtornej utworu, to jest
tresci stanu psychicznego podmiotu lirycznego. ' '
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W analizowanym wierszu dopiero sam koniec — trzy ostatnie wersy
— daje odbiorcy klucz do rozszyfrowania owej specyficznie uksztaltowanej
struktury obrazowej i pozwala w pewnym momencie zrozumie¢ jakby na
nowo caly liryk przez sprowadzenie jego percepcji z toréw epickich na
liryczne 7,

Przy tym sam proces percepcji jest bardzo osobliwy. Najpierw poprzez
stworzenie pozordéw fabularnosci tekstu celowo kieruje odbiorce na ,.,tor”
percepcji epickiej: pdzniej dopiero wprowadzajac szereg przeszkdéd w po-
staci réznych alogizméw (koncentracja czytelniczej uwagi przy tym suk-
cesywnie wzrasta, gdyz te przeszkody w sposéb naturalny zwiekszajg chec
dotarcia do tresci zasadniczych), cdbiorca przestawia zie na sposéb per-
cepcji wlasciwy liryce i cala zawarto$é utworu staje sie dlan pod wzgledem
motywacji sensowna.

By zglebi¢c wewnetrzny mechanizm struktury obrazowania lirykéw
Jewtuszenki, zwlaszcza by zglebi¢ mechanizm transformacji obrazéw $wia~
ta zewnetrznego na jezyk psychiki ,,ja” lirycznego, siegnijmy po jeszcze
jedng eksplikacje. Oto wiersz JI106.410 5 sunoepad 3eaénouil [...]8 (1956).

1106410 51 BHHOFpA{ 3€1EHbI
M HHXOTAa He pa27ic8dam.
C ganoHu MaIeilLior, BT0A18HHOI,
€ro ry0aMHu g J0B 0.
Tet noxaémb MHE TOPCTh “a TOPCTHIO
B TOHJIICCKCH JaBKe 7I0VTDY,
a § CMCIOCh

H CIbIIY TOPBKOCTH
XPYCTHIIHX KOCTO4EY BO PTY.
}H Tax ceera0 B mpoxJainoil JaBke
U B rpoziapax 6Jeck Takoll XKUBOH,
KakK 0yATO KPOUICUHble JaMIbl
rOpsAT BHYTDH,

101 KOxKypoil.”

Juz na podstawie przytoczorego fragmentu latwo dostrzec, iz mamy
iu do czynienia z identyczna strukturg obrazowania co i w wyzej anali-
zowanym liryku. Zaczyna sie wiersz cd pozornie niezbyt sensownego ab-
solutyzujgcego stwierdzenia: JI106.110 4 suncepad 3zeaéubli u Hukoeda He
pe3arodao, ktore, jak sle dalej okaze, dzieki kontekstowi zawiera w sobie
tadunek inercji rozwojowej calego utworu i determinuje jego interpre-
tacje semantyczng, albowiem dalszy rezwoj sytuacji wykazuje, iz nie cho-
dzi tu wcale o jakie$ szczegdlne ,zamilowanie” do winogron jako takich,
lecz o przezycie bohatera lirycznego, ktore zaistnialo wlasnie w zwigzku
z winogronami i pozostalo w jego Swiadomosci na zawsze.

7 Zob.: E. Winokurow: Eugeniusz Jewiuszenko. Wiersze, ,Literatura Ra-

dziecks” 1970, nr 8, s. 120,
8 Clerawe]j analizy tcgy wiersza dckonat S. Wladimirow: op. cit, s. €9—70,
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A wiec stwierdzenie: u wukoeda He pas.ir06.:0 (uzyte tu na zasadzie
metonimicznego skojarzenia) — dotyczy oczywiscie nie winogron, lecz
uczucia i tych wrazen, ktérych wowczas bohater liryczny doznal. Ta meto-
nimiczna zasada narzucona juz na samym poczatku liryku bedzie dziataé
w calym utworze. Sytuacyjnosé utworu, to tylko zewnetrzne znaki lirycz-
nego ekwiwalentu podmiotu, ktére wytwarzajg w podtekscie pole lirycz-
ne, ujawniaigce sie na zewnatrz depiero w pewnym momencie (w poprzed-
nim tekscie okreslalisiny to Liuczem liryesnyvm). Cdtad w calym utworze
nurt lirvezny staje sie nicpodzieina, logicznie zwarta dominantg tresci
wtérnych utworu, za§ warstwa prymarna, to jest warstwa ,,znakéow”, za-
czyna by¢ dla odbiorcy coraz mniej dostrzegalna, bowiem pelni jedynie
funkeje zewnetrzng (podobnie jak niedostrzezalne sg przy czytaniu znaki
graficzne tekstu, gdyz rie one podlegnjg percepciji, lecz desygnaty przez
nie konotowane). W tym przypadku funkcje znakow pelnig realistycznie
uchwycone cbrazy swiata zewneirznego ze czozegélnym uwzglednieniem
ich wizualne-stuchcwegs oraz ruchowsg¢ce chovskieru.

W aohorze ty. iy obrasd. o absslu .o v racem zdecydowanie wycie-
niowanych szczegdlach czuje sie staranra selekeje, dzieki ktorej sfera li-
rveznegn cddzislywania znacznie sie poteguje.

Szczegdlnie wymewny jest ,,jezyk” swiata zewnetrznego dzialajgcy na
rzecz $wiata wewnetrznego, to jest tresei psychicznych pedmiotu, w ostat-
nich strofach liryku:

A mva paceBetHsll Beé cawmitee,
H BOT BLIXOIINM AME B paccserT,

HE 5aM04as, KAK BIAUKHCCT

H 1IPOPLIBacTCs naker.”

31 Ha wontpocsl oTBYAIO

HE O4YCkD BIAYMYHBO, MOJYY,

a M1y TCM HC 3aMeyalo,

4TO BIHOTPaHbL TONYY..."”

I oto dochcdzimy do sedna spzcvfiki obrazowania w lirykach Jewtu-
szexki. Jest tc po prostu analogia do filmswej techniki obrazowania 9.
I w samej rzeczy Jaki maja w badanvm lirvku zwigzek sgsiadujagce ze
sobg oorazy: [/ 0or sexcowi dise 6 paccser oraz nastepujacy po nim
He 3aMedQro, Kak BIANCHCCT (0 BJIOPBIGACTCT naieT, ktory to obraz — wil-
gotnieje 1 peka paczka — sam w sobie brzmi jako prozaizm, a w kontek-
Scie rozwoju sytuacji lirveznej tego wiersza nie wydaje sie sensownym.
 Jednak jesli spojrze¢ na to okiem widza filmowego, obrazy te stajg sie
pod wzgledem zawartosci informatywnej tresciwe i funkcjonalne, za$ pod
wzgledem realizacji estetycznej autentycznie akiywne. Pierwszy z nich:
1 80T 801X00UM MbL 8 paccseT — czyli w blizej nieokreslong otwartg prze-
9 Szerzej o filmowej technice obrazowania Jewtuszenki zob.: M. Scie-

puro: Inspiracje filmowe u Jewtuszenki-debiutanta, ,Slavica Wratislaviensia”
1974, nr 4, s, 28—41,
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strzen w kierunku $wiatla, jasnosci w ogoéle 10, przy maksymalnym ukon-
kretnieniu sasiednich obrazéow, uzyskuje wyrazista kontrastowosé, koja-
rzgc sie wlasnie z filmowym sposobem liryzacji poprzez chwyt zwolnionej
‘projekcji obrazéw, co czyni je uliryczniong metaforg 1.

Drugi obraz réwniez przemawia do odbiorcy jezykiem filmu. By poka-
zaé¢ stopien zaabsorbowania bohateréw soba, autor poprzez obrazy Swiata
zewnetrznego wskazuje na niedostrzeganie przez nich tego, co sie dzieje
wokét, co tez jednocze$nie w sposéb czysto filmowy ,,uwidacznia” prze-
plyw czasowy. Obraz: saadxcHeer u npopviéaercs naker — na zasadzie me-
tonimicznego skojarzenia wskazuje na czas trwania tej sytuacji. ~

Kolejne obrazy: 2 Ha 80npoce. 0T8e4ar0 He O4eHb BOYMHUBO, MOAUY,
a mexncdy Tem He 3ameuqaro, 4To sunozpadunsl Tonuy... —— sy kontynuacjg
tejze techniki i zarazem jakby argumentem uzasadniajacym artystyczng
funkcjonalno$¢ takiego obrazowania. Stwierdzenie przez sam podmiot xne
sameuaro, a jednocze$nie informowanie odbiorey, co czyni (8uxozpadunol
ron4y) — jest jakby gotowa rezyserskg wskazowka o sposobie ekranowej
realizacji zawartego w tym obrazie stanu przezy¢ bohatera lirycznego, to
jest transformacji wewnetrznych przezy¢ bohatera na jezyk wizualno-stu-
chowych znakéw!2. Jest to jakby obnazanie specyfiki poetyckiego labo-
ratorium, ujawniajgce wewnetrzny mechanizm analitycznego sposobu kre-
acji lirycznego ,,ja”’ podmiotu.

Powyzsza specyfika obrazowania okazala sie dogodna z jednej strony
do stwarzania iluzji ,,obiektywncsci” $wiata przedstawionego, z drugiej
zas dawala tworcy szerokg mozliwo$¢ przeciwstawiania sie normatywnej
poetyce minionego okresu przez jawne lansowanie ,,antytypowosci” w po-
stawie bohatera lirycznego. Przejawile sie to szczegdlnie w niczym nie
krepowanej penetracji w zakamarkach bogatej psychiki osobowosci z jej
pozytywami i negatywami — w ukazywaniu jak réznorodne i bogate,
a zarazem skomplikowane jest zycie czlowieka drugiej polowy XX wieku.

Tym wlasnie celom doskonale stuzyl oryginalny system obrazowy poe-
ty, aczkolwiek — mimo pozoréw — wecale nie latwy w odbiorze, zwlaszcza
dla czytelnika wychowanego na tradycyjnych, dziewietnastowiecznych
formach obrazowania 13.

W analizowanych lirykach, gdzie organizacje Swiata przedstawionego
stanowily ,kwanty” wrazen podmiotu lirycznego i wszystko bylo podpo-
rzagdkowane wylgcznie temu ,,ja” — zawsze wystepowala konsytuacja

10 BrxoauM Mbl B pacceer” nie da sie tlumaczy¢ polskim ,,0 Swicie” z tego
wzgledu, iz przeczy temu funkcja gramatyczna przyimka ,,w” w jezyku rosyjskim.

11 Por, np. w telewizyjnej ekronizacji Chiopéw Reymonta sceny mitcsnych ,unie-
siefi” Jagny z synem organisty.

12 Analizowana tu technika obrazowania Jewtuszenki to niemal dostowna
realizacja wskazéwek S. Eisensteina zawartych w jego pracy o przystosowy-
waniu do ekranizacji Pottawy oraz Jeidica miedzianego Puszkina. Zob.: S. Ei-
senstein: Przyklady analizy planu montazowego oraz Puszkin montazysta, [w:]
8. Eisenstein: Wybdr pism, Warszawa 1959, s. 13—14.

13 A wlaSnie wielu krytykéw podchodzilo do lirykéw Jewtuszenki z tra-
dycyjng dziewigtnastowieczng miarka, traktujac je jako wiersze fabularne.
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obrazéw Swiata zewnetrznego, ktéra byla jakby pretekstem dla demon-
stracji Swiata wewnetrznego podmiotu. Konsytuacja to nie przyczyno-
wo-skutkowy lancuch zdarzen, tworzacy fabule utworu, lecz pojedyncze
znaki-obrazy $§wiata zewnetrznego, kryjace w sobie ekwiwalenty stanu du-
chowego podmiotu. '

W powyzszych lirykach te konsytuacje stanowil jaki§ jeden fakt, zda-
rzenie. Dlatego tez zewnetrznie przypcminaly one swoja konstrukcjg li-
ryczny obrazek badz krotkg nowele poetycky. Nieraz tych zdarzen w ra-
mach jednego utworu jest kilka, wmontowanych jakby dla rzeczowej ilu-
stracji jakiego§ bardziej trwalego stanu psychicznego podmiotu. Utwoér
taki upodabnia sie do opowtiadania, a nawet niekiedy do konstrukcji opo-
wiadania w opowiadaniu. Charakterystyczny jest pod tym wzgledem
wiersz pod tytulem Odurouecrso 4 (1960).

Zaczyna sie od charakterystycznej dla Jewtuszenki (widzieliSmy juz
to na przytaczanych przykladach) uniwersalnej tezy-twierdzenia, nieco
zaskakujgcej pozorng alogicznoscig:

»Kak cTHIHO O/HOMY XOJHTb B KHHOTeaTpsl [...]”

Dalej, jakby dla rozwiniecia tej tezy, przywoluje poeta konsytuacje,
dzieki ktorej niepostrzezenie wytwarza sie pole liryczne:

,,0e3 1pyra, 6e3 nojpyry, 6e3 xKeHey,
rie TaK CeaHChbl BCe KOPOTKOBATHI
W TaK HX OKMAAHHA JJTHHHBY!
Kak cThljHo —
B HEPBHOH 3aMKHYTOH BOIHHe
C HaCMEULTKBOCTBIO 11apouek B doiie
JKeBaTh, KpAacHesl, B YTOIKC nHpoxuoe [...]7

A wiec idzie tu wyraznie o odtworzenie stanéw samopoczucia podmiotu
lirycznego w wymienionych sytuacjach i to stanéw o tresciach jakby uni-
wersalnych, wlasciwych ludziom w ogoéle. Oto punkt wyjscia do dalszej
prezentacji poprzez te rézne konsytuacje stanéw samopoczucia samotnego
w nieodwzajemnionej milosci czlowieka, ktory jest bezradny wobec sily
uczucia do ukochanej osoby i mimo wszystko, a nawet whrew jego woli
nadal pozostaje mu wierny 13.

By przekaza¢ sile stanu przezy¢, poeta wprowadza do utworu dwie
zupelnie odrebne, fabularnie rozbudowane sytuacje (konstrukcyjnie przy-
pominajgce wlasnie samodzielne opowiadania), ktére stanowig zarazem

14 Wiersz ten — zamieszezony po raz pierwszy w miesieczniku ,,Nowyj Mir”
1959, nr 9 — byl poddany wprost miazdzacej krytyce za rzekoma .,niepcetycko$§é”. zz2§
giéwny zarzut krytykéw sprowadzal sie wlaSciwie do wykazania .. ,rozwiezlosci”.
Mimo to Jewtuszenko ten wiersz zamieszczal w kolejnych zbiorkach az czte-
rokrotnie. -

15 W jednej z redakcji wiersz ten wystepuje wlasnie pod tytulem Wiernost’.
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jakby swoiste ilustracje do postawicnej w czesSci wstepnej tezy. Oto po-
czgtek pierwszej sytuacji:

A BOT HeJaBHO Obl1 51 y OIHOII
B HCB3PAauHOM AoMHKe Ha yv.Hie Cenuoft [...]7

Drugg wprowadza sig podobnie:

,»Mens mo6u1a 3CBOUKA 01HA
C HOBAAKaMI MAJALUHHOICCKHMIL, THKHMH,
C JeTsniel uéIKoh
H Ja3aMy-IbIHHKAMI,
B Kpuiniy sut v, Houbio wia rposa [...]7

W obydwu sytuacjach poeta ukazuje jak przy zblizeniach sie bohatera
do jakiej hadZz kobiety, ona odwraca sig, bowiem w pewnym momencie
dostrzega, iz duchowo nalezy do innej. Obie te wstawki, zupelnie samo-
dzielne pod wzgledem wewnetrznej konstrukceji (odrebnos¢ zdarzen pod
wzgledem miejsca akcji, czasu, postaci i tvm podobne), stuza w utworze
temu samemu celowi: pelnig funkcje konsytuacji, jakby swoistego rezo-
natora do wywolywania u bohatera identycznych reakcji psychicznych
przy roéznych bodzcach. One wladnie stancwig dominante Swiata przed-
stawicnego w tym wierszu. Stad tez po tych ,rzeczowych” ilustracjach
pod koniec utworu poeta znéw wraca do tezy zazadniczej. Jeszcze raz bo-
hater wyznaje swoj stan pelnego oddania, zniewolenia swej jazni przez
uczucie:

HIlpouai, aodnmaal
51 T3eit
YTPIOMO,
BEPHO,
H 0AHHOUECCTBO —
BCex BepHocrel! BepHei [...]7

Niekiedy w samowyrazeniowych lirykach Jewtuszenki stan psychiczny
lirycznego ,,ja”’ odtwarza sie poprzez caly lancuch skrétowo ujetych kon-
sytuacji, kiedy to niczym nieograniczona gama przezy¢ ,ja” podmiotu
lirycznego staje sie jakby ekwiwalentem wszech$wiata z cala jego zlozo-
no$cig, gdzie nieskonczoncsci form swiata materii odpowiada nieskonczo-
no$¢ form psychicznych kwantow przezywajacego podmiotu.

Oto na przyklad wiersz pod tytutem Yrpewnue cruxu (1958). Ten czte-
rostronicowy utwoér to wprost nie konczacy sie szereg konsytuacji, stwa-
rzajgcych autorowi mozliwo$é prezentowania calej gamy przerdznych sta-
néw wewnetrznych przezywajacego podmiotu, wspoélistniejagcych na zasa-
dzie harmonijnej symbiozy. I tu jednak swiat materii konsekwentnie jest
determinowany przez $wiat duchowy lirycznego ,ja”’. Potwierdza to do-
waolnie wziety fragment wiersza:
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»Hny,
CMEIOCh BECHYIUKAM YbHM-TO DLIXKHM,
aeinly nyproii Canosoro Koablia.

51 uyBeTByI0 ce6i oGBEMHONR MY3EIKOI,
HEYTOMHMOI,

ABHKYLLLHCH,

MYCKV.JIBHOH.

I uyBeTByIO Celsi

HAYHIHM JCPEBOM,
BETBHCTHIM,

B MOYKAX MaPTOBCKHX, YBEPCHHbBIM
YTO JIHCTLA 3awlypluar,

H3 TOYEK BhIIYNACH.”

Te wariacje, czesto o bardzo subtelnych odcieniach przezyé¢ podmiotu
lirycznego, konczy bardzo charakterystyczna dla zaangazowanej postawy
bchatera lirycznego Jewtuszenki konkluzja:

.M oulvuiawo Bcé, uTc Ha zemue,
H BCE, MTO B MHpe —
370 BCE BO MHEC.”

Obok penetracji lirycznego ,ja” podmiotu Jewtuszenke czesto intere-
suje ,,ja” innych ludzi. Mozna chybha bez przesady powiedzie¢, ze w pole
widzenia autora Brackiej Elektrowni Wodnej trafili przedstawiciele nie-
malze wszystkich zawodow, najrozniejszych stanowisk, grup spolecznych,
jak sie sam wyrazil: ,,od ministra po sprzataczke” 16. Poeta jakby pragnat
zado$tuczyni¢ swej wierszowanej deklaracji, iz 1/00eli neunTepecHolx 8 MU-
pe Her 17,

W tych lirykach poeta w zasadzie kontynuuje formy podawcze wypra-
cowane przy samowyrazaniu ,,ja”’ bohatera lirycznego. A zatem postacie
sq ujmowane od strony najmniej oczekiwanej, w jakim§ istotnym dla ich
zycia momencie, w jednym przeblysku psychologicznej glebi ich czlowie-
czego jestestwa. Problematyka ta okreslala konstrukcje lirykéw, ktérych
ksztalt Jewtuszenko uzaleznial od tego, jaki aspekt czlowieczego ,,ja” prag-
nal wydoby¢ 18,

Najczesciej spotykang formg wierszy, bedacych studium psychiki innej
postaci, sg struktury przypominajgce udramatyzowane scenki, gdzie o3
konstrukecyjng stancwig zaleznosci miedzy ,,ja”’ podmiotu a ,ja” innej
postaci, wystepujgcej zwykle w drugiej lub trzeciej osobie. Oto dla przy-
kladu wiersz Mos arobumas npueder {...] (1956):

16 Rozmowa z poetq, ,,Forum” 1972, nr 8, s. 18. :

7E Jewtuszenko: Nieinost’, Moskwa 1962, s. 5—6. Wiersz ten otwiera
zbiorek. :

13 Jak twierdzi S. Wtadimirow, odnosi sie wraZenie, iz Jewtuszenko
kazdy temat pragnie zawrze¢ w cdmiennej, najbardziej stosownej dla niego kon-
strukeji. Zob.: S. Wladimirow: ¢p. cit, s. 75.
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»Mosa awbumas npieer,
MeHst pyKaMu 060itveér,
BCC H3MEHEHHS NDHMETHT,
BCE OllaCeHHs NOHMET.
M3 uépHsix cTpyi, 113 MIVIol KPOM CLIHOI,
3a0bIB 3aXJI0MHYTh ABCPb TAKCH,
BOCHHUT 110 BCTXOMY KDBLTCUKY,
B JKapy OT CUACTBSA It TOCKH.
Boexnt npoMokmas,
0e3 cTyKa.
PYKAMH FOJOBY BO3LMET,
1 uyOKa CHHSSA €O CTyaa
CUACTJIHBO Ha 101 COCKOAL3HET [...]”

Caly tekst jest rejestrem skrétowo ujetveh zachowan zewnetrznych
postaci. Informacja o ich stanie wewnetrznym ogranicza sie zaledwie do
stwierdzenia 8ce usmeHeHUss NPUMETUT, BCe OnAcerus NOUMET oraz czeSciowo
8 amcapy ot cyactos u Tocku. Ale nawet i te skgpe informacje, szczegoélnie
druga, dotycza raczej wygladu bohaterki.

Niemniej odbiorca, ktory zglebit filmows specyfike obrazowania Jew-
tuszenki, w tym ,,minidramacie gestu” percyvpuje nie tyle sytuacje — jest
cna tutaj tylko rezonatorem, peini funkcje konsytuacji — co sile napiec¢
psychicznych ohojga bohateréw spragnionych siebie nawzajem. Sile emo-
cjonalnego oddziatlywania liryk ten zawdziecza przede wszystkim dyna-
mice zachowan postaci oraz kondensacji (nasileniu) obrazéw przez niedo-
powiedzenia.

Do kogo nalezy ten niepodzielnie dominujacy w liryku $wiat uczuc
uchwycony w jednym skonkretyzowanym sytuacyjnie momencie? Z jed-
nej strony na pewno jest to ,kwant wrazen” bohatera lirycznego, wycze-
kujgcege na przyjazd ukochanej, ktéry przezywa ten stan w swej wyo-
brazni. I stad tez akcja, ktéra ma dopiero nrastgpi¢ w przysztoéci, jest
percypowana jako trwajaca i jednoczesnie jako akcja, ktéra byla juz
w przesztosei, zas obecnie jest tylko odtwarzana ze wszystkimi szczegd-
tami w pamieci podmiotu.

Z drugiej strony, $wiat przedstawiony tego liryku, to przeciez emocjo-
nalny $wiat bohaterki, jej reakeji, zachowan i tym podobne. Tak wiec
przezycia bohaterki sg tu ekwiwalentne przezyciom podmiotu lirycznego
i wlasnie dzieki tej relewantnosci w percepcji odbiorcy stapiajg sie one
w jedno$¢ stanu trwania, gdzie pod presja absolutyzujacej wymowy za-
wartych w liryku tresci i przeszlose, i przysziose percypuje sie jako teraz-
niejszosé. '

W ten spos6b subiektywne przezvcia bohatera, ukazane poprzez kon-
kretne zdarzenia o pozorach autentyzmu, przybierajg charakter uniwer-
salny. A wiec uniwersalizacja nie poprzez synteze abstrakcyjnych uogél-
nien, lecz analitycznie ujety szczegdl, konkret, ktéry na drodze od pod-
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miotu, jako nadawcy s$wiata przedstawionego, dc¢ odbiorcy — podlega
uniwersalizujgeej retransmisji: od szezego6tu do ogotu 19.

Omawiany utwér analogicznie, jak to mialo miejsce w przypadku, kie-
dy konsytuacje do ,,ja” podmiotu stanowil wszech§wiat 29, réwniez jawi
sie jako studium lirycznego ,ja”. Jednak tym razem to ,,ja” przez swg
uniwersalnos¢ jest zarazem studium ,,ja” innych ludzi. Jest to wiec po-
$redni époséb penetracji $wiata wewnetrzngo innegou czlowieka.

Bezposrednie studium ,,ja” innych ludzi przynoszg wiersze Jewtuszen-
ki o podobnej konstrukcji zewnetrznej, przypominajacej udramatyzowang
scenke, z tym, ze ,ja” podmiotu zostalo wyparte w nich przez postacie,
podmiot za$ znalazl sie w tak zwanej pozycji ukrytej. Za przyklad niech
nam postuzy wiersz Ona 8¢é 60.abue kypur [...] (1957).

»OHa BCE Ooubllle KYPHT,

BCE MeHblIe FOBOPHT,

TO TIaThe celbe KYMHT,

TO TIaueT B8APYT HAB3DHIA.

W nonmasas vXHH,

HaZAMEHHA H CTpora,

CHa TAMJHT Ha MyXa,

Kak 6yATO Ha Bpara.

U rosopurt: ,,Hy ¢ xom,

HY C K€M, CKaXH. Thi JIDYKHIIL!
Twl cTan apyro# coscem,

Tbl MEUEWbCsl H TPyCHIWD [...]77

Oto znéw mamy rejestr zachowan bohaterki. Dalej nastepuje iden-
tyczny sposéb prezentacji drugiej postaci, jej meza:

,,OH Kote ce6e 1bér

C KYCKOM T033aBYEPANIHHM
M KPHTHKOM JOMaIIHHM
cMesich e€ 30BET.”

Po tej konfrontacji stanowisk obydwu antagonistéw nastepuje powrot
do zachowan bohaterki, ktére bezposrednio prowadza do rozwigzania tego

.minidramatu”:
,,OHna uaér exza,
JInno B noayiiku npsyaer
H FOPBKO-TOPBKO InTayer —
3amyzniAsg saosa.”

Lapidarne oksymoronowe spuentowanie wiersza w koncowym wersie
(2amysicHas 8008a) rozwigzuje akcje jednoznacznie. Bohaterka zostaje for-
malnie przy mezu, faktycznie zas jest wdowa, gdyz mgz dla niej od tej

19 Por. M. Glowinski: Poetyka Tuwima a polska tradycja literdcka, War-

szawa 1962, s. 81.
% Por. z analizg wiersza Utriennije stichi.

10 Rusycystyczne studia
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chwili ,,umar}’. Wlasnie to charakterystyczne dla Jewtuszenki spuento-
wanie przez kontrast (kiedy to dwie pozornie wykluczajgce sie jakosci
w dialektycznym zderzeniu rodzg nowg jako$¢) 2! powoduje, iz odbiorca
jakby zupelnie od nowa, naraz uzmyslawia sobie zawarte w utworze sy-
tuacyjne spiecia, ktoére ostatecznie rozstrzygnety losy dwojga ludzi, stano-
wigcych dotad rodzine.

Wskazywane w przytaczanych analizach $rodki, charakterystycz-
ne dla poetyki Jewtuszenki, wystgpilv réwniez i w omawianym wierszu
w sposéb bardzo wyrazny. Chyba najbardziej jednak zwraca w nim uwage
specyfika postaciowania, a mianowicie — jej behawiorystyczny charakter.
Prézno szukaé tu typowych dla tradycyjnej liryki bezposrednich wyznan
bohateréw badz rozbudowanych monologéw wewnetrznych. Znajdujemy
tvlko, lakoniczng rejestracje zachowan i wlasciwie tylko one kreujg wy-
lanizjgcg sie przed czytelnikiem posta¢ miotanej wewnetrznymi przezy-
ciami kobiety. Dobhor tych zachowan, odpowiednie uszeregowanie — wska-
zujace na ich podporzadkowanie catosciowej koncepcji utworu — sg tu
wyraznie przemyslane i celowe.

Jako punkt wyjsciowy charakterystvki poeta obral zestawienie dwéch
antytetycznych zachowan: 0o.ablie Kypur -—— meHbuie 2080pUT; NAATbE Ki-
rar — naqqer 80pye Ha83pwuid, a wiec postepowanie sprzeczne w sobie.
Przezywany przez kohaterke dramat, ktérego przyczyny jeszcze tu nie
v/yjasniono, vnaccznia sig przez umiejetne wykorzystanie anafor (8cé-8¢é€,
70-70), sugerujacych odbiorcy wielokrotnosé czynnosci, a tym samym diu-
gotrwalos¢ tego stanu.

Do zglebienia a zarazem ukonkretnienia prezentowanych przezy¢ przy-
czynia sie niewatpliwie przedstawienie takich sytuacji, ktoére sg jakbv
,ivpowymi” reakcjam’ ludzkich zachowan, zdradzajgcymi stan wewnetrz-
ny czlowieka: zwiekszone palenie papieroséw, nagla matoméwnosé i tym
podobne — reakeje o jednoznacznie czytelnej dla odbiorcy tresci. Sytuacje
te, przez swa nagminno$¢ w praktyce zyciowej 22, pelnig tu funkcje swoi-
stych znakéw stalych tresci, co niewatpliwie przyczynia sie do jedno-
znacznej percepcji $wiata przedstawionego, to jest ukazania stanu we-
wnetrznego bohaterki.

Dokladniejsza charakterystyka przezyé nastepuje zndébw przez przywo-
lanie typowej sytuacji: wspolnej kolacji, symbolu wiezi rodzinnej. Jed-
nak kilka uchwyconych szczegélow poriretu bohaterki wskazuje na co$
wrecz przeciwnego: HadMeHHa, cTpo2a. eAS0UT HA Myxa, KaK Ha epaz2a (na-
wet poréwnanie ,,typowe”) — czyli w obecno$ci meza bohaterka stara si¢
nie zdradzié, co czuje naprawde. Dwoistos¢ postawy ujawniana przez za-
chowanie postaci (inna, gdy jest sama, inna w obecnosci swojego antago-
nisty) jeszcze bardziej unaocznia przezywany przez nig dramat.

2 S Witadimirow: op. cit, s. 77.

22 Na odwolywanie sie Jewtuszenki do utrwalonych w $swiadomo$ci czytelniczej
przez #wadycje kulturowg obrazéw zwréceit tez uwage J. Faryno przy analizie
‘wiersza Zenszezina i morte. zob.: J. Faryno: op. cit., s. 78.
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I oto ona nie wytrzymuje, zalamuje sie. Dochodzi do bezpo$redniej
konfrontacji stownej, gdzie dwukrotne powtoérzenie stéw Hy ¢ Kenu, ktore
bohaterce wyrwaly sie jakby wbrew jej woli, Swiadczy, jak dlugo cisnety
sie jej na usta, az wreszcie zdradzily swg obsesyjna posta¢. Ekspresje tej
jakby wydartej przez bol repliki jeszcze bardziej poteguje oznaczone wie-
lokropkiem zamilkniecie.

Wynik konfrontacji znéw ukazano poprzez rejestracje kilku plastycz-
nie uchwyconych, niemniej jakbv ,typowvch” szczegéléw zachowan:
chwiejncsé kroku ¢wiadezgca o absolutnym wyczerpaniu oraz diugotrwaly
placz do poduszki.

Tak wiec mamy tu do czynienia niemalze wylacznie z formami cha-
rakterystyki poSredniej, jak: dynamicznie ujety portret, przytoczenia wy-
powiedzi, szczegblnie za$ zobiektywizowany rejestr zachowan postaci. Oto
sedno specyfiki behawiorystycznego postaciowania Jewtuszenki impliko-
wanego miedzy innymi przez filmowg technike obrazowania i to w spos6b
bardzo naturalny.

Rzecz godna uwagi, iz pod wzgledem wykorzystania ,,typowych” ze-
wnetrznych reakeji postaci dla ich charakterystyki wewnetrznej Jewtu-
szenko wyraznie tu przypomina technike postaciowania Anny Achmato-
wej 28, :

Behawiorystyczna technika postaciowania przejawila sie przede wszyst-
kim w wierszach-portretach, ktérym poeta szczegélnie wiele miejsca po-
Swiecal w koncu lat pietdziesiatych — poczgtku szesédziesigtych. Siegnij-
my wiec do wiersza pod tytulem [Tpodasuuya eaacrtykos (1962), tym bar-
dziej, iz utwor ten stanowi jakby ,,pokazowsg’ ilustracje niemal wszystkich
dotychczas wskazywanych wlasciwosci poetyckiego warsztatu liryki in-
tymnej Jewtuszenki.

Poprzez pryzmat jednego dnia z Zyvcia sprzedawczyni krawatéw uka-
zuje sie wlasciwie tresc catego jej zycia.

,,Koraa okoHuHtcs padora,
6/emHa OT AYIIHOH CYETH,

C JHILOM VCTa0ro pebEHKA
13 Mara3iHa Bbififleilib THI.
Becesabs ropbkoe JeKapceTBO
cliacaTh He MOXEeT 0e3 KOHua.
JlHesHOe HepBHOE JIYKaBCTBO
6eccadbHO CXJBIHYI0 ¢ aHIa.™

2 A oto inne przyklady, ktére nieodparcie kojarzg sie z manierg psychologizacji
charakterystyczna dla Achmatowej:
1 Moaunr,
[TpuTiX BHHMATEAbHO H HCPBHO
B pykax nyatouek Genblfi KPY»KeBHOI.
(..,OCu1ern. bBeoiomenio uite.”)
2 B HepBHLIX HepuaTKaX 3aMIIEBHIX
He NOMHSUMX PO AYXH.
© (,JKenmssa u gesouka”).
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Podobnie jak w poprzednich wierszach poeta rejestruje przede wszyst-
kim czynno$ci bohaterki oraz szczegoély jej portretu, ktére dzieki.ich ,,ty-
powodci”: 6aedHa, auyo ycTaroeo pebénKa, HepBHoe AYKascT80 GeccurbHo
cxavinyao ¢ auya — jednoznacznie i nie mniej wyraziscie ujawniaja stan
wewnetrzny.

Dalej nastepuje zestawienie $wiata zewrietrznego ze $wiatem wewnetrz-
nym bohaterki:

,,BOKPYI BecHa H BOCKpPeccHbe
10Ma B OTHSAX H roJocax,

a TaNCTYKH Ha KapycedaH

BCE KpyJKalcs B TBOHX riasax.”

Zawartos¢ pierwszych dwu wersow to $wiat zewnetrzny, gdzie wszyst-
kie obrazy sugerujg skojarzenia przyjemne, radosne, ktérym wyraznie
przeciwstawia sie zawarto$¢ kolejnych dwu werséw, to jest tres¢ swiata
wewnetrznego bohaterki.

Idzie tu bowiem o przykre odczucie bohaterki, ktéra musiala w dzien
$wigteczny pracowaé, podezas gdy inni cieszyli sie wiosng, domem.

Przekazanie tych tresci dokonuje sie poprzez chwyt wilasciwy filmowi.
Na percypowany przez posta¢ obraz cbiektywnej realnosci (od$wietny wy-
glad miasta) naklada sie drugi obraz o tresciach kontrastowych — widok
wprost obsesyjnie juz w oczach sprzedawczyni krecacych sie krawatow.

Skontrastowanie przezy¢ psychicznych bohaterki z jej otoczeniem je-
szcze bardziej uwidaczniajg kolejne obrazy:

H B Tydenbkax Ha MHKpelope
CKBO3L V/IHUHYIO MO./10AEHD
uaéws Tl MEMO ,,MceTponoas”,
OT/IeJibHO, 3aMKHYTO HIELb.

H ueMoaaHyYuK TBOH OBAaNbHBIIA
(3aMOK packpoercs BOT-BOT),
TaKOH 3aCTEHYMBO Nedabhibiil,
Kauaach, yJAHUel NabiBET.”

Obok rejestracji zachowan zwraca tu uwage charakterystyczny dla
poety sposob wewngtrznej charakterystyki postaci poprzez entourage.
Swiat przedmiotéw w strukturze systemu obrazowania Jewtuszenki prze-
mawia jezykiem psychologicznie poglebionej liryki: tanie buty bohaterki,
walizeczka z ledwie trzymajacym sie zamkiem w kontrascie z odswietnym
wygladem ulicznego tlumu, luksusowg restauracjg i tym podobne az na-
der wymownie ujawniajg stan samopoczucia tej dziewczyny. Jeszcze bar-
dziej poglebia wewnetrzng charakterystyke postaci chwyt przeniesienia
wlasciwosci psychicznych postaci na przedmioty i zjawiska $wiata zewnetrz-
nego («emodantux [..] Takod 3acrenuuso neda.ivrol), ktére przez te oso-
bliwg antropomorfizacje tworzg odtad z nig jakby nierozlaczng jednosc.
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Dalej nastepuja kolejne konsytuacje:

¥ Gyaer npuropoauniit noesn,

H Ha KOJEeHHX TOJCTHIH TOM,

Y MPHCTABAHHA YbHX-TO HOULIOCTD,
H HaKoHeln-1o 6yleT IoM.

Ho B tHxoit MaseHbKoii ITepaoBke
COCEjlH WlyMHbIE OIHATD,

# npocsbbl, 1pockOb O Niep.IoHE,
KOTOPBIA HA/0 HM N0OCTaTh.
3acHéunb, H JAryT NOJYTEHH

Ha CTeHH!, Ha MO, HA 6eabé

a 3aBTpa Oyler NOHeJe/NbHHK.

OH — BOCKpeceHHe TBOE.”

Technika podawcza w tym fragmencie pozostaje niezmienna, natomiast
zwraca na siebie uwage fakt przejscia z poprzednio uzywanej formy czasu
terazniejszego na przyszly, ktéry odtad bedzie wystepowaé¢ do konca utwo-
ru. Zmiana czasu sugeruje tu powtarzalno$¢ przedstawianych sytuacji, ich
wielokrotnosé. Ponadto odnosi sie wrazenie, iz wlasnie powtarzalno$é wcigz
tych samych czynnosci tkwi przede wszystkim w $wiadomosci samej bo-
haterki. To wlasnie bohaterka wracajac z pracy z gory wie, co jg czeka
w pociggu, po powrccie do domu, wieczorem, w nocy, nazajutrz w ponie-
dziatek, ktory dla niej jest niedzielg 4.

LIBeTbl 110CTABHUIIL HA KJIEEHKY,

H CBECHECTb I0M 3aN0JOHHT,

H y/NBIOHEILCS Thl KJIEHEHKY,
KOTOPbBI 1101 OKHOM CTOHT.

Y napnt setep Téuawiy 6y.10K,
3a6bioT KPblIAMH NCTYXH,

/KeCTb 3arpP(MHT, H npbirath OYAYT
B NbLIH Ma.bYHIUEK (IATAKH.”

Zachowanie sie postaci (48eTor nocrasuuib; yavibnéuwsca [...] KAeHéHKY),
zmyslowa percepcja Swiata zewnetrznego (csexcecre yseros dom 3anoao-
nuT; gerep Ténavix 6yaoK), szczegoly ubogiego otoczenia (0OuHOKUL KAeHE-
HOK; YBETbL NOCTABUULL HA KAEEHKY) —— oto znaki $wiata zewnetrznego sta-
nowigce ekwiwalent przezy¢ bohaterki o tak subtelnych odcieniach, jak
odczucie zycia kwiatéw, samotnosci stojgcego pod oknem mlodego klonu
i tym podobne.

Ostatnia strofa unaocznia odbiorcy calg game przezy¢ bohaterki sub-
telnie rezonansujgcej wszystkie zjawiska $wiata zewnetrznego. Widzi ona
wokot objawy nieustannych zmian, przemijania:

.M B caecn 3enend H cBeta
1 B no0GpbIX CTVKAX TONOLA
BO BCEM ~—— HIeMSULHe MpHMeThl
TOro, YTC He OblTO BYepa.”

= W(’)wczas w Zwigzku Radzieckim wolnym od pracy dniem w handlu byl po-
niedzialek, :
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— ktérych jest tylko §wiadomym $wiadkiem, bowiem nurt zycia przeply-
wa obok niej. Ona znalazla sie poza nim .. I wlasnie $wiadomosé tego
faktu rodzi wewnetrzny dramat bohaterki. Wyciska swe pigtno na jej
postawie, stanie psychicznym, samopoczuciu, stosunku do $wiata zewnetrz-
nego — stowem na calym jej zyciu. Stad to wiasnie bohaterka w kontakcie
z tym $wiatem wszedzie widzi yemawue npuseroL T020, HTO He ObLAO B4epu.
Przeciez wjemsiujue npumero. same w sobie by¢ nie moga. Sg one takie
w odczuciu bohaterki, swiadomej wartosci zycia, ktoére jednak jej sie wy-
myka.

Widzimy wiec, jak pod pozornie naiwng fabulg w utworze tym ukazuje
sie psychologicznie poglebiony portret wrazliwej, gleboko czujgcej jed-
nostki. Co wiecej, liryk ten dzieki zawartej w ostatniej strofie konkluzji
zostal poglebiony o wazkie treSci wtérne: uwypuklil konflikt jednostki
ludzkiej ze spoleczenstwem, $ciSlej moéowigc —- bytem spoltecznym.

Wnikajgc glebiej w stosunek bohaterki do otaczajacego jg $wiata do-
strzegamy, iz jest on wyraznie dwoisty: cieply, zyczliwy w stosunku do
przyrody, $wiata rzeczy, otoczenia i tym podobne, natomiast wyraznie nie-
przychylny wobec ludzi. W jej oczach sg oni plascy, bezceremonialni, wy-
rachowani (cocedu), czasem wrecz trywialni (npucrasanutl woux-ro no-
wnocts). Co gorsza, w Swiadomosci bohaterki nie sg to sporadyczne prze-
jawy ulomnos$ci ludzkiej natury, lecz staly sposéb bycia ludzi, jest to dla
nich niejako ,typowa” norma postepowania. I wilasnie ta struktura bytu
nakazuje bohaterce wykonywa¢ az do obsesji ,,typowe” czynnosci -— calo-
dzienny z nakazu usmiech, krecace sie krawaty, pociag, dom i znéw od
poczatku — silg rzeczy szablonowo, bezdusznie, jak automat.

Widzaca, czujgca i rozumiejgca wszystko bohaterka, swiadoma, iz jej
osobowos¢ jest miazdzona wlasnie przez te Ltypowe” i jakby usankcjono-
wane przez samo zycie prawa, wycienczona i psychicznie, i fizyzznie - - aie
jest w stanie buntowac sie. Wiec podporzadkowuje s'e ich prawom na
zewnatrz, gleboko cierpigc wewnetrznie. Jej cierpienia poglebia $wiado-
mo$¢ (méwi o tym konkluzja ostatniej strofy), iZ wla*nie taki a nie inny
$wiat jest dzis i taki tez bedzie dla niej jutro. Nieco lagodzi te cierpienia
piekno $wiata przyrody {k.aenéror, yeernm). Diastego tez ogdlny ton liryku
to lekki, niemal elegijny smutek, gdzie wewne¢trzne rozczarowanie boha-
terki jest rownowazone zadowoleniem z odczucia samego faktu zycia.

Wydobycie powyzszego aspektu unaocznia, jak przyv glebszei penetracji
warstwy wtornej — tego typowego przeciez dla poety wiersza-obrazka
z codziennego zycia przecietnego czlowieka — z pozornie niewiele mo-
wigcych sytuacji liryku wylania sie cala zlozono$e i glebia zawartej w nim
tresei. Dopiero w tym kontek$cie zaczvnaja by¢ wlasciwie rozumiane slo-
wa poety wypowiedziane w ostatnio udzielonym wywiadzie: ,,Chcialbym
pisa¢ takie wiersze, ktore nie wydalyby sie banalne znawcom, a jednoczes-
nie byty zrozumiate dla niedoswiadczonego czytelnika.” 25

% Zob.: Jewtuszenko o swoich planach, ,Zycie Literackie” 1973, nr 12, s. 3.
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Ukazujgc swiat wewnetrzny swych bohaterow w jakimsé jednym istot-
nym momencie zyciowym, Jewtuszenko zawsze ujmuje go w kontekscie
spotecznym. Stad wlasnie wiekszos¢ lirykow Jewtuszenki o pozornie pro-
stej warstwie prymarnej, to jest zdarzeniowe-sytuacyjnej, kryje w sobie
wazkie problemy natury spoleczno-etycznej i filozoficznej.

Najczesciej wystepujacym w lirykach Jewtuszenki problemem jest
kwestia trudnosci, a nawet wrecz niemoznoici porozumienia sie ludzi mie-
dzy sobg — kwestia istnienia psychologicznej bariery miedzy ludimi, na
ktéra sie godza, jako ze jest ona jakby usankcjonowana historycznie
uksztaltowang tradycjs.

Oto wiersz pod tytutem Ora (1965). Jest to scena sytuacyjna, ukazujgca
zachowanie sie niegdy$ bliskich sobie dwojga ludzi, ktérzy po diuzszym
okresie niewidzenia przypadkowo sie spotkali:

.Oua?
" BHO MQCLh “ALQ LOWOIK 9}
Ho ner, —
oua! Her, —
He ona!
Kak crpauno
¢ Hefi TOBOPHTb YUTIiBO i UPOCTPAHIIO,
VIIOMHHAS UBH-TO HMCHA,
KACaThCs MHMOYOIGM OOLHN TOM
H BMECTE BU3MYULIATHCS UCM - TO HCKPCHHC,
NOBEPXHOCTHO {UYTHTDL, & MCAK Y TeM
CAeHTL 33 Hel,
BO He HPAMO —
HCKoC.”

Wygladajace na ,dluzyzne” zgadywanie w pierwszych dwéch wersach
t0 znany juz nam z poprzednich analiz chwyt tak zwanej formuty wyjscio-
wej, polegajacej tu na zasygnalizowaniu odbiorcy problemu zmienno$ci
czlowieka, ktéry po pewnym czasie staje sie jakby zupelnie inng osoba.
Caly nastepny okres zdaniowy (od konica drugiego po 6smy wers wlgcznie)
to wlasnie wykazane poprzez sytuacje zachowanie sie bohaterdéw, sposob
moéwienia oraz przedmiot rozmowy — na czym ta inno§¢ polega. Dalej
poeta wykorzystuje w tym celu portret bohaterki.

,,CMCHHIACL €€ TOICTast Koca
HPHYECKOIO C FIPOIY MAHHOR 4Y LIHKO:0,
H Ha PVKe —
NPOAYMAHIOCTb KObLE,
r.l¢ 6pL10 TOJIBKO NATHHILKO YCPHILTbHOR.”

A zatem: wyrachowanie nawet w najmniejszych szczegoélach zdusilo
poprzednig naturalnos¢. Gboje to widza, czujg, rozumiejg, wytwarza sie
sZtuezna nieszczera sytuacja — zapora nie do przebycia;
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»llepenaér TMpHBET MOUM jPY3bAM.
[lepenato mpuser € noapyra.
[IpogymaHHa BO BeéM.
A 71 cawm,
el IOMOralo, THIATEILHY [iDOIVMAH.
Tpotuaexcs.
Cebl1aeMca
(3auem?)
Ha 1€1 KAKHX-TO HCUTIOMRIILIY BAKHOCTb.
Eé s1a10HH He KHBYK BA2AKHOCTH
1 UyYBCTBYIO B DYKC.
Hy, a 3aten:
pacxoauMcs ...
Hu a
U HH OHa
He ofiepHéMcs.
Mbur 1py3esa.
Mbl KBHTLL”

Na tym konczy sie czes¢ sytuacyjna wiersza.

Jego zlozonos¢ — jak to zwykle u Jewtuszenki bywa — ujawnia sie
dopiero w koncowej czedci tekstu, kiedy obydwie postacie, wyzwolone
dzieki rozstaniu od konieczno$ci odgrywania sztucznych wzgledem siebie
rdl, naraz jakby nieoczekiwanie dla samych siebie, gdzies w glebi swe]
podswiadomoscei, ujawniajg inng prawde:

»HO eH, Kak MHe, HaBepHO, MbICTL
[WOENIER
4YTO, MOKET, B HAC elllé He BCE VOHTO.
H takxe,
4106 1PVT APYId 1O AHTh,
NPH HOBOH BCTPEUE 3 ITOM BeKe COKHOM
MBI CMCIKeM N000JTdTh H NOMIVTHTD
4 CHOBa Pa3ofTICh ...
A Bapyr e cxMowem?!”

Ta wypowiedZ ujawnia, jak gleboko przezyli ci ludzie wzajemng obco$c
podczas tego spotkania. Bylo ono dla nich ucigziiwe i przez to, ze prze-
strzegajac konwenanse (z ktéorych stworzyli pancerz ochronny, zastania-
jacy prawdziwe oblicze) musieli stwarzaé¢ pozory dawnej bliskosci, zyczli-
wosci i szezero$ei. Jednak w catej ostrosci ten psychologiczny minidramat
zamanifestowany zostanie odbiorcy dopiero w ostatnim wersie. Mys$l:

,»IpH HOBOH BcTpeue [...]
MBI CMUZKeM NMoGOJTATH H iI0MVTHTL,
¥ CHOBA pasofTHCh [...]”

— ktora dotad samouspokajata bohaterow (liczyli bowiem, ze przy po-
nownym spotkaniu znéw ich poratuje pancerz konwenanséw) — naraz
w jednym przeblysku podswiadomosci: A 8dpye ne cmoxen?! — postawila
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calos¢ sytuacji w zupelnie innym $wietle. Ukazala bowiem stabos¢ ludz-
kiej natury, uwiklanej w zlozonos¢ wtasnego ,ja”, zaleznos¢ od ,,ja” in-
nych ludzi, norm zwyczajowych i tym podobne. Stgd wlasnie, jakby przy-
padkowo rzucone sformulowanie: 8 37oM 8exe ca0mHOM — zaczyna kores-
pondowaé¢ wlasnie z wymows puenty. Podnosi problem powiklan miedzy-
ludzkich kontaktéw we wspoélezesnym swiecie.

Oto przyklad, jak pozornie pospolita sytuacja (opis przypadkowego
spotkania bohatera z dawng znajomg) w strukturze Jewtuszenkowskiego
wiersza wprowadza gieboki problem ogélnoludzki.

Z problematyka powyzszego utworu koresponduje.zawartos¢ innego
wiersza pod tytutem Tsos pyxa (1965). Zaczyna sie od charakterystyki
wystepujgcej w nim bohaterki:

,, bl TOpRas.

Tol cMoTpums HesaBHCHMO.
TBOHM c/10Ba HAMEHHDBl H X ECTKH.
U XeHIHAHBI BCEra rsMAT 3a3HCTHBO,
KaK XMYpO CBOJHIIL GPOBH 110-MV KX

Wtiasciwie cala ta charakterystyka zawiera sie w jednym epitecie
pierwszego dwuwyrazowego zdania — 2opdas. Reszta to juz tylko rozwi-
niecie przez typowa dla Jewtuszenki rejestracje ludzkich zachowan: spo-
sobu patrzenia, méwienia, ryséw twarzy i tym podobne.

Jednak takg, jak jg ukazano na wstepie jest bohaterka tylko w oczach
oséb trzecich. Jej prawdziwe oblicze wvglada inaczej. Jest to slaba kobie-
ta, potrzebujgca wsparcia, wrazliwa, lekajaca sie zagrozenia ze strony
swiata zewnetrznego. Jest wiec tvpem kobiety delikatnej, kruchej i bez-
bronnej:

»A v 1cGs 1aKas MaTeHbKas PVKA
C apaliiiKaMH,

€ XKHIKAMH IIPO3DAUHBIMH,
KaK 6y1T0 Obl ydacTHs MPOCHIIMMH ...
OHa.

TBOS PYKA, NOVUKA-<PYIIKA.

S 9TV pYKY B3R 0AHAM 1M B TPYOVIO.
H2 CAHIIKOM PasMELUIABUINIO, MOIO
H OINYTHI BCIO TBOIO POOKOUTH TPVCTHYIO —
W BAPYT [10YMad.

4TO TIOMOU} MOTV.”

Takg zna jg bohater liryczny i taka jest w istocie. I oto zycie zgmszé
bohaterke do stawiania czola przeciwnosciom losu — poddaje ja prébie
- w roznych sytuacjach:

WITosor 14 512
S CAHIIKOM B KH3HYM KaZHHYAJ ...



154 MARIAN SCIEPURO

Ha crnieTHH Thl rasinea ¢BbICOKA
cpeny CAYWKOB H C.IVXOB,

00JIbHO XKa 1M,
A y te6s Takas MancHbKAR PVKa ...
51 ye3xasa Ky1a-TO B CTPAHBI J1a.TbHHE,
rpycrsa —

CKa3z1b 110 NpaBic —

JMIIb CIerKa,

U OCTaBaAT Tebe TBOM CTpaganis ...
A y tebs Takad MaleHbKAA DYKA ...
51 Bo3Bpaacs ...

CHoBa jieJ1a.1 IIYIIOCTH
i Gyay AenaTh MX HiBEpHAKa
B KaKOH-TO CTPaHHOIl 6eciloriaHO! JTIOTOCTH ...
A y 1e6a takas manenbkas pvka [..17

Szereg tych sytuacji oraz reakcje bohaterki stanowig w strukturze
utworu motywacje jej zachowan. Kazdg sytuacje, skladajgcg sie na oso-
isty dramat bohaterki, zamyka wciaz ten sam obraz o konkretnie ozna-
czonym na poczatku wiersza ladunku tresciowym (A y Tebsa raxas sma.iero-
Kas pyka). Pelni on funkcje swoistego refrenu, dzieki ktéremu dramatyzm
konsekwentnie narasta. Kulminacvjny punkt dramatu tyranizowanej du-
szy ludzkiej wystepuje w koncowej svtuacji przez ujawnienie, iz sprawca
czyni to $wiadomie:
,,I/I HEHABUCTh K cebe HEeBHIHOCHMAA
THETET MCHS,
VIpIOMa H TAAKKL.
Mpne cTpamno.
Bceé nanciocs 7 —
Tbl CHTLHAS.
Ay Tebs Taxash MAACHBRAA DYKa .7
Tak wiec badany liryk to wprost laboratoryjna analiza psychiki dre-
czonej kobiety. Jest to ofiara ,,typowych”™ miedzyludzkich ukladow wspoi-
czesnego spoleczenstwa, gdzie jednostka ludzka w ostatecznym rozrachun-
ku musi prowadzi¢ tragiczng. samotng walke ze wszystkimi przeciwno-
Sciami $wiata. W ten sposéb problem niedoskonatosci natury ludzkiej oraz
jej spotecznej implikacji pozostaje otwarty. Przy tym kwestia napastli-
wosci, zakorzenionej niejako w spotecznej tradycji w postaci plotek, wscib-
skosci 1 tym podobne — nabiera tu jeszcze innej wymowy.
Ludzie odnoszg sie niezyczliwie do bohaterki moze dlatego, ze nie znajg
jej prawdziwej twarzy, dramatu, jaki przezywa. Ale bohater ja zna, a mi-
mo to obchodzi sie z nia w sposdb nieludzko egoistyczny. I jakkolwiek
bedg go dreczy¢ w koncu wyrzuty sumienia, bohaterka bedzie cierpiec
nadal, gdyz nic nie wrdzy zmiany ani w jej posi¢powaniu, ani w otoczeniu.
Nie poprawi sie tez jej gnebiciel, bowiem stwierdzenie: Bcé nadercy 1 —
ToL cuabHas — to psychologicznie umotywewane samozaklamanie czlowie-
ka, ktory szuka wyjscia z trudnej sytuacji, ale sam w to nie wierzy.
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W tym wiec kontekscie ostrzem problemu staje sie bezradnoéé czlo-
wieka wobec zlozono$ci miedzyludzkich kontaktow. Pojedynczy czlowiek,
uwiklany w rézne zalezno$ci natury biologicznej, psychologicznej, zwyv-
czajowej i tym podobne nie jest w stanie rozwikla¢ tych kwestii na dzi-
siejszym etapie spolecznego rozwoju. Musi wiec w tym niedoskonalym
swiecie cierpie¢ oraz samotnie walczyé o zycie, ktére jest takie ciekawe
i kuszace. Na nic tu znajomos$¢ problemu, swiadomos¢ dokonywanych czy-
néw, czy tez sama chec zgodnego z etvkg postepowania wobec innych
ludzi:

»H HeHaBUCTb K cele HEBBLIHOCHM AR

FHEeTET MEHs,
vrproMa H TaKKa."”

Oto tres¢ liryku o tak charakterystveznych dla autora Brackiej Elek-
trowni Wodnej znamionach jego poetyki.

Dramatyczny konflikt jednostki ludzkiej ze wspoélczesnym Swiatein
znajdujemy w wierszu f crapuie Teba nHa Teou Tpudyare Tpu [..] (1960).
Jest to wiwisekcja duszy kobiecej, ukazywanej poprzez typowy dla poe-
tvki Jewtuszenki kontekst sytuacviny. ktorv w tym wierszu stanowi swoi-
stg biografie bohaterki.

Ukazuje sie te biografie poprzez pryzmat bohatera lirycznego, cierpia-
cego z powodu $wiadomosci krzywd, jakich doznaje bliski mu czlowiek.
Bohater liryczny jest bezradny, bowiem nie moze temu skutecznie prze-
ciwdzialaé.

Najpierw odmalowano straszne przezycia bohaterki w okresie wojen-
nego dziecinstwa:

WBo aie v8iBaior orua taoero,
BO MHC TBOIO MdTb HA 10:POCH TACKAIOT.
Bo MHe TBOM IeTCKHe OUH TYCKHEIOT,

Koria 13 TeKapceTs e HauTH Huuero.”

Nielatwe tez byly lata dojrzewania bohaterki, szczegdlnie za$ pierwszych
doswiadczen zyciowych:

LBo Mne To sneprLie masHEL B ccGa

BO MHe B 00R3THBO-0CCCTPAILHOM O.IA7KCHCTRE
K00 Hbie 1vObl 1aéulb He 110049,

A noctie TH OBHILD, @ MOKET ObiTh HET,

a nociIe He .TIOOHLIb, d MONCT OblTh, .TI0OOHILb,
H JIHCTbST H JYHHOCTH MEHSICIIL Ha JXOIHOCTD,

Ha JHIOKHI OT 20JIKH H «TeTpbl» ntapker.”

Zycie z cala bezwzglednoscia, bez taryfy ulgowej dla jej sierocej doli,
wecigga bohaterke w tryby niejako ,typowych” uwarunkowan spolecz-
nych. Probuje ratowa¢é sie ucieczkg do konkrelnych zajeé, usiluje stwo-
rzy¢ ,,pancerz ochronny”:
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,,B HIHThe H aHIVIHJCKOM Thl HINEWb orpa,
6pocacllibCil HEPBHO B KAKYIO-TO KHHTY,

6exHIlb, CIOBHO B LEPKOBb, K Berxoseny, Tpury,
CO CTOHOM fipocd 06 oxpaHe opraH.”

Szuka wreszcie schronienia w malzenstwie, rodzinie:

JHo ckpeitbes TeBe HHKY1a He 1a10T.

Te6s1 Bo3aBpaliaioT 3 TBOI OHIT NO-KY T21KH,
W, BHASA, UTO HeTY B Te6e NOKasiHbA,

Tebs, NO-KyJalKH — He 10 cMeDpTH — ObloT.
Tul Monua phifaellib OJHA B THHIHHE,
pvOauwWKH, HOCKH HeHzBAAdIe I1aAs {...]"

Dalej nastepuja ,,typowe” sytuacje, obnazajace ,,ciche” dramaty wspéi-
czesnego $wiata, ktére wlasnie ujawniaja, z jakich to powodow bohate-
rowi lirycznemu xo4ercs Kpuuare.

Wymowa $wiata przedstawionego w tym liryku wzmacnia sie jeszcze
bardziej przez to, iz 6w Swiat nie rysuje sie jako pojedynczy przypadek,
co moglaby sugerowa¢ pierwszooschowa forma podawcza, lecz jako uog6l-
niony fakt podniesiony niemalze do rangi symbolu. Sugestia taka powsta-
je wlasnie dzieki typowym w utworze sytuacjom razgco negatywnych
zjawisk spolecznych. Wszystko, co bohater liryczny moze im przeciwsta-
wi¢, to wspoélcierpienie, w ktérym bez reszty utozsamia sie z osobg cier-
piaca, czujgc sie jedng z nich:

JKuBy s Tpesoroit 1 6oabi0 ABOiLOIN.

JKHBY TBOHM CIIYXOM, TBOHM OCA3aHbeM,
AUIBY TBOHM 3DEHDLCM, TBOHMH CIC3aMIL
TBOHMi CIOCBaMH, TBOE€H THIUHHOH.

Moé 6biTHe — ci10BHO ABa OBITHS.

Jaa HPOUIIBIX MHE TAMECTHIO IL1eYH COTHVIIH.

1 yTo6nt YOHTb MeHs. HYAKHO ABC MV.TH:
ABe XKH3HH BO MHe — U MOf, H TBOA.”

Niedoskonato$¢ naturyv ludzkiej, niedorzecznosci, a nierzadko i okru-
cienstwa spolecznych uwarunkowan wspélczesnego Swiata trapig poete
w calej jego dotychczasowej liryce, stanowige jej centralng problematyke.

Miat racje Seweryn Pollak twierdzac, ze problematyka wierszy Jewtu-
szenki jest gleboka i nowoczesna przede wszystkim w liryce intymnej %.
Widzenie zagadnien ogélnoludzkich przez pryzmat jednostkowych, najbar-
dziej osobistych spraw czlowieka to klucz do liryki intymnej Jewtuszenki.
Tej zasadzie sg konsekwentnie podporzadkowane: behawiorystyczne po-
staciowanie, filmowy charakter obrazowania i konstrukcje kompozycyjne
wierszy.

Reasumujgc powyzsze obserwacje nieodparcie nasuwa sig wniosek, iz
wbrew mniemaniom pewnej czesci krvtvkéow, jedno z czolowych miejsc

28 Zob.: S. Pollak: Poezjg E. Jewtuszenki, ,Nowa Kultura” 1961, nr 4, s. 3.
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wsréd mlodych poetéw radzieckich drugiej polowy lat pietdziesigtych
i poczatku sze$tdziesigtych zawdzieczal Jewtuszenko nie tylko aktualno-
Sci i obywatelskiemu zaangazowaniu jego liryki publicystycznej. Okresle-
nie autora Tkliwo$ci mianem ,publicysty” ujawnia tylko czesé¢ prawdy.
W rzeczywistoéci bowiem chyvba wieksza role odegral on jako przedsta-
wiciel liryki intymnej, jako poeta, ktéry jeden z pierwszych poezji opiso-
wej przeciwstawil hasto ,samowyrazenia” 27 i konsekwentnie realizowal
je, odnawiajgc gruntownie program estetyczny. Nie przypadkowo tez ra-
dziecki badacz Siergiej Wladimirow, ktory jak nikt w dotychczasowej kry-
tyvce siegnal w glab poetyki autora Prologu, o ,,samowyrazeniowej” liryce
Jewtuszenki pisat: ,,Chyba poezja radziecka dotad nie znala takiego stop-
nia szczerosci, takiej energii samowyrazania, jak twoérczos¢ Jewtuszenki.
Caly swiat koncentruje sie, przenosi sie do duszy poety, gdzie wszystko
percypuje sie jako jego wiasny emocjonalny stan.” 28

2 Z¢h: Z. Zakiewicz: op. cit, s. 133; S. Pollak: Niepokoje poetéw, Kra-
kéw 1972, s. 209-—212. .
% S, Wtadimirow: op.cit,s. 70.



Mapsan Cuenypo

HHTHMHASA JIHPHKA EBTEHHWS AJEKCAHIPOBHYA EBTYIEHKO
ONbiT UHTEPHPETALLHH

Pesiome

EBrennit EBTYIIEHKO H33€CTCH NPCEKAE BCE10 KAK 1OIT-TPHOVH, 3aTPATHBAIOILHI B CBOHX
{03THUYCCKIN (EeILeTOHAX caMble 31000 THeBHbIe OBHICCTBCHHO HOTHTHYCCKIC npobiaeMbl cBoeit
ponuHbl. Tem BpeMeHeM OOJBIIHHCTBO TNpPOHM3ReleHHIT aBTopa ,HexnocTH”, B ocobeHHOCTH
BTOPOI 110.I0BHHBI NATHACCATHIX H HAyajga IIECTH1CCHTHIX TOIOB OTHOCHTCH K TaK Ha3plBae-
M0il HHTHMHOIl JIpHKE.

TMonpo6roc uccrefoBanne 3TCTO HANpaBIeHHT 1033HH EBTVIIEHKO NMOKaskiBaer, 4TO 3TO
UPOH3BEAEHHS, B KOTODHIN IpH Goicce rav6OKOM MPOHHKHOBEHHH BO BTOPHYHBIE CJIOH M3 Ha
3H| HEMHOTOTOBOPSILHX JHPHUYCCKHX CHTYAIUIl BO3HHKACT Hei1as CJIOXKHOCTH H LIyOHHa WX
O3HIECTBEHHO-3THKO-DHIOCOMCKOTC €O 1epKaniis. YMeHHe BHICTb obUleuesoBeyeckne npob.ie-
MBl epe3 PH3MY HHIHBHAYAILHLIX, anbo1ee THUHKX [ICPCKUBEHHA UeT086Ka — 3TO KU
K HHTHMHOH aupuke EBTYWEHKO. JTOMv UPHHUHIIY [0CI€1084TeIbHO NOAYHHEHB H GHXc-
BUOpHCTHYEeCKO= (OPMHDPOBaHHe 06pa30B H KiHeMAaTorpaHUcCKHil XapakTtep H306pakeHHs
It KOMTO3HUHOHHBIE KOHCTPYKUH, OJHHM CIOBOM — COBOKYIHOCTh BbIPa3sHTENBHBIX (Bopn
MacTepcTBa noaITa.

Bonee nonapobubIft aHa1H3 M033uH EBTVIIEHKO 1HCOT0THMO NPHBOAHT K 3aKJAIOYEHHIO, 4TO
onpenenenne asropa ,[Iposora” kak .nmy6.aHuscTa’ — 3TO JTHUI uaCTb HCTHHBL B nefictBn-
T€JIbHOCTH, NOXKaay#, GOJAbIIVIO [OIb CHIrPaT OH Kak NPCICTABHTEIb HHTHMHOMN * JIHDHKH,
KZK TO3T, KOTODEIfi OAHHM M3 INIeDBBIX ONHCATCABHON NMO33HH NPOTHBONOCTABHJ JIO3YHT ,.ca-
MOBBIpaXKeHHA” H MOCIeI0BAaTEeJbHO PEeaH3HPOBAN ero, BO300HOB.AS OCHOBATEeNBHO 3CTETH-
YECKYIO MPOrpaMMy, @ TeM JKe CaMblM [POTHPAS NMVTh 175 HOBOTO TAK Ha3bIBAEMOTO ,UeT-
BEPTOTO MOKOJEHHS” COBETCKHX TMO3TOB.

Marian Sciepuro

THE INTIMATE LYRICS OF JEVGENY JEVIUSHENKO
AN ATTEMPT AT INTERPRETATION

Summary

Jevgeny Jevtushenko is known principally as a poet of the tribune, dealing in
his poetic communications with the most lively socio-political issues of his country.
However, the major part of the poetical works from the pen of the author of Ten-
derness, particularly during the latter half of the nineteen fifties and the beginning
of the nineteen sixties, consisted of so-called intimate lyrics.



Closer investigation of this area of Jevtushenko’s poetic output reveals that
these are works in which, after penetra'ting somewhat deeper beneath the secondary
layer of apparently little significant lyrical tissue, may be discerned the whole com-
piexity and profundity of the socio-philosophical-ethical message contained in them.
The vision of problems common to all mankind through the perception of the in-
dividual, through the most personal of a human being's expericnces, this is the key
to the intimate lyrics of Jevtushenko. It is this principle which governs consistently
the behaviourist characterisation, the film-like nature of portrayal and the compo-
sitional structure, or briefly — the overall means of presentation representing the
communicative devices in the poet’s artistic style.

Detailed examination of Jevtushenko’s poeiry leads inevitably to the conclusion
that to classify the authcr of Prolcgue &s a ,puilicist” is to perceive only part of
the truth. For in fact it may be adjudged that his more important role has been
that of representative of the intimate lyric form, as a poet who was one of the first
to oppose descriptive poetry with the demand for "self expression”, himself con-
sistently satisfying this demand, evolving a radicaily modified zesthetic programme
and thus paving the way for the new “fourth generation” of Soviet poets.



