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Finaly wczesnych utworéw
Lwa Tofstoja

Zbigniew Baraftiski

We wspétezesnych refleksjach teoretycznych nad budows dziela lite-
rackiego istotne miejsce zajal problem finalu. J. Lotman akcentowat:

SFunkcja dziela sztuki jako zakonczonego modelu nieskonczonego w swej istocie
~tekstu mownego” rzeczywistych faktéow sprawia, Ze odgraniczenie, zakon-
czonosé staje sie niecdzownym warunkiem wszelkiego przekazu artystycznego w jego
formach pierwotnych — takie s3 pojecia poczatku i konca tekstu (narracyjnego.
muzycznego itp.), ramy w malarstwie, ramy w teatrze.”?

Poczatek i koniec stanowia rame utworu artystycznego o szczegdéinym
nacechowaniu, albowiem dzielo sztuki ,,odzwierciedlajac oddzielne wy-
darzenia, jednoczesnie odzwierciedla i obraz calego $wiata, opowiadajac
o tragicznym losie bohaterki — opowiada o tragizmie swiata jako ca-
losci.”2 Stad tez ,,tak waznym dla nas jest dobry lub zly koniec: swiad-
czy on nie tylko o zamknigciu tej lub innej fabutly, lecz réwniez o kon-
strukeji calego swiata.”?

Podcbnie I. Nieupokojewa w swych rozwazaniach nad metodologia
literackich badan poréwnaweczych podkreslita wage zakonczenia, jako
wrinegd kompensntu kompozyceji, ktory zalezy ,nie tylko od twoérezej
woli pisarza, ale i od tych czynnikéw obiektywnych, wsréd ktorych roz-
wija sie jego twoérczosé, a przede wszystkim — od poziomu spoleczneJ
i artystycznej swiadomosci epoki.”

Podobnych wypowiedzi mozna przytoczy¢ znacznie wiecej. Wszystkie
zgodnie podkreslaja, ze zakonczenie utworu swiadeczy zaréwno o specyfice
metody artystycznej pisarza, jak tez o jego pogladzie na Swiat i przyna-
leznosci do okreslonej formacji kulturowej.

W takim aspekcie kompozycja utworow Tolstoja nie byla jeszeze

1J. Lotman: O modelujgcym znaczeniu ,kotica” i ,poczqtku” w przekazach
artystycznych (Tezy), [w:] Semiotyka kultury, Warszawa 1977, s. 348.

2 Idem: Strukiura chudozestwiennogo tieksta, Moskwa 1970, s. 261.

3Ibidem.

1]. Nieupokojewa: Istorija wsiemirnoj litieratury. Problemy sistiem-
nogo i srawnitielnogo analiza, Moskwa 1976, s. 132.
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przedmiotem specjalnych badan. Nawet w licznych pracach po$wigco-
nych budowie wybranych powiesci, a przede wszystkim Wojny i pokoju
problem ich zakonczenia traktowano zazwyczaj po macoszemu’, nie
zwracajagc uwagi na oryginalno$é propozycji pisarskich Tolstoja. Pro-
pozycje te warunkowaly poglady autora Kozakéw na cele i zadania
sztuki. Tolstoj byl ,pisarzem moralizujgcym i filozofujgcym”, dla kté-
rego dzialalnosé artystyczna ,nie byla celem samym w sobie, w mniej-
szym jeszcze stopniu zawodem, lecz wlasciwym mu sposobem mysle-
nia, a tym samym i najbardziej efektywnym sposobem osiggniecia poszu-
kiwanej prawdy moralnej i ujawniania jej przed innymi ludzmi.””® Re-
alizacja tego zadania wymagala odpowiednich form podawczych. Tol-
stoj zweryfikowal tradycyjny typ utworu fabularnego z wyraznie za-
znaczong ekspozycja, punktem kulminacyjnym i zamknietym finalem,
albowiem sadzil, ze sztywne ramy kompozycyjne krepuja swobode twér-
czg pisarza oraz podporzgdkowuja zlozono§é zycia umownosci literac-
kiej. W komentarzu do Wojny i pokoju Tolstoj pisal:

sPrzedstawiony tu utwér zbliza sie¢ do powiesci lub opowiesci, lecz nie jest
powiescia, poniewaz w zaden sposéb nie moge i nie umiem zakre$li¢ wymysSlonym
postaciom okre§lonych granic — takich jak ozenek lub $mieré, ktére unicestwiaja
dalsza akcje. Ciagle wydawalo mi sie, ze $mieré jednej postaci tylko wzbudza
zainteresowanie innymi, a malzefistwo bylo raczej poczatkiem niz koncem akeji.”?

Tolstoja nie interesujg wydarzenia, fakty, lecz przeswiecajgca przez
nie ,,0g6lna idea”, ujawniajaca jakas prawde o zyciu i czlowieku. Stzd
tez byt zwolennikiem ,swobodnej” formy dziela literackiego, w ktérym
czynnikiem organizujagcym nie jest fabula, lecz ,,wiez wewnetrzna”.
»Zwartosé utworu artystycznego — pisal Tolstoj — ujawnia sie nie
w jednolitym pomysle, nie w sposobie przedstawienia dzialajagcych po-
staci itd., lecz w jasnym i okreSlonym stosunku samego autora -do zy-
cia, ktéry przepaja caly utwor.”8

Probg artystycznej realizacji powyzszych zalozen programowych byt
juz debiut literacki Tolstoja. Pisarz zmodyfikowal tradycyjng powiesé
biograficzng. Opis zdarzen zewnetrznych zamienit na analize swiata wew-
netrznego, fabule zastgpil drobiazgowym przedstawieniem mysli i od-
czué czlowieka, ,dialektyka duszy”, ktéra podkresla dynamike procesu
psychologicznego, $wiadczaeg o ,,zmienno$ci”, ,,plynnosci” $wiadomosci
ludzkiej pod wplywem otaczajacego swiata. Cigglos¢ tego procesu ak-
centuja zakonczenia otwarte. W Dziecinistwie narracja nagle urywa sie
na pytaniu bohatera:

5 Zob. Bibliografija litieratury o L.N. Totstom 1917—1958, pod red. M. Sze-
liapiny, Moskwa 1960.

6 E.E Kuprejanowa: Estietika L.N. Tolstogo, Moskwa—Leningrad 1966, s. 86.

7 Cyt. za A. Semczuk: Lew Tolstoj, Warszawa 1963, s. 139.

; L. Tolstoj: Polnoje sobranije soczinienij (jubilejnoje), Moskwa 1928—1958,
t. X111, s. 5.
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»Czasami zatrzymuje sie w milczeniu miedzy kapliczka i czarnymi sztachetami.
W duszy mojej budza sie nagle smutne wspomnienia. Przychodzi mi na mysl
czy Opatrzno$é po to tylko poljczyla mnie z tymi dwiema istotami, bym wiecznie
musial za nimi tesknié?”?

OdpowiedZ na to pytanie nie wchodzi juz do tekstu, ktéry ujawnil
tylko fragment trwajacej i rozwijajacej sie swiadomosci jednostki ludz-
kiej.

Analogicznie ksztaltujg sie zakoriczenia pozostalych czesci autobio-
graficznej trylogii. W Latach chlopiecych fragmentarycznos¢ przedsta-
wionego materialu w stosunku do wiekszej calosci uwydatnia pytanie
zakonczone wielokropkiem:

»A zreszta Bog jeden tylko wie, czy te szlachethe marzemia mlodosci byly na-
prawde takie Smieszne i kto ponosi wine za to, Zze sie nie urzeczywistnily?..” (I, 227)

I w tym przypadku pytanie pozostawione bez odpowiedzi poteguje
iluzje cigglosci. Bohatera oczekuja jeszcze dalsze doswiadczenia, ktére
wplyng na jego dalszy rozwéj.

Mtodosé zamyka konwencjonalna formuta:

»O tym jak diugo trwal ten stan moralnego uniesienia, na czym on polegat
i jakie nowe podwaliny polozyl pod méj rozwéj duchowy, opowiem w nastepnej,
bardziej szczesliwej polowie mlodosdei.” (I, 431)

W poréwnaniu z finalami poprzednich czeSci trylogii jest to za-
konczenie schematyczne. Jednak i ono akcentuje, Ze powie$é¢ nie jest
zamknigtg caloscia.

Taka samg funkcje pelni konwencjonalny zwrot w zakoficzeniu
Szczescia rodzinnego:

»Od tego czasu skonczyl sie méj romans z mezem: dawne uczucie stalo sie dro-
gim, bezpowrotnym wspomnieniem, a nowe uczucie milosci do dzieci i do ojca mo-
ich dzieci stalo sie poczatkiem innego, lecz jui zupelnie inaczej szcze$liwego Zycia,
ktérym dotad zyje..” (III, 195).

Relacja nagle urywa sie na wielokropku. Zwierzenia koncowe boha-
terki informuja, ze przedstawia ona tylko poczatkowy etap dziejow swej
milosci. Malzenstwo nie wienczy akeji, lecz otwiera nowy okres w bio-
grafii bohaterki, staje sie ,,poczatkiem innego, lecz juz zupelnie inaczej
szczeSliwego zycia”. A. Semczuk stusznie zwréeil uwage, ze Szczescie
rodzinne ,polemizuje z popularng w tych czasach powiescia oparta na
intrydze milosnej, w ktérej centralng i kulminacyjng sceny sg oswiad-
czyny. U Tolstoja scena ta zostaje odsunieta na plan dalszy, a jej zna-
czenie dla przyszlosci bohateréw zakwestionowane, wiecej — wy$mia-
ne’10,

9Tdem: Dziela, t. I, s. 128, Wszystkie cytaty z utworéw artystycmych Tol-
stoja sa zaczerpnigte z tego wydania. Rzymska liczba oznacza tom, arabska stro-
nice.

WA Semczuk: op. cit, s. 107.
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Podobne przesunigcie’ tradycyjnych akcentéw kompozycyjnych na-
stapilo réwniez w Zaspiskach markiera. Relacja naocznego swiadka o sa-
mobéjstwie Niechludowa nie jest sceng finalowg w opowiadaniu. Za-
myka go pozostawiony list samobdjcy, posmiertna spowiedz zakonczona
sentencja: ,,C6z to za niepojeta istota — czlowiek”. Sugeruje ona, ze
Tolstojowi nie chodzilo o przedstawienie faktu jednostkowego, dziejow
jednego zycia. Dzieje moralnej degradacji bohatera, w ktdrego psychi-
ce sgsiaduja zgodnie najbardziej przeciwstawne cechy sg tylko jednym
z przykladéw $wiadczacych o zlozonosci czicwieka, ,isioty niepojetej”.
Podobnych przykladéw mozna przytoczyé znacznie wiecej. W ten sposéb
zakonczenie poszerza wymowe ideowsg opowiadania, nadaje mu range
rozwazan o istocie czlowieka w ogdle.

Takiego typu zabieg byl zjawiskiem charakterystycznym dla meto-
dy artystycznej Tolstoja. L. Ginzburg zwrécila uwage na fakt, ze dla
pisarza ,ostateczng granicg twérczego poznania nie byla jednostka ludz-
ka, lecz pelnia ponadindywidualnego do$wiadczenia ludzkiego. Tolstoj byt
wielkim mistrzem charakteru, lecz umial przedstawi¢ indywidualny cha-
rakter tak, aby dojrze¢ i ukazaé zycie ogélne; nie tylko w tym
znaczeniu, ze wlasciwosci danego czlowieka sg wlasciwosciami wszystkich
ludzi, lecz w tym sensie, ze przedmiotem odiworzenia staly sie procesy
samego zycia, rzeczywisto§¢ jako taka.” Bohater Tolstoja — kontynuuje
autorka — ,nie tylko dziala jako charakter”, albowiem ,ujawniajg sie
w nim i przez niego sg poznawalne prawa i formy Zycia w ogdle.”l1

Utwory, w ktérych osiag kompozycyjna byla $swiadomosé jednego bo-
hatera, nie byly jedyna formg poznania ,,praw i form zycia”. Obok nich
pojawiaja sie opowiadania, w ktérych czynnikiem organizujgcym jest
.mys$l autorska”. Zastepuje ona rozbudowang fabule, l3czac w jedna
calosé luzne scenki, portrety, dygresje. Kazde z tych opowiadan ilu-
struje jaka$ prawde o zyciu. I w tym wypadku Tolstoj chetnie ucieka sie
do zakonczen otwartych. Jednak ich funkcja zmienia sie. Nie podkre-
$lajg juz one ciggloéci procesu psychologicznego, lecz akcentujg cigglosé
zycia. W Wyrebie lasu rozwazania nad cechami zolnierza rosyjskiego
wpisuja sie w rytm codziennosci, ktéry uwydatnia scena finalowa:

»Z gory saczyl sie ten sam smutny kapusniaczek, czué bylo w powietrzu ten
sam zapach wilgoei, dymu, dokola widaé bylo te same jasne punkty gasngcych
ognisk i wsréd ogblnej ciszy brzmialy Zaloénie tony pieéni Antonowa; a gdy piesa
milkla na moment, wtérowaly jej odglosy slabego nocnego ruchu w obozie — chra-
panie, szezek broni wartownikdéw i ciche rozmowy. .

— Druga zmiana! Makatiuk i Zdanow! — krzyknat Maksimow:.

Antonow przestal Spiewaé. Zdanow wstal, westchnal, przestapil przez klode
i powlék! sie do dzial.” (II, 82—83).

Bedg powtarzaé sie typy zohierzy rosyjskich zaprezentowane w opo-
wiadaniu, bedzie powtarzaé sie powszednio$é: odpoczynek wieczorny,

NI, Ginzburg: O psichologiczeskoj prozie, Leningrad 1971, s. 317.
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piesn zolnierska, zmiana warty, sluzba. Wydaje sie, ze analogiczng role
odgrywajg zakonczenia Sewastopola w sierpniu 1855 roku, oraz Zdegra-
dowanego.

Odrebng, ale charakterystyczng dla Tolstoja jako publicysty i mo-
ralizatora, grupe stanowia zakonczenia o szczegbélnym nacechowaniu
ideowym, ktére w formie zwartej uwypuklaja mys$l przewodnig utworu.
W Sewastopolu w maju taka funkcje pelni zamykajaca utwor bezpo-
Srednia deklaracja narratora:

»A bohateremm mojej opowiedoi, ktorego kocham ze wszystkich sil duszy i kté-
rego chcialem odtworzyé w calej jego krasie, a kt6éry zawsze byl, jest i bedzie
piekny — jest prawda.” (II, 214)

Bezposrednia deklaracjg zakonczy! Tolstoj réwniez moralizujacy ko-
respondencje-felieton Z zapisek ksi¢ecia D. Niechludowa. Lucerna.

Szczegélnej wymowy nabieraja finaly utworéw w postaci rozwinie-
tych obrazé6w przyrody. Wigza sie one SciSle z russoizmem Tolstoja,
ktory glosil, ze ,im blizej jest czlowiek przyrody im pelniej i $wiado-
miej podporzadkowuje sie jej prostym i «tajemniczym» prawom, tym
bardziej jest szczesliwy, moralny i piekny, dlatego ze przyroda sama
w sobie jest blogoslawiona, moralna i przepiekna.”? W opowiadaniu
Wypad Tolstoj przeciwstawia przyrode tchngeg ,uspokajajgcym piek-
nem i sil3” nierozumnej dzialalno$ci ludzkiej:

»Czyz naprawde ludziom ciasno jest na tym pieknym $wiecie, pod niezmierzo-
nym gwiezdnym niebem? Czy wobec tej czarujacej natury moze ostaé sie¢ w duszy
ludzkiej uczucie zlosci, zemsty i namietne pragnienie wytepienia podobnych sobie
istot? Wydawalo mi sie, iZ wszystko zlo w sercu czlowieka powinno zniknaé w zet-
knieciu z natura — tym najbardziej bezposrednim wyrazem dobra i piekna.”
JI1, 23).

Ta sama mysl, ale podana juz nie w formie dygresji odautorskiej,
lecz ujawniona posrednio za pomoca obrazéw artystycznych zamyka
opowiadanie. Po scenach walki i zniszczenia aulu oraz $mierci chora-
Zego pojawia sie na zasadzie kontrastu opis cichego, lagodnego wie-
czoru:

»Slofice schowalo sie za Snieznym grzbietem i rzucalo ostatnie rézowe promienie
na dlugi, cienki oblok stojacy na jasnym przeZroczystym widnokregu. Sniezne géry
zaczely chowaé sie w liliowej mgle; tylko gobrmy ich kontur zaznaczal sie niezwy-
kle wyraznie w purpurowym $§wietle zachodu. Jasny ksiezyc, ktéry dawmo juz
wzeszedl, zaczynal bieleé¢ na ciemnym lazurze. Zielent trawy i drzew czerniala i po-
krywala sie rosa.” (II, 36—37)

Z tym pejzazem zlewaja sie w harmonijng calo$é maszerujace od-
dzialy zolnierzy, prostych chlopéw przyodzianych w mundury, tak sil-
nie zwigzanych z ziemia:

12 E, Kuprejanowa: op, cit,, s. 154.



FINALY WCZESNYCH UTWOROW LWA TOLSTOJA 23

sCiemne masy wojska szumialy ryimicznie i sunely po przepysznej lace; z rég-
nych stron slychaé bylo bebny, kotly i wesole pieSni. Tenor sz6stej kompanii Spie-
wal z calej mocy i diwieki jego glebokiego glosu, pelne uczucia i sily, rozlegaty
sie daleko w przejrzystym wieczornym powietrzu.” (I1, 37)

Zasada przeciwstawienia okre$lila réwniez kompozycje Sewastopola
w grudniu. Relacja o jednym powszednim dniu wojny pelnym krwi
i cierpien ludzkich jest obramowana obrazami przyrody. Calosé¢ otwiera
opis porannej zorzy, zamyka za$ nastrojowy pejzaz wieczoru:

»Zbliza sie wieczér. Przed samym zachodem slofice wyszlo spoza szarych chmur
okrywajacych niebo i nagle o$wietlilo purpurowym blaskiem liliowe obloki, zielon-
kawe morze, spokojnie i szeroko rozkolysane, pokryte okretami i }6dkami, biale bu-
dynki miasta i ludzi poruszajgcych sie na ulicach. Nad wod3a unosza sie diwieki
jakiego$ staroswieckiego walca, ktérego gra na bulwarze orkiestra putkowa, i sly-
chaé z bastionéw wystrzaly, ktére im dziwnie wtéruja.” (II, 158)

Intensywne, czyste barwy (purpurowy blask, liliowe obloki, zielon-
kawa woda, biale budynki), ,spokojnie i szeroko rozkolysane morze”
podkreslaja spokéj i piekno przyrody, z ktérg harmonizuja dzwieki mu-
zyki. Ale w zakonczeniu raz jeszcze ostrym zgrzytem naruszajg spokéj
w przyrodzie wystrzaly, odglosy nierozumnej dzialalnosci czlowieka.

Role szczegdélnie wazng odgrywa pejzaz w finale Trzech $mierci.
Podkreslano juz, ze ,,ideg opowiadania jest nie poglad, lecz prawo, prawo
absolutne, zapisane w duszy kazdego czlowieka i dlatego nie podlega-
jace w ogole dyskusji, wieczne prawo zycia i $mierci.,”® Prawo to
w formie uogélnionej ilustruje ostatnia cze$é opowiadania o S$mierci
drzewa. ,Drzewo umiera spokojnie, szlachetnie i pieknie. Pieknie —
poniewaz nie klamie, nie udaje, nie boi sig, nie zaluje” — pisal Lew
Tolstoj. Smieré jednostki jednak nie zatrzymuje biegu zycia, ktére
nadal trwa i rozwija si¢ poddane odwiecznemu rytmowi przyrody.
Smieré jest jednoczeénie zalazkiem nowego poczatku. Nieprzypadkowo
wiec opowiadanie zamyka opis rodzacego sie dnia:

»Pierwsze promienie stonca, przedzierajac sie skro§ przezroczyste chmury, roz-
btysly nagle i przemknely po ziemi i niebie. Mgla zaczela sie przelewaé falami
w wawozach, 1$nigce krople rosy zagraly na zieleni, przezroczyste, zbielale chmurki
rozbiegaly sie posdpiesznie po blekitniejacym sklepieniu. Ptaki wiercily sie w ge-
stwinie i jak oszalale, radosnie co§ Swiergotaly, soczyste liécie szeptaly ze sobg
w gbrze szczesSliwe i spokojne, a galezie zywych drzew zakolysaly sie powoli i ma-
jestatycznie nad martwym, zwalonym drzewem.” (III, 88)

Martwe, zwalone drzewo wpisuje si¢ w obraz przyrody, nosicielki
idei urody wiecznie triumfujacego zycia. Uwydatniaja jg i pierwsze pro-
mienie slonca, i lénigce krople rosy, i radosny $piew ptakéw, i szczesliwy,
spokojny szept soczystych lisci.

W przeciwienistwie do oméwionych utworéw zasada kontrastu, na

13 A Semczuk: op. cit,, s. 103.
1 Thidem.
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ktérej Opiera sie réwniez opowiadanie Albert, nie znalazla swego wy-
raziStego akcentu w zakonczeniu utworu. Tolstoja nie interesuja losy
osobiste Alberta, lecz problem sztuki w ogéle. Dlatego tez w zakoncze-
niu otwartym raz jeszcze powtérzy sie przeciwstawienie genialnosci ar-
tysty, wybranca opatrznosci i jednoczesnie wielkomiejskiego wldczegi,
alkoholika, lezacego nieprzytomnie na progu mieszkania Anny Iwanow-
ny. Takie zakonczenie jakby sugeruje, ze kontrast miedzy genialnoscig
wybranca sztuki a jego codziennym postepowaniem nie jest zjawiskiem
wyjatkowym:

»Jego dzialalnosé i jej owoce sg to wartoéci bezcenne, dlatego iez postepowania
artysty nie mozna mierzyé ani oceniaé przyjetymi ogélnie kryteriami. Artysta ma
immunitet, xMesobiepozwohénacoéwiece:nizimn znajduje sie bowiem pod
pewnym wzgledem «poza dobrem i zlem».s ]

Wyjatkiem we wczesnej tworczosci Tolstoja sg tradycyjne zakorncze-
nia zamkniete, wyznaczone przez rozw6j fabuly. Przynosi je opowiada-
nie Zemieé, w ktérym szcze$liwy przyjazd do domu i stowa woznicy:
»A jednak dowiezliémy wielmoinego pana” koncza relacje o trudnej po-'
drézy w czasie zamieci $nieznej.

Z takimi zakonczeniami spotykamy sie réwniez w proébach epickiej
narracji z rozbudowang fabuls. Opowies¢ Kozacy zamyka scena wyjazdu
Olenina ze stanicy:

,,Olenin obejrzat sie. Wujek Jeroszka rozmawial z Mariankg, widocznie o wla-
snych sprawach, i ani starzec, ani dziewczyna nie spojrzeli na niego.” (IIl, 396)

~ Taki final wienczy calo$é¢, podkreslajac, ze proba wtopienia sie w nurt
zywiolowego zycia nie powiodla sie. Olenin byl niepotrzebnym intruzem
i jego odjazd byl przyjety obojetnie. Przedstawiciele masy kozackiej
rozmawiaja w tym momencie o wlasnych sprawach i ,anj starzec, ani
dziewczyna nie spojrzeli na niego.”

Kompozycja Polikuszki jest bardziej zlozona. Smieré gtéwnego bo-
hatera nie jest sceng finalowa, nie unicestwia dalszej akeji, Zgodnie
z przytoczong juz deklaracjg Tolstoja ,,Smier¢ jednej postaci tylko wzbu-
dza zainteresowanie innymi”. Stad tez w zakonczeniu pojawia sie dwie
kontrastujgce ze soba sceny: odejScie Alochy do wojska i radosny po-
wr6t Dutlowowéw do domu. Wydaje sig, Ze takie rozwigzanie kilku
krzyzujacych sie w Polikuszce linii fabularnych raz jeszeze uwydatnia
dazenie pisarza do pokazania ,zycia w ogdle”, Zycia pelnego przeciw-
stawnych zjawisk i dysonanséw. Smieré jednego bohatera nieoczekiwa-
nie przynosi szczeScie drugiemu, rozpacz Alochy sasiaduje z radoscig
Iliuszki i jego zony.

Wspomnieé réwniez nalezy o jednej prébie zastosowania zamkniecia
minformacyjnego” w Dwéch huzarach, ktére mozna tez okre§li¢c mianem

15 Ibidem.. s. 95.
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swoistego epilogu do opowiadania o synu. Przynosi on lakoniczng in-
formacje odautorska o rozwigzaniu konfliktu miedzy Turbinowem i Po-
lozowem oraz o dalszych losach ich przyjazni.

Otwarte zakonczenia tak charakterystyczne dla wezesnej twérezosci
zastosuje Tolstoj w Wojnie i pokoju oraz w Annie Kareninie. Zrezyg-
nuje z nich natomiast w ostatnich dziesiecioleciach XIX wieku. Mora-
lizatorskie i dydaktyczne tendencje, ktére przepoily utwory z tego okre-
su wymagaly odmiennych rozwigzan kompozyeyjnych.



36urnes bapanbeku
SUHAJIB PAHHUX NPOU3BEAEHHA JIbBA TOJICTOIO

Peswome

B Hacroswefi cratbe aHagH3HpyloTca ¢uHaJNLI paHHHX npoussejlenuii JLH. Toacroro
(aBroGHorpadnueckofi TpHAOTHH, paccKkasos: ,CeMelinoe cuacrbe”, ,3anmuckH Mapkepa”,
»Py6ka neca”, ,Pasxanosanunit”, nosecru: ., Kasaxu™ w gp.), B KoTopaix ¢ 0co6oii Harad-
AHOCTBLIO OTpaxkaercd OHAocodckuit cMBICA TBOPYECTBA BeAHMKOro nHcatetd. IlposedcHHbi¢
aHaJNH3K NO3BaNAIOT CAeRaTh BHBOA, 4TO ToACTO# NPHMEHAN T. Ha3. OTKPHTYIO KOMIIO3H-
HHI0, 4To6 u3GexaTh C/AHIIKOM OJHO3HAYHHX BbIBOJOB. OTKPHITAA KOMNO3MUMA, KOTOPYHO
MHCATENb MPHMEHSVI BO MHOTHX HPOH3BEACHHAX NO3AHEIIEro MepHOXa CBOEro TBOPYECTBa,
JaBaJia BO3MOXHOCTb SKONOHHPOBATH BeuHble, HEMPEXOAAUIMEe KH3HEHHWE npobaeMil.

Zbigniew Baraniski
DENOUEMENTS IN L. TOLSTOY'S EARLY WRITINGS
Summary

The present author discusses L. Tolstoy’s autobiographic trilogy, containig
such stories as ,Family Happiness”, ,Falling the Wood”, ,The Cossacks” and
others. They all reflect Tolstoy’s philosophical and moral views.

In cause of the discussion the present author points to Tolstoy’s use of open
composition, which enables him to avoid univocal denouements. Owing to this rech-
nique his stories expose the eternal and existential problems of man.



