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Element ludowosci jako skfadnik
$wiata przedstawionego
w rosyjskich operach komicznych

XVIII wieku

Halina Mazurek-Wita

Opera komiczna, czyli po prostu komedia z muzyka, zrodzila sie
w poczagtkach XVIII stulecia we Wloszech, jako opozycja do opery po-
waznej. Zyskala sobie ogromng popularno$é od roku 1733, kiedy to na
scenach teatréw wystawiono dzielo Gennarantonia Federico z muzyka
Giovanniego Battisty Pergolesiego Stuga paniq (La serva padrona). We
wspomnianym utworze bylo jednakze niezbyt wiele wstawek muzycznych,
totez za klasyczny przyklad omawianego gatunku uwaza sie opere Sokra-
tes urojony (Socrate immaginario —1775), do ktérej muzyke napisat Gio-
vanni Paisiello, a slowa Giambattista Lorenzi. Opera komiczna z nie-
bywalg wprost szybkoscia przeniknela do innych krajéw Europy, w tym
oczywiscie do Polski (na przyklad Cud mniemany, czyli Krakowiacy
i Gorale Wojciecha Boguslawskiego), a w latach siedemdziesigtych do-
tarla takze i do Rosjil. Jej niezwykla popularnosé tlumaczy Allardyce
Nicoll nastepujgco: ,,ocena opery nie wymagala wysitku intelektualnego
ani kultury uczuciowej. Piekno jej scenerii radowalo oczy, pigkno mu-
zyki — stuch.”? W rzeczy samej opera nie odznaczala sie zbyt ambitna
tre$cig i tematyka, miala przeciez zaspokaja¢ wymagania mieszczanskie-
go widza, ktéry coraz gesciej zapelnial rzedy na widowniach teatréw
osiemnastowiecznych. Opera komiczna miala przede wszystkim charakter
rozrywkowy. Z gatunkiem tym wiaze si¢ jednak wazna nowos$é: opera
komiczna wprowadzita do literatury i teatru tematyke wiesniacza.

W Rosji twérca opery komicznej byl Michal Popow. Od momentu
pojawienia sie na scenie jego glosnej Aniuty (1772) teatry rosyjskie

1 O rosyjskiej operze komicznej traktuja miedzy innymi: Istorija russkoj litie-
ratury, izd. ANSSSR, t.4, cz. 2, Moskwa—Leningrad 1947; B..N. Asieje w: Russkij
dramaticzeskij tieatr XVII—XVII] ww., Moskwa 1958; G.N. Liwanowa: Rus-
skaja komiczeskaja opiera, [w:] Russkije dramaturgi, t. 1, Leningrad—Moskwa 1959;
A, Gozienpud: Muzykalnyj tieatr w Rossii, Leningrad 1959; W.N. Wsiewo-
todskij-Gierngross: Russkij tieatr 2 pol. XVIII wieka, Moskwa 1960; Istorija
russkogo dramaticzeskogo tieatra, t. 1, Moskwa 1977.

2 A, Nicoll: Dzieje dramatu od Ajschylosa do Anouilka, t. 1, Warszawa 1975,

wyd. 2, s. 358.
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zalewa fala mniej lub wiecej udanych oper komicznych przedstawiaja-
cych widowni zdarzenia z zycia Judu wiejskiego. Powstanie w Rosji
gatunku opery komicznej nie tlumaczy sie jedynie wplywami z Zachodu.
Niemalg role odegrala tu tradycja rodzima. Rosyjska opera, zwlaszcza
zawarte w niej pierwiastki ludowe, nawiazujg do wczesniejszych utwo-
réw dramatycznych, do tzw. przedstawien ludowych (Hapodneie uepuwya)’,
charakteryzujacych sie wystepowaniem w nich duzej liczby pie$ni opar-
tych na motywach folklorystycznych. Folklor cieszyl si¢ duzym zainte-
resowaniem w Rosji w drugiej polowie XVIII stulecia. Swiadezy o tym
utworow ludowych (Michal Czutkow, Wasyl Lowszyn, Popow), coraz
czestsze wprowadzanie przez nich do swoich utworéw przysléw i po-
wiedzonek ludowych (Niedorostek Denisa Fonwizina). Nie wszyscy wszak-
Ze pisarze osiemnastowieczni jednakowo pojmowali role poezji ludowej
w literaturzet. 1 nie dla wszystkich od razu oryginalnosé¢ literatury
rosyjskiej, o ktérej wowezas zaczeto czesciej méwié, wigzala sie z jej
ludowos$cig. Zresztg nie istnialo jeszcze wtedy rozgraniczenie terminéw
ludowos¢ (napodrocrs) i ,folkloryzm” (goaskropuocts). I juz to staje
si¢ powodem powierzchownego przejmowania poezji ludowej przez lite-
raturg. Na pisarzach ostatnich lat XVIII wieku, w tym i na twércach
oper komicznych, cigzylo takie jeszeze podejScie do folkloru jako do
przejawu prymitywizmu i zacofania ludu rosyjskiego. Nie uniknal tego
i sam Popow, ktéry polozyt by¢ moze najwigksze zaslugi w dziedzinie
zbierania, badania i rozpowszechniania twérczosci ludowej. Jego dwoisty
stosunek do folkloru stal sie przyczyng tego, iz pisarz wybieral z poezji
ludowej jego zdaniem najbardziej wartosciowe i piekne utwory, zwra-
cajac przy tym uwage przede wszystkim na ich znaczenie historyczne.
Duze osiggnigcia na polu wlasciwego pojmowania roli folkoru w litera-
turze pieknej przypisuje sie pisarzom z tzw. obozu demokratycznego
(Czultkow, Lowszyn, Popow). Oni wlasnie, choé¢ jeszcze bardzo mgliscie,
starali sie wyjasni¢, ze o oryginalnosci literatury rosyjskiej nie moze
byé¢ mowy bez jej zwigzku z folklorem. Jakiego rodzaju to zwigzek
pokaze dopiero literatura XIX wieku. Tymeczasem w koncu XVIII stu-
lecia pierwiastki ludowe w utworach bardziej progresywnych pisarzy
byly swego rodzaju préba zerwania literatury rosyjskiej z nasladow-
nictwem obeych wzoréw i zblizenia jej do rodzimych zZrédel. Podobne
cele, chociaZz nie zawsze, przySwiecaly takze i autorom oper komicznych,
gdy zwracali si¢ w nich do tematyki ludowej.

W sensie ideowym wybdr tematyki rosyjskich oper komicznych —
zycie chlopstwa panszczyZnianego, takze nie byl spowodowany przy-

3 Oméwieniu tego gatunku dramatycznego poswiecony jest pierwszy rozdziat
pracy: P.N. Bierkow: Istorija russkoj komiedii XVIII wieka, Leningrad 1977.

4 Problem zwigzku literatury pieknej z folklorem najobszerniej zostal oméwio-
ny w: M.K. Azadowskij: Istorija russkoj folkloristiki, Moskwa 1958; Russkaja
litieratura i fotklor (XI—-XVIII w.), Leningrad 1970.
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padkiem. Szczegélnie ciezka sytuacja, w jakiej znajdowala sie¢ wies pan-
szezyzniana w tym czasie, coraz czestsze bunty chlopstwa, zwrécily uwa-
ge nie tylko postepowych dzialaczy politycznych, lecz takze wielu pi-
sarzy. Tematyka chlopska zaczela zapelniaé¢ lamy czasopism satyrycznych,
tak bardzo popularnych w tym okresie i tak silnie dzialajacych na inne
gatunki literackie, w tym réwniez i na komedig¢. Jednakze w operach
komicznych zycie ludu wiejskiego ukazane zostalo w nieco innym aspek-
cie niz w czasopismach satyrycznych albo w PodréZy z Petersburga do
Moskwy Aleksandra Radiszczewa. Istnieje wprawdzie pare oper, ktére
wyraznie zwracajg uwage widza na niedole ludu, lecz sg one przysto-
wiowg kropla w morzu oper komicznych idealizujgcych zycie chlopa
panszczyznianego, co Swiadezy o duzych wplywach na 6wczesng litera-
ture nowego kierunku — sentymentalizmu.- Niemniej ceni sobie litera-
tura i teatr tematyke, jaka opery komiczne wnioslty, zwlaszeza zas pie-
kno zawartych w nich pie$ni ludowych.

Watki ludowe odgrywaja w omawianym gatunku komedii bardzo
duzg role, miedzy innymi jako wazny skladnik budowy i organizacji swia-
ta przedstawionego, ktéry w utworze scenicznym zajmuje nieco inng
pozycje niz na przyklad w prozie powiesciowej. W dramacie jest on
najwazniejszy, obok niego mozemy badaé¢ jedynie jeszcze jezyk i spo-
soby przedstawiania rzeczywistosci®>, W utworze dramatycznym, jak wie-
my, nie ma narratora i narracji w jej pojeciu tradycyjnym. Skladniki
Swiata przedstawionego, czyli postacie dramatu spelniaja tutaj role pod-
miotéw literackich. Pod tym wzgledem nie réini sie od klasycznego
dramatu takze i opera komiczna, ktéra staé sie tu ma przedmiotem anali-
zy. Gatunek ten wprowadza do swiata przedstawionego dramatu nowy
element, mianowicie element ludowosci oraz nowy sposéb jego przeka-
zywania — muzyke i Spiew.

Watki ludowe w operach komicznych to nie skladnik swiata przed-
stawionego istniejagcy sam w sobie, oddzielnie. Elementy ludowosci sa
wplatane przez autoréw w poszczegélne zdarzenia, przejawiaja sie¢ w cha-
rakterystyce postaci oraz w $piewanych partiach tekstu, na ktére skla-
dajg sie piesni ludowe. Jakg koncepcje mysSlowa chcieli zrealizowaé
tworcy oper komicznych, wlgczajge w tok ich zdarzen elementy ludowe,
postaramy sie przesledzi¢ na przykladzie kilku najbardziej w swoim
czasie popularnych i najwartoSciowszych oper komicznych. Bedg to:
Aniuta (1772) Popowa, Rozane i Lubim (1776) Mikolaja Nikolewa, Miy-
narz-czarodziej, oszust i swat (1779) Aleksandra Ablesimowa, Nieszcze-
$cie z karetq (1779) Jakuba Kniaznina.

Elementy ludowe przejawiaja sie juz w samej tematyce rosyjskich
oper komicznych, bowiem jest nig ukazanie zycia i obyczajéw ludu wiej-

5 O rzeczywistoéci kreowanej w dziele dramatycznym oraz o teairalnej i lite-
rackiej jej koncepcji obszernie méwig prace: S. Skwarczynska: Studia i szkice
literackie, Warszawa 1953; J. Kleiner: Studia z zakresu teorii literatury, Lublin
1856; 1. Stawinska: Sceniczny gest poety, Krakow 1960,
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skiego. Wyboru tematyki owej dokonywali autorzy pod wplywem, jak
juz tu nadmieniano, ogdélnego zainteresowania zyciem wsi, spowodowanego
nie tylko wspolczuciem, jakie wzbudzato swg ciezky sytuacja. Wazne tu
sg réwniez wzgledy czysto literackie: opozycja w stosunku do klasy-
cyzmu i zwrot ku tematyce nieszlacheckiej, wplywy rodzacego sig¢ sen-
tymentalizmu, preferujacego w swych utworach swiat wie$niaczy, Nie
wszyscy jednak twércy oper komicznych pokazywali konflikty i sprzecz-
nosci w stosunkach chlopéw ze szlachty. Najczesciej starano sie na to nie
zwraca¢ uwagi, jak czynil to na przyklad Nikolew w Rozanie i Lubimie
i innych swych operach. Przedstawiciele chlopéw — bohaterowie utwo-
ru wyp:cwiadaja, a raczej Spiewaja pieéni, w ktorych nie trudno doszu-
kaé sie pokory wobec swych panéw, postuszenstwa i usprawiedliwienia
swej doli w tym mniej wiecej stylu:

»DHITb paboTaTh NeHbL H HOYD,
Korna seuem yx nomoub;

Hac 3a aenoctb mioxo GbioT,
Iapom xneba He xator”. (s. 185)¢

Bohaterka komedii — Rozana, napastowana przez milodego dziedzica,
spiewa mu:
-Heupucroiso B Hac Ba0GAATHCA,
A camixana, rocnonas.

Tw H3BO/IHLIL H3AEBATHCA,
Mb canyxuTh poanmca Bam.” (s. 194)

Dziedzic Szczedrow, ktory zalecajac sie do Rozany, przeszkadza tym
samym w jej polaczeniu sie z ukochanym Lubimem, po popelnieniu ta-
kich czynéw, jak uwiezienie Lubima i porwanie Rozany, przejawia w kon-
cu skruche, okazuje sie dobrym panem, i wszystko konczy sie pomySlnie,
w duchu sentymentalnej sielanki czy !zawej komedii. Stanowisko Niko-
lewa wobec sprawy chlopskiej, jak i tworczosci ludowej zdaje sie przy-
pominaé stanowisko Katarzyny II wobec tych samych probleméw. Pi-
sarz przedstawia w falszywym $éwietle zycie wsi rosyjskiej, a z poezji
ludowej dobiera takie powiedzonka i przystowia, ktére odpowiadalyby
zamierzonym przez niego celom — idealizacja zycia wsi, ztagodzenie kon-
fliktu miedzy chlopem a panem.

Za to zupelnie inny poglad na sprawy chlopskie pragnie wypowie-
dzie¢ Popow w Aniucie. Tematyka wiejska wprowadzona do swiata przed-
stawionego sluzy mu do pokazania antagonizméw miedzy chlopem a pa-
nem. Dazy do tego pisarz juz od samego poczatku; zaraz w pierwszej
wypowiedzi jednego z bohateréw daje do zrozumienia, w jakiej tendencji
bedzie utrzymany caly utwor:

6 Cytaty z wszystkich oper komicznych (oprécz Aniuty Popowa) zaczerpnieto
z: Russkaja komiedija i komiczeskaja opiera XVIII wieka, pod red. P.N, Bier-
k o wa, Moskwa—Leningrad 1950.
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»YX! Kax o0 A ycrad,

A 1pos omo He ckaaa.
OxTH, OXTH, Xpecbane!
3aueM BBl He mBoOpmaHe?
Bu caxap 6u 3oGanan
Tax, cnoBHO 6bl KaK /én,
U numu 6u B Mén,

Ha gensrn orpébaan

H3 poaa 8 poa u poa:
Jléxanu 6 Ha neuy,

Ha ean konauu:

Ilpo Bac 6n1 paGoTasH,
A Bb 0wl saHmbL MoTadn.” (s. 209)7

W tym stylu wypowiada si¢ Miron — przybrany ojciec Aniuty,
ktory przez caly czas w utworze narzeka na swéj los i wyobraza sobie,
jak bedzie médgt go choé czesciowo polepszyé¢, wydajac cérke za maz
za swego parobka Filata. Tymczasem Aniuta kocha sie w szlachcicu Wik-
torze. Rzecz konczy sie szczesliwie, jak w kazdej operze komicznej, tzn.
okazuje sig, ze Aniuta jest z pochodzenia szlachcianka, co usprawiedli-
wia jej polaczenie z Wiktorem, ktéry wynagradza poszkodowanych Mi-
rona i Filata pieniedzmi, wzbudzajac tym ich calkowite zadowolenie.
Zakonczenie takie jest nieco sprzeczne z przebiegiem zdarzen, zmierza-
jacym jakby sie wydawalo do czego innego, szczegdlnie zaskakujgce jest
owo zadowolenie Mirona i jego parobka. Jesli si¢ jednak zastanowimy
powazniej nad znaczeniem tego zdarzenia i jego interpretacja, dojdzie-
my do wniosku, co moze pragnie zasugerowaé¢ sam autor, iz wyplywa
ono z mentalnosci chlopa panszczyznianego, na ktéra szkodliwie oddzia-
luje jego ciezkie bytowanie, otepiajace go, niszczace jego osobowosé,
czynigce go niewolniczo oddanym swemu panu, czlowiekiem zatracaja-
cym wszystkie ludzkie uczucia.

Dazenie do znalezienia przyslowiowego zlotego Srodka w stosunkach
miedzy wsig a dworem charakteryzuje kazda niemal opere o tematyce
wieéniaczej. Ablesimow w swoim Mlynarzu-czarodzieju znajduje praw-
dziwie doskonate, wedlug niego oczywiscie, rozwigzanie problemu. Otéz
czyni jednego z bohateréw ,,jednodworcem” (odnodsopey), ktéry dzieki
tej wlasnie pozycji moze ozenié¢ sie z Aniutg. Matka jej bowiem zyczy
sobie, aby mieé za ziecia czlowieka szlacheckiego pochodzenia, ojciec za$
woli pracowitego chlopa. ,Jednodworzec”, czyli chlop wolny od pan-
szezyznianej zaleznosei, tzn. szlacheic zagrodowy zadowala zatem obojga
rodzicéw. Ablesimow, wybierajac dla swego utworu wiejska tematyke,
nie dazyl poprzez jej realizacje do ukazania niedoli chlopa panszczyznia-
nego ani tez nie pragnal jej idealizowaé. Poddany wplywom panujgcej
wéwezas mody na folklor, nie stawiajac sobie przy pisaniu utworéw
zadnych powazniejszych zadan ideowych, Ablesimow, tak jak wiekszosé

T Wszystkie fragmenty Aniuty pochodza z: Russkaja litieratura XVIII w., pod
red. G.P. Makogonienko, Leningrad 1970.
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jego towarzyszy po pidrze, za pomocy zapozyczen z tworczosci ludowej
tworzy!l dzielo odpowiadajace potrzebom czasu. Wlgczone w jego opere
zdarzenia z zycia ludu wiejskiego, jego obyczaje i piesni ludowe stano-
wily o popularnosci Mtynarza-czarodzieja, o jego czestym wystawianiu
na scenach teatréw rosyjskich.

Za najostrzejszg natomiast w swej wymowie ideowej uwaza sie opere
Kniaznina NieszczesScie z karetq. Tutaj tematyka ludowa postuzyla auto-
rowi do wykazania, iz przyczyna wszelkich nieszcze$é spadajacych na
chlopéw sg ich wlasciciele. Przejety uwielbieniem dla wszystkiego co
francuskie dziedzic Firiulin, aby kupi¢ modng karete i stroje dla zony,
chce sprzedaé jednego ze swych poddanych — Lukjana, ktéry przygoto-
wuje sie akurat do $lubu z Aniuts. Mlodej parze pomaga blazen Firiu-
lina, zapewniajac swego pana, ze Lukjan i Aniuta znaja jezyk francuski,
co wplywa na odmiane decyzji dziedzica. Fakt sprzedazy chlopa pan-
szczyznianego oraz despotyzm szlachty zostaly wszakze pokazane w ope-
rze tej oglednie, pisarz nie uogélnia ich. Liberalne sady o zdarzeniach
przedstawionych w dziele wlozone s3 w usta blazna, ktéry wing za
wszystkie nieszczescia obarcza zarzadce przekrecajacego rozkazy pana na
swoja korzysé. Zreszty postaé zlego zarzadcy pojawia sie niemal w kaz-
dej operze komicznej, niosagec na swych barkach winy dziedzicéw. Nawet
sami chlopi sadza, ze gdyby nie zarzadca, wszystko dzialoby sie inaczej,
przed nim odczuwajg wigkszy strach niz przed swym wlascicielem.

Elementy ludowosci przejawiajg sie nie tylko w warstwie tresciowej
i tematyczno-problemowej oper komicznych, sa one waznym czynnikiem
w ksztaltowaniu wizerunku postaci wystepujgcych w omawianym gatun-
ku komedii. Nie chodzi tu jedynie o to, ze sg to wiesniacy, idzie przede
wszystkim o ich charakterystyczna osobowos$é, o motywy ich postepowa-
nia, mentalnosé. Na pierwszy rzut oka widaé¢ przywigzanie chlopéw pan-
szezyznianych do ziemi jako ,matki karmicielki”, do wsi, Scisly zwigzek
z przyroda, umilowanie pracy na roli mimo jej calego trudu. Z tego wszy-
stkiego wynika ich nienawi$¢ do miasta, do prézniaczego zycia, jakie pro-~
wadza panowie. Jeden z bohateréw Aniuty Popowa — Miron §piewa:

- Poboraitre, pobsta,
Cexupoft # coxofi:

31ecy XH3b XOWl TPyAHOBaTa,
Ja ayuye ropoackod.” (s. 211)

A oto chéralna piesn z Rozany i Lubima Nikolewa:

»Bce ropoackue 3aGaBw Ge3zense:
TaMo BCAK B HeBOJe:
Ipamoe Beceabe .
3necs B yHcTOM noae” (s. 182)

IlycTs 3a6aBH ropoackue
Bcex mpeanbinalor cyeroit;
Tam 3a6aBa 3ByK mycToil:
Beuwo mpuxoTH JIORCKHE,
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Beu#o myM #X ropoucko#

He scrpesoxut Haw noxo#

Tam KOBapcTBO, JOXKb H JIECTD,

Tam Bcerna B H3rHaHLH YeCTb:

3gech BeceAH] npocThe

JIHH MPHHOCAT 3OVIOTHE;

3neck cepaent moGoBb He pPBET,

Besx cuactanso 3mech wusér”. (s. 207)

Ostatnie slowa chdoru wyrazaja takze swoisty stosunek ludu wiej-
skiego do milosci. Obce jest mu uczucie, jak moéwia ostatnie slowa pio-
senki, ktére rwie serce i przynosi cierpienie i nieszczescie. Chlopi sg
zdolni do milosci glebokiej i wiernej. Oto fragment Nieszczescia z karetq
Kniaznina:

wIlykbsH, Jlo6H Th Tax MeHA.
Kak s awo6mio Te6s;
Kak s a106m0 cepaeuo.
Anora. Ha 10 xouy a1 Xuts,
Yrobu Tebs N0GHTH,
Yrobut M06HTH BeyHO.
WJlykesu. Boioch ysnmers # so cHe,
Yrobu anumTion Mie Tebs.

Autora.  Jlio6uTh Tebd, BOT CUACTLE MNe,
Msue Bcé npornsHo 6e3 1eba.” (s. 250—251)

i Rozany i Lubima Nikolewa:

~J106uM. KTto xouer cyetncs,
XoTb B THOATY BAOGHCR;
Posany noniobs,
Eft sepen Syay n.
Po3ana. 30BHTe BepHOCTb CKYKOR,
Moe#t He Gyaer myxof,
He Gynet BBek oHa,
Jlio6umy 8 Bepna.” (s. 216)

Szczegdlnie charakterystyczne jest dla ludu to pojecie wiernosci ,,do
grobu”. Zadziwia ono nawet szlachte, ktéra w analizowanych operach
stawala na przeszkodzie kochajacym sie parom. Na przyklad Firiulin
z Nieszcze$cia z karetq méwi: ,,4 3ToMy 6 He noBepHJ, 4TOOH H PYCCKHE
JIOIK MOMJH TaK HeXHO JMIOOGHTB” (s. 260). Wynikiem zainteresowania sig
zyciem wsi bylo wlasnie dostrzeganie w ludzie pewnych jego wartosci
moralnych i duchowych, co stato si¢ duzym, jak na owe czasy osiggnig-
ciem. Jednakze by nie przecenié tego faktu, dodaé nalezy, iz ta gleboka
i wierna milo$é, o jakiej mowa, nie byla charakterystyczna tylko dla ludu
rosyjskiego. Zatem i w sposobie ksztaltowania postaci réwniez trudno
doszukaé sie niezbitych dowodéw realizacji postulatu oryginalnoseci lite-
ratury rosyjskiej.

Nieco wiecej cech rosyjskich ma wprowadzona do oper komicznych
postaé chlopa panszezyZnianego, ktéry z humorem podchodzi do pewnych
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zjawisk zyciowych. Jest to typ chlopa-chytrusa, lotrzyka jak gdyby
(2yrasoui mymuxok), ktéremu udaje sie czesto wywiesé w pole swego
pana. Taki jest w Rozanie i Lubimie Nikolewa Drwal, ktéry obiecujgc
Szczedrowowi, ze odnajdzie Rozane, wyludza od niego pienigdze i butelke
wina, do ktérego bardzo go ciggnie. TreScia piosenek ludowych, wpro-
wadzajgcych do oper komicznych element humoru, staje sie wtiasnie
wychwalanie zalet tego trunku przez Drwala. Przeciaga on rozmowe ze
Szczedrowem na temat Rozany, celowo udajac, ze nie wie, o co chodzi,
i od czasu do czasu zachgca swego pana niedwuznacznymi piosenkami
do nastepnych paczestunkéow:

,»DpaTy HaweMy BHHO,
BumecTo AyileHBXH Aao:
WM u asiunM,
Hum # casiumm,
Hm u cnum u pabotaem,
WM kpyuuny 3aGriBaem.
BHUTh Kak JbéTCH B XXHBOTOK,
Ca0BHO AHnoBHIA MeI0K.” (s. 179—180)

Najbardziej wszakze typowym przedstawicielem chytrego chlopstwa
jest Mlynarz z opery komicznej Ablesimowa. Specyficzna logika chlop-
skiego myslenia, znajomos¢ charakteréow otaczajgcych go ludzi pozwala
ablesimowskiemu Miynarzowi, jako niewatpliwie najwazniejszej postaci
w utworze, doprowadzi¢ do szczesliwego zakonczenia, rozwijajacy sie
takze z jego inicjatywy, przebieg zdarzen. Mlynarz lubi wino i pienigdze
i takze jak Drwal potrafi je w podstepny sposéb wyprosié. Uchodzi on
we wsi za czarodzieja; kazdy kto ma jakies klopoty, zglasza sie do niego
po rade, on za§ wykorzystujgc naiwno$é klienta, wypytuje go podstepnie
o wszystko i na tej podstawie precyzuje swoje przepowiednie.

Tematyka ludowa sluzaca niektérym autorom oper komicznych do
ukazania niedoli chlopa panszezyznianego, innym za$ do idealizacji sto-
sunkéw miedzy chlopem a jego panem, przede wszystkim jednak miala
zaznajamia¢ widza z zyciem wsi, z obyczajami ludu wiejskiego. Z ana-
lizowanych tu cper na czolo pod tym wzgledem wysuwa sie znéw Miy-
narz-czarodziej. W przypadku tego utworu nie mozemy méwié juz tylko
o elemencie ludowosci w jego swiecie przedstawionym, cala opera sklada
sie z watkéw ludowych, a wsrdéd postaci wystepujacych nie ma przed-
stawicieli szlachty. Wrézby Mlynarza wprowadzaja czytelnika w swiat
wierzen ludu. I chociaz bohater opery Ablesimowa traktuje swoje czary
z humorem i wykorzystuje je tylko w celu zdobycia pieniedzy, niemniej
daja one pewne pojecie o zainteresowaniach i kulturze mieszkancéw wsi.
O niej tez $wiadcza wystepujgce w konstrukcji swiata przedstawionego
oper komicznych piosenki ludowe. Najpiekniejsze i najbardziej wartos-
ciowe sg one réwniez w Mtynarzu-czarodzieju Ablesimowa. Nalezg bowiem
do nich tu opréocz piosenek, zwigzanych bezposrednio z trescig dziela,
piesni o tematyce historycznej od lat Spiewane przez lud i wszystkim
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znane, lub tez inne, ale utworzone na ich motywach i ich melodii, np.
piesn o straceniu Stienki Razina (Kax seuop y nac co noaynouu). Pieéni:
3anadasra nyre-dopoxcenvka mos, 3emaaruyka-1200ka wyrazaja smutek
z powodu nieszczeSliwego zycia, inne: Kax xodus, 2yaanr moaoduux, Bu
pexenoku, pesenvku, Kabot 3naaa, kabo. 8edara — radosé, jaka daje mi-~
lo$¢, nadzieja na $lub z ukochang osobs. W analizowanej komedii zwraca
uwage jeden rodzaj piesni, ktore $piewaja kolezanki jednej z bohaterek
— Aniuty, zebrawszy sie w jej domu na pogawedke. Sg to pieSni weselne:
Townenovrko mHe moao0doli 8 desxax 6oviTo, Bewop-Ta mue KoconbKYy maTywka
niesa. Te oryginalne piosenki ludowe jako najwazniejszy skladnik rze-
czywistosci kreowanej w operze komicznej Ablesimowa mialy za zadanie
nie tylko zapoznanie widza z kulturg i obyczajowoscig ludu wiejskiego,
pokazywaly takze jego ciezkie zycie i dazenie do jego zmiany, marzenia
o szcze$ciu i spokoju. Inne cpery réwniez wprowadzaly do $wiata przed-
stawionego piesni ludowe, lecz jakze réznily sie one od oméwionych
przed chwilag. W Rozanie i Lubimie Nikolewa ich tre$¢ miala zgodnie
z celem, jaki nakreslil autor przy pisaniu swego dziela, maskowaé¢ kon-
flikt miedzy wsig a dworem. Chociaz byly piekne i-melodyjne, zawieraly
wszakze takie slowa:

JKH3HBIO MB HOBO.IbHH;
CnopHTb 6aphl BOJIBHEL

Her, Her, ser,

He xyn mas nac cser.” (s. 183)

Pod wzgledem oryginalnosci i znaczenia ideowego zawartych w ope-
rach komicznych piesni ludowych na wieksza uwagé obok Mtynarza-cza-
rodzieja Ablesimowa zasluguje jeszcze Aniuta Popowa.

Konczac niniejsze rozwazania, dodaé trzeba, ze pierwiastki ludowosci
zawarte w operach komicznych mimo iz w duzym stopniu przyczynily
sie do zacie$nienia wiezi literatury z twoérczoécia ludowsa, byly 1i tylko
zapozyczeniami z folkloru odcinajgcymi sie wyraznie od reszty utworu.
Dotyczy to zaréwno wystepujacych w operach piesni ludowych, jak
i elementéw leksyki i skladni charakterystycznych dla jezyka mieszkan-
cow wsi. To jest, wydaje sie, najpowazniejszy mankament omawianego
gatunku dramatu jako dziela pisanego z zamierzeniem stworzenia ory-
ginalnego rosyjskiego utworu. Nadmieni¢ wszakze przy tym nalezy, ze
w swych penetracjach folkloru wielu pisarzy (w tym takze autorzy oper
komicznych) ostatnich dziesiecioleci XVIII wieku doszlo do wniosku, iz
nowe wartoséci literatury pigeknej, o ktérych woéwezas sie moéwilo, beda
tak czy inaczej laczyly sie z poezjg ludows. Najwieksze zainteresowanie
wszystkich badaczy folkloru budzily piesni ludowe, dlatego tez miedzy
innymi tak czesto spotykamy sie z nimi w operach komicznych. Byly
one waznym skladnikiem tresci w tych utworach. Mozna by nawet
zaryzykowa¢é stwierdzenie, ze stanowity cne tu jakby drugi $wiat przed-
stawiony, spelniajacy w omawianym gatunku dramatycznym nie tylko
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funkcje wyznacznika gatunkowego, lecz takie waing funkcje kompozy-
cyjng. Piesni ludowe wystgpowaly najczesciej na koncu kazdej wypo-
wiedzi bohateré6w dramatu, a ich zadaniem bylo sugerowanie widzowi
gléwnej mysli utworu. Niekiedy, np. w Mlynarzu-czarodzieju, pie$ni owe
z trescig dziela zwigzane bezposrednio nie byly, wystepowaly na poczatku
i koncu kazdej sceny i aktu opery, spetnialy jak gdyby funkcje prze-
dzielajaca te czesci dramatu.

Przeprowadzona tu krotka analiza watkéw i motywéw ludowych
w rzeczywistosci kreowanej w operach komicznych nasuwa wniosek, iz
stanowily one w strukturze tego gatunku element wielce istotny: prze-
jawialy sie w tematyce, w ksztaltowaniu postaci dramatycznych, w fa-
bule i kompozycji oper. Nadmieni¢ tez nalezy jeszcze, ze elementy ludo-
wosci istniejace, jak widaé, w kazdej czesci skladowej éwiata przedstawio-
nego w operach komicznych, odnalezé mozna réwniez i w ich jezyku,
i stylu. I w tym wypadku powolaé sie trzeba przede wszystkim na Mty-
narza-czarodzieja Ablesimowa. Bohaterowie jego utworu moéwia pospo-
litym jezykiem, charakterystycznym dla mieszkancéw wsi. W operze
komicznej Aniuta Popow do jezyka takiego wprowadza jeszcze dialek-
tyzmy, natomiast nieliczni przedstawiciele szlachty, jacy wystepuja
w omawianych utworach, méwig jezykiem literackim.

W swoim czasie opery komiczne odegraly bardzo duzg role w dziejach
literatury i teatru rosyjskiego i to wlasnie dzieki wprowadzeniu tematyki
wiesniaczej. Nie wszystkie z nich wprawdzie poprzez owg tematyke wy-
razaly postepowe mysli na temat zycia chlopa painszczyZnianego, czego
wlasnie oczekiwano w liberalnych kolach spoleczeristwa rosyjskiego dru-
giej polowy XVIII stulecia, ale samo dazenie do zapoznania sie z Zyciem
ludu wiejskiego i odkrycie w tym 2zyciu prawdziwego piekna, zmusza
do przyznania operom komicznym jednego z wazniejszych miejsc w lite-
raturze osiemnastowiecznej.
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Pe3swome

B craThe aHANMSHPYIOTCH caMble JIONYAAPHBE B . CBOE BPeMS KOMHYECKHE Ofephi:
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Halina Mazurek-Wita

FOLKLORE AS A COMPONENT OF THE PRESENTED WORLD
IN EIGHTEEN-CENTURY RUSSIAN COMIC OPERAS

Summary

Four comic operas come under scrutiny in the paper. They are ,Anyuta” by
M. Popov, ,Rozana and Lubin” by N. Nikolayev, ,,The Witch Miller” by A. Able-
simov and ,,Misfortunes Because of a Coach” by Y. Kniazin.

Folk elements are contained in their subject matter, ideas, characters, compo-
sition and style. The use of folklore was due to the growing interest in peasants
and folk art obscrvable towards the end of XVIII century.

2 Rusycystyczne studia



