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Kategoria .epickoéci® w nowelistyce
rosyjskiej poczatku XX wieku

Barbara Stempczyriska

Utwoér epicki okreslié mozna jako tekst monologiczny o funkeji przed-
stawiajacej, z niewielkim na ogét nasileniem funkeji emotywnej.?

— czytamy w klasycznym juz podreczniku teorii literatury. Przypi-
sywane epice cechy zdarzeniowos$ci i fikcyjnoSci zostaly odrzucone ze
wzgledu na istnienie poezji opisowej, wspolczesnej prozy afabularnej,
reportazu i pamietnika.

Wyabstrahowana w taki spos6b czysta epickosé funkcjonuje zawsze
w konkretnej sytuacji historycznoliterackiej. Interesujg nas dwie takie
sytuacje. W teorii i praktyce realizmu dziewietnastowiecznego w obrebie
kultury literackiej, jaka wytworzyla klasyczna powiesc realistyczna

[...] forma powiesci byla przede wszystkim sprawg jednolicie skonstruowanej
fabuly realizujagcej niemal z reguly zasady kompozycji zamknietej, byla
kwestig uczestniczgcych w fabule bohateréw2.

Tak wiec fabula i fikcyjnos$¢ stanowily wtedy cechy niezbywalnie
przynalezne epice. Hegemonia powieSci sprawila, ze inne gatunki epickie
przejely jej porzadek strukturalny. Zjawisko upowieSciowienia, jak je
nazywa, Bachtin rozciagga na wszystkie, w tym roéwniez poetyckie, ga-
tunki epoki i rozumie jego istote jako realizacje pewnej postawy episte-
mologicznej.

Powie§¢ — twierdzi — wnosi do nich problemowos$é, specyficzng znacze-
niowa niedokonczonosé i zywy kontakt z niegotowa, rozwijajaca si¢ wsp6l-
czesno$cig3.

1H, Markiewicz: Glébwne problemy wiedzy o literaturze. Krakéw 1976,
s. 160. :
zZM. Glowinski: Powies¢ mlodopolska. Warszawa 1969, s. 66.

3 M. Bachtin: Epos a powie$é. W: Studia z teorii literatury. Archiwum
przekladoéw ,,Pamié’tnika Literackiego”. T. 1. Red. M. Glowifaski i H Mar-
kiewicz. Wroclaw—Warszawa—Krakéw 1977, s. 188.
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Zalezno$ci miedzy powieScig i krotkimi formami mozna rozumieé
mniej kategorycznie, jako pokrewienstwo funkcjonalnet Przy calej od-
miennosci sposobu doboru i selekcjonowania materialu powiesé i krotka
forme epickg (w XIX wieku, zdaniem Bogdana Pieczki’, jest to nowela)
laczyla konwencja obiektywnosci, obiektywnej i bezosobowej wiedzy
(wszechwiedzy) o $wiecie i czlowieku, realizowana za pomocg- autory-
tatywnej i interpretujacej narracji, okreslonego typu fabuly i kompo-
zycji.

Drugi moment to przelom XIX i XX wieku, bedgcy w literaturze
europejskiej czasem przebudowy zaré6wno podstaw $wiatopogladowych,
orientacji poznaweczych, jak i struktur literackich. W powiesci i towa-
rzyszacym jej opowiadaniu (ktére zajmuje miejsce noweli) tradycyjny
wzorzec epickosci ulega daleko idacym przeksztalceniom. Fundament
Swiata epickiego — jego uobiektywniona zdarzeniowos¢ i potencjal przy-
czynowo-skutkowy -— zatrzaslt sie w posadach, podano w watpliwosé
ich przydatnos¢ jako narzedzi poznania rzeczywisto$ci. Motywacje i uwa-
runkowania — kamien wegielny estetyki realizmu — zostaly przesuniete
na dalszy plan, a w przypadkach najbardziej skrajnych dzialan moder-
nizujgeych wyeliminowane z arsenatu $rodkéw objasniania zycia i losu
czlowieka. Zmienila sie istota bytowa $wiata przedstawionego — ,,wyo-
brazenia $wiata w jego konkretnosci” w coraz to wigkszym stopniu za-
stepowane byly przez ,serie luznych i wymiennych $wiata tego projek-
téw”6, totez kreacyjnos¢ nowej epiki wykraczala znacznie poza ramy
tradycyjnej, dziewietnastowiecznej optyki literackiej. Zmienil sie odpo-
wiednio i ksztalt jezyka narracji, ktéora zwigzana zostala z punktem
widzenia postaci i coraz czeSciej rezygnowala z jednoznacznosci ocen.

W rosyjskim procesie literackim poczatku XX wieku miejsce uprzywi-
lejowane zajmujg krétkie formy prozatorskie’. Znawcy tego okresu wy-
razaja czesto opinie, iz opowiadanie i opowies¢ (moBectn) odznaczajg sie
wtedy (szczegélnie w latach dziesiatych XX wieku) nieposlednim ladun-
kiem problemowym i intelektualnym i w stopniu wigekszym niz 6wczesna
powies¢, i w sposob bardziej niz ona artystycznie spojny zaswiadczaja
¢ najwazniejszych problemach czasu. W opowiadaniu, opowiesci i innych
matych formach najwczedniej i w sposob szczegdlnie wyrazisty doko-
nujg sie przemiany zapowiadajgce nowoczesne, dwudziestowieczne spo-

4B, Pieczka: Teoria i typologia opowiadania (1945—63). Z zagadnieft struk-
tury i narracji. Wroctaw 1975, s. 43.

5 Tamze, s. 37.

6 R. Handke: Fabularno$é wspétczesnych form narracyjnych. W: Studia
o narracji. Wroclaw—Warszawa—Krakow 1982, s. 140-—141.

7 Nieostro$é podziatow gatunkowych w literaturze rosyjskiej poczatku XX
wieku sklania nas do uzycia syntetycznego okre§lenia ,krétkie formy narracyjne”,
ktére rozumiemy jako gatunki powstale w rezultacie przenikania (przemieszania)
porzadkéw strukturalnych XIX-wiecznych form (nie tylko krétkich) i jednoczes$nie
ich destrukturalizaciji.
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soby epickiego ujecia obrazu swiata. Zapewne dzigki szczeSliwemu spot-
kaniu wielkiej miary talentu i iScie wspoélczesnym typem wrazliwosci
artystycznej tak wyjatkowsa role wypadlo odegra¢ ,reformie realizmu”,
dokonanej przez Antoniego Czechowa. Jego osiggniecia w mmiejszym
lub wiekszym stopniu zostaly przyswojone i rozwiniete przez mlodsze
pokolenie pisarzy rosyjskich — Iwana Bunina, Aleksandra Kuprina, Leo-
nida Andrejewa, Siergieja Siergiejewa-Censkiego, Michala Priszwina,
Aleksego Tolstoja i innych.

Zmiany zachodzgce w prozie europejskiej poczatku XX wieku maja
inny jeszcze aspekt, komplementarny wobec wczesniej odnotowanych,
lecz sytuujacy sie na innym poziomie struktury artystycznej. Wyraza
sie on w znacznym skomplikowaniu struktur literackich, ich wiekszym
wewnetrznym zwigzaniu i wypehieniu. Struktura artystyczna dziela
literackiego staje sie teraz, wedlug sugestywnego okreslenia Borysa Je-
gorowa, ,swego rodzaju polem silowym’® w obrebie ktorego istniejg
liczne obszary zageszcezenia funkeji i ktore charakteryzuje wariacyjnosc
,»Stanéw skupienia”; polem szczelnie wypelionym, w ktérym wszystko
od wszystkiego jest wzajem zalezne, gdzie wszystkie elementy znajdujg
si¢ w sytuacji dialektycznego zestawienia i antytezy. Jedng z kulminacji
tego typu struktury stanowi, zdaniem Jegorowa, pisarstwo Czechowa.
Przyslowiowy lakonizm pisarza, obok innych uwarunkowan, wyplywa
z mozliwosei i umiejetnoSci, po pierwsze — bardziej Scistego ,,wypako-
wania” elementéw w polu silowym, wyniesienia poza nawias wszystkiego
co neutralne i niestrukturalne, i po drugie — opisywania dzialania syste-
mu wybiérezo, jako ze przygotowany czytelnik sam potrafi dopelnic¢
,,luki” tekstu. Uzupelnienie to jest mozliwe, je$li uwzgledni sie infor-
macje o charakterze zwiazkéw miedzy elementami struktury zawarte
w samym tekscie, wlasne do$wiadczenia zyciowe i poznawcze czytel-
nika oraz wiedze o innych utworach pisarza®.

W tej sytuacji wzrasta niepomiernie rola pojedynczego slowa. Prze-
staje ono sluzy¢ jedynie funkcjom bezposrednio semantycznym, uru-
chomiony zostaje, w stopniu dotychczas niespotykanym, jego potencja}
wyrazowy, ekspresywny, potencjalnie symboliczny.

Najbardziej donioslg konsekwencjg tych przeksztalcen jest zwicksze-
nie informacyjnej zawartosci jednostki tekstu, odnotowywany niejedno-
krotnie wzrost pojemnosci znaczeniowej przedstawien. Stajg si¢ one, bar-
dziej niz dotychczas, uniwersalne w sensie pelionych funkeji informa-
cyjnych. Jest oczywiste, ze 6w ,domiar znaczen” jest osiggany za po-
mocg innych niz iloéciowe metod organizacji materiatu epickiego. Ten-
dencja zmian wyraza si¢ w unikaniu tradycyjnego opowiadania z jasng,
kompletng fabulg, dokladnych opiséw bytu, tla i biografii bohateréw,

8 B. Eropoé: Crpyxrypa pacckasa ,Josu ¢ xezowunous.” B: B rsopuecxofl
naboparopuu Yexosa. Pex. JI. Onyabckana Mocksa 1974 s. 253.
? Tamze.
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odstepowaniu od konsekwentnie zarysowanego przebiegu czasowego.
Podstawowe haslo epoki glosi: minimum §rodkéw, maksimum korzysci
artystycznych.

Lakonizm stal sie nowsg i bardziej doskonaly metoda przedstawiania
rzeczywistosci.10

Nasuwa sie pytanie: Jakim przeobrazeniom ulegaja w tak ,zrefor-
mowanej” strukturze epickiej figury semantyczne, uznawane za trady-
cyjnie jej przynaleine?

Przede wszystkim nalezy odnotowaé¢ powszechng wsrod ludzi pidra
$§wiadomo$é zuzycia sie¢ pewnych konwencji epickiego opowiadania. Przy-
pomnijmy przeSwiadczenie Bunina o sztucznosci wszelkich schematéw
fabularnych, marzenie Tolstoja, by pisa¢ ,bez formy” i jego nieche¢ do
,wylizywania fabul”, oraz z lekka prowokacyjne twierdzenie Czechowa,
iz w napisanym opowiadaniu nalezy wykresli¢ poczatek i koniec (na-
wiasem moéwige, on réwniez radzit poczatkujgcemu pisarzowi, by ,nie
wylizywal”). Pozornie tylko wylamuje si¢ z tej jednomyslnosci Lew Tot-
stoj — autor entuzjastycznych ocen mozliwosci kina i jego pozadanego
wplywu na literature. Pragnienie autora HadZi-Murata, by pisa¢ w spo-
sob kinematograficzny, podyktowane bylo checig wynalezienia takiego
sposobu odzwierciedlenia rzeczywistosci, ktory bylby ,blizszy zyciu, bar-
dziej realny”, co znaczy wyzwolony spod presji konwencji. Podobne
w tresci deklaracje skladajg pisarze o odmiennej orientacji ideowo-ar-
tystycznej. ,,Neorealista” Aleksy Remizow zwierzal sig, iz blizsza mu jest

[..] forma bardziej swobodna, bez ram. Nie powie§é, raczej opowie§é od imie-
nia wlasnego lub kogo$ innego. [..] lub forma eseju, albo w sposéb swo-
bodny napisanego opowiadania o kilku planach.i!

Wielokrotnie pisano o tendencji do ostabienia fabuly w epice rosyj-
skiej przelomu wiekow. Zjawisko to istnieje w niewyczerpanej ilosci
wariantéw, ktére sprowadzi¢ mozna do dwoéch zasadniczych przejawow:
niekompletnosci tradycyjnego paradygmatu fabularnego (brak ekspozycji,
otwartos¢ finalu itp.) i jego przemieszczenia w obrebie struktury, usy-
tuowania w roli elementu podrzednego. Czechow, jak wiadomo, rzadko
stosuje tradycyjny schemat przebiegu fabuly, a otwartosé fabularna wielu
jego opowiadan koresponduje z licznymi ,,otwartoSciami” na innych po-
ziomach, réwniez w warstwie ideologii. Tendencja do. oslabienia fabuly
uznana zostala za uniwersalng ceche twoérczosci Bunina, majgca swe
zrodlo w prozie lirycznej lat 1900—1902. Takie cechy, jak: szczatkowa

v E Dixenbaym: O npose. Jleuuurpan 1969, s. 365. Ttumaczenie tej i po-
zostalych wypowiedzi przytaczanych w tek$cie artykulu — B. S.

11 Takg wypowiedZ pisarza przytacza w swoich wspomnieniach Natalia Riez-
nikowa. H. Pe3uukoBa: Onennas namsiro. Bocnomuxanus o Aaexcee Pemu-
308e. Berkeley 1980, s. 51.
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fabularno$é, fragmentarycznos¢ $wiata przedstawionego, liryzacja zywio-
lu epickiego, impresjonistycznie potraktowany szczeg6l, legng u podstaw
syntezy epiki i liryki, jaka naznaczy proze lat dziesigtych a nastepnie
Zycie Arseniewa i Ciemne alejel2.

Zakwestionowanie funkcjonalnej nos$nosci tradycyjnych uksztaltowan
fabularnych pocigga za sobg zmiane istoty epickosci i sposobéw jej lite-
rackiej realizacji. Zanim spréobujemy to wyjasnié, odnotujmy przyklad
twérczosci, w ktorej epickosé generowana /jest w sposéb tradycyjny, in-
tensywnie fabularny. Mamy na mys$li utwory Lwa Tolstoja pochodzace
z lat 1900, takie chociazby, jak HadZi-Murat czy Falszywy kupon. Nie-
wielka opowiesé, jakg jest HadzZi-Murat, tworzy portret calej epoki histo-
rycznej, w ktérg wpisany zostal burzliwy los indywidualny. Zachowana
wiec zostala Tolstojowska zasada myS$lenia epickiego, charakterystyczna
dla jego powie$ci, ale rozwijana jest inaczej. Pisarz po swojemu reali-
zuje postulat zwiezlo$ci i maksymalnej oszczednosci srodkow wyrazu,
osiggajgc jednak efekt tzw. epickiego rozmachu mna niewielkiej prze-
strzeni. Nowelistyka rosyjska poczatku XX wieku dostarcza wielu przy-
kladéw osiggania tego efektu za pomocg nowoczesnie rozwigzanej kom-
pezycji, ktéra §wiatu epickiemu nadaje walor nieschematycznosci i adog-
matycznosci senséw i uporzadkowania. Zamiast spojnego przebiegu zda-
rzen, cigglosci fabularnej, jako zasada kompozycji wykorzystywane jest
odpowiednie polgczenie scen, epizodow, szczegdlow, replik itp., tak zwany
montaz asocjacyjny, realizujacy niepowtarzalne zadanie artystyczne.

Zasada mozaikowej kompozycji organizuje, zdaniem badaczy, wiele
utwor6w Iwana Bunina. Klasycznym wrecz przykladem jest tu Wies,
»Zwiezla epopeja” (termin Kieldysza) stwarzajgca wrazenie catosciowego
ujecia najwazniejszych probleméw rosyjskiej wspodlezesnosci w dziedzi-
nie ekonomiki, polityki, szeroko pojetej kultury, religii i moralnosci.
Zdaniem Krutikowej, najwyzsza koncentracja, pojemno$¢ i wazkose
diagnoz spolecznych charakteryzuje niewielkie opowiadanie Bunina pt.
Starucha i osiggnieta zostala w ten sam sposéb — za pomocg odpowied-
niego’ zestawienia obrazéw, sytuacji i szczegélow. W tej pozbawione]
tradycyjnego ladunku epickosci strukturze znaczy wszystko: pierwsze
zdanie, leitmotiv placzu, trywialnos¢ mieszczanskiego wnetrza, epizo-
dyczna postaé¢ lokatora itp.13

Wspolczynnik epickosci matej formy zostaje zrekompensowany za
sprawg szczegbélnego uksztaltowania czasoprzestrzeni. W opowiadaniu
Klasza Bunina znajdziemy fabule ograniczong jedynie do ekspozycji,

2 JI. KpyruxoBa: Jupuxecxas npo3a M. Bynuna xauaaa XX gexa. (Crano=-
gaeHUe TYOOXHCECTBEHHO20 MeTO0a U CTuAs). B: IIpobaemvt peaausma 8 pyccroil
u 3apybedxcnoil auTeparypax. MeTod u macrepcrso. Bojoraa 1969, s. 110.

B J. KpyTukoBa: Peaaucruxecxas npo3a 1910-x z20008. (Paccxas u no-
sectnv). B: Cydubur pycckozo peasusma nauasa XX sexa. Pex. K. MypaToBa.
Jenuurpag 1972, s. 200.
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natomiast niezwykle poglebiong perspektywe przestrzenng $wiata przed-
stawionego. W Zyciu Wasyla Fiwiejskiego Leonida Andrejewa czas —
kategoria w najwiekszym stopniu organizujgca material opowiadania —
pomnozony zostal przez historie zycia postaci drugoplanowych, przy czym
skala czasowa jest tu do$¢ rozlegla. Podobnie dzieje sig, jak zauwazyla
O. Sliwickaja, w niektorych opowiadaniach Bunina (Lekki oddech, Sta-
rucha), w ktérych przestrzen narracyjng wypehiaja historie postaci nie
majgcych nic wspdlnego z fabulgt, W Krzyzowych siostrach Remizowa
ledwie zarysowana, watla fabula zostala odsunieta na dalszy plan, a wra-
zenie glebi przestrzeni epickiej osiggniete zostalo przez podobne nagro-
madzenie ,historii zycia” bohateréw. Kazda z historii tytulowych siéstr
w krzyzu, bedaca wariacja na temat wiecznosci ludzkiej niedoli, dyspo-
nuje wlasng, oryginalnie uksztaltowans czasoprzestrzenig. W efekcie ich
nalozenia, zestawienia powstaje skomplikowana struktura czasowa. Za-
kotwiczona w terazniejszosci, wychylona w przeszloéé i ewokujaca przy-
szlo$¢, ma jeszcze pewien metawymiar czasoprzestrzenny. wymiar ponad-
indywidualny — w sensie odwiecznosci i nieskonczonosei Judzkiego cier-
pienia.

Jedng z oznak przewartosciowan dokonujgcych sie w epice konca
XIX i poczatku XX wieku jest zmiana statusu bohatera literackiego. Tak
zwane ScieSnienie postacil® nalezy zapewne rozumie¢ dwojako. W aspek-
cie koncepcji osobowosci jest to pozbawienie jej tradycyjnego, dziewie-
tnastowiecznego wyposazenia — wszechstronnie zarysowanego i zindy-
widualizowanego charakteru i wyrazistosci psychologicznej. Jest to réow-
niez postaé wymykajaca sie solidnym i konkretnym wyjaénieniom uwa-
runkowan jej losu i bytowania. Z drugiej strony naruszone zostajg re-
lacje postaci z innymi figurami semantycznymi. Bohater wielu opowia-
dan Bunina, Andrejewa, Siergiejewa-Ceniskiego, Zajcewa i innych nie
stanowi juz czynnika organizujgcego zawarty w nich obraz $wiata i sta-
nowi jeden z réwnorzednych elementéow tego obrazu. To niwelowanie
osobowosci postaci jest oczywiscie wyrazem okreslonej postawy poznaw-
czej i artystycznej.

Bliska wielu pisarzom mlodszego pokolenia koncepcja swiata wyraza
sie w pojmowaniu zycia jako nieprzerwanego nurtu zjawisk pozbawionych
hierarchii, w ktérym jedynym prawem jest prawo bycia czgstkg bezgra-
nicznego i niewyczerpanego w swych przejawach istnienia. Determinant
losu czlowieka poszukuje sie tu czesto w sferze wartosci uniwersalnych,
w ogdlnych prawach zycia (realisci) badz w metafizycznych i irracjonal-

4 0. Causungkasa: Cyovba cobviTulinozo nauaaa 8 crxcerTar OYHUHCKO
rogeannt 1910-x 20008. B: ITpobaemvr pearudsd..., s. 3.

5 JI. YemaunoB: XyooxecTsernHbie UCKAHUR 8 PYCCKONL aureparype KOHua
XIX — mauwana XX sexa. (JurepaTyphrvili mpouecc U pa3guTue HAYUHOU Mblcaw).
AsTopedepaT AuccepTalUMM Ha COMCKAHME YYEHON CTEeNeHu [OKTopa (M. HayK.
Jleunurpan 1977, s. 14.
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nych glebiach rzeczywistoSci i duszy czlowieka (np. pisarze pozostajacy
pod wplywem symbolistycznych wizji czlowieka i $wiata). Jak twierdzi
jedna z badaczek Bunina, dla pisarzy poczatku wieku kwestig najwazniej-
szg jest uchwycenie tego, co ogdlne — swoisScie pojmowanego mecha-
nizmu zycia i praw istnienia w ich najbardziej uniwersalnym wymia-
rzels,

Technika postaciowania (mamy tu na mys$li narracyjno-stylistyczny
ksztalt, w jakim istnieje owa wielka figura semantyczna) w malej for-
mie epickiej poczatku XX wieku ksztaltuje sie z jednej strony pod
wplywem tak rozumianej koncepcji czlowieka, z drugiej za§ jest wy-
padkowsg ogélnych prawidlowosci rzgzdzacych mysleniem literackim tego
okresu i, przede wszystkim, generalnej zasady syntetycznosci i oszczed-
nosci srodkow artystycznych.

Tradycyjne — nazwijmy je rozlgcznymi — sposoby postaciowania
charakteryzuja jeszcze znaczne obszary rzeczywistoSci epickiej nawet
u nowatoréw, tworzgc tak znamienng dla literatury tego okresu dwo-
istos¢ poetyki. Jest to zasada przemiennego stosowania réznych form
narracyjnych — opiséw wygladu zewnetrznego, uogdlniajacej charakte-
rystyki psychologicznej, generalizacji itp. Z drugiej strony, w ramach
pewnej caloéci narracyjnej obserwowaé mozna nakladanie sie, wspol-
istnienie, na przyklad, narracji i prezentacji scenicznej, opisu psycholo-
gicznego 1 relacji o zdarzeniach, obrazu otaczajgcego $wiata i jazni bo-
hatera. Nowym slowem zaistnialym wlasnie na gruncie malej formy jest
odnotowana przez badaczy!? zasada uposrednienia przedstawien wnetrza
czlowieka. W poéznej tworczo$ci Tolstoja, w prozie Czechowa, Bunina,
Andrejewa i innych o duchowych doswiadezeniach bohatera informujg
w znacznym stopniu szczeg6ly wygladu i sposobu bycia. Reasumujac,
posta¢ konstytuuje sie jak gdyby mimochodem, bez poswiecania jej spe-
cjalnych wzgledéw i specjalnych, funkcjonalnie wylgeznie na nig skie-
rowanych, s$rodkéw narracyjno-stylistycznych. Inaczej moéwiac, ujecia
tradycyjnie epickie, psychologistyczne wypierane sg przez ujecia beha-
wioralne i symbolizacyjne. W tych ostatnich posta¢ charakteryzowana
jest ré6wniez w sposob posredni. Rozsiane w kontekscie szczegély —
przedmioty, zjawiska, uksztaltowania przestrzenne — bedgce czescig
Swiata przedstawionego, majg jednoczesnie moc zaswiadczania o isto-
tnych cechach postaci. Tak wiec informacje o bohaterze sa w mniejszym
stopniu stematyzowane i sproblematyzowane — czy to w opisie, czy to
w komentarzu i uogélnieniu — zwieksza sie natomiast udzial rdéznego
rodzaju informacji implikowanej.

Znaczacym aspektem przemian epickosci w krotkich (nie tylko zresz-
ta) formach narracyjnych na poczgtku XX wieku jest zjawisko — zau-

16 0. Causuukasa: O xoruenyuu ueaosexa 8 raopuecrde M. Bynuna. B:
Pyccxas aureparype XX sexa. Kaayra 1970, s. 156.
17 7. YecMmanos: XyooXecrg8enndvie uCKaAnUR...
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wazone juz u poczatkéw swego istnienia — liryzacji struktury epickiej.
Obecnos¢ zywiolu lirycznego w rozwazaniach i wynurzeniach bohatera
i narratora, subiektywnos$é zabarwiajgca podtekst nie burzy ostatecznie
,,Obiektywnej”, tzn. tradycyjnej narracji, stanowiacej punkt odniesienia
w identyfikacji wszelkich poczynan modernizujgcych. Narracja w utwo-
rach Siergieja-Censkiego, Zajcewa, Remizowa i innych reprezentuje pe-
wien typ posredni, realizujgcy sie w nieprzeliczonej ilosci wariantéow,
miedzy narracja auktorialng i personalng. Napiecie artystyczne, jakie
powstaje w wyniku ich zderzenia, wplywa na sposéb funkcjonowania
epickosci, $cislej, ulirycznienie marracji i roéznorakie ograniczenia w sfe-
rze fabuly stanowig zjawiska nawzajem wobec siebie odpowiednie, za-
lezne.

Chcieliby$my tu zwrdci¢ uwage nie na ten aspekt funkcjonowania
elementu lirycznego, ktéry w spos6b naturalny niejako stal sie funkcjo-
nalny w zaswiadczaniu o stanie duszy czlowieka nowego wieku, ale na
ten jego przejaw, ktéry najpeliej wyrazil sie w krotkiej formie proza-
torskiej lat dziesiatych XX wieku (np. w tworczosci Bunina i Siergie-
jewa-Censkiego) — na wypelnienie i nacechowanie go treSciami i od-
niesieniami spolecznymi, filozoficznymi, swiatopogladowymi. Panoramicz-
ny oglad najwazniejszych probleméw zycia rosyjskiego, poglebiona re-
fleksja na temat losu narodu i losu Rosji, ktére cechujg najlepsze utwo-
ry tego okresu, sg osiggane przy réznym stopniu zaangazowania elementu
liryeznego — od znaczacego, lirycznego podtekstu szczegélu po filozo-
ficzno-publicystyczne rozwazania.

Przedstawione rozwazania i ustalenia sklaniaja nas do tego, by po-
stawione przez jednego z badaczy tej literatury pytanie o bilans zyskéow
i strat w epice XX wieku (sugerowano utrate epickiego rozmachu)!®
zastagpi¢ pytaniem o przeobrazenia, jakim ulegly tradycyjne struktury
epickie. Chyba mozliwe byloby twierdzenie o epickosci przetworzonej
— uposrednionej, syntetycznej, lecz nie utraconej.

18 B, Keagoeiur: ITpuobperenus u 3adanu. O HeKOTOPbLX npobaemaxr pyccxrozo
AUTEPaTypuozo mpouecca k. XIX u. XX gexa u uxr usyuwenuu.” Pycckad aurepa-
Typa” 1982.
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Bapbapa CreMnuuHbLCKA

KATETIOPMA dIIUNYHOCTU B PYCCKOMN HOBEJIJIUMCTUKE
HAYAJIA XX BEKA

Peszmome

B craThe npociexXuBAOTCA (POPMBI 9BOJIIONMM TPAAMUMOHHBIX SMMYECKMX Kare-
ropuit B PyCCKO npo3e Hadaja XX Beka (Ha MmaTepuale TBopdyecTBa A. Yexosa,
Y. Byuuna, JI. Anzpeena, CepreesBa-IlesHckoro u ap.). CyIIHOCTb M3MEHEHMI, KOTO-
poie HAGAIOJAIOTCS HA YPOBHE NOBECTBOBaHMA, (pabyybl M reposd, COCTOUT B COKpPa-
HeHMM KoaudecTBeHHOro (ocnabienue pabynwl, ,orecHeHue” repos) M aBTOPUTET-
HOTC 3JIEMEHTa (TOYKa 3PEeHMsA repos B 3HAUUTENbHOM Mepe opMMPYIOUiasi IIOBECTBO-
BaHMe). BbIBOZI — SMIMYHOCTL B HOBEJNNMCTMKE Havana XX Beka npeobpasyercd,
ob6HOBIIIETCA — NPOABJIAETCH OIOCPEZOBAHHO, 60OJiee CMHTETHUYHO.

Barbara Stempczynska

THE CATEGORY OF ,THE EPIC” IN THE RUSSIAN SHORT STORIES
OF THE BEGINNING OF THE 20th CENTURY

Summary

The paper describes the forms of the evolution of the traditional epic cate-
gories prevailing in the Russian prose of the beginning of the 20th century
(exemplified by the writings of A. Chekhoy, I. Bunin, L. Andreyev, S. Sergeiev-
-Censky and others). The changes involving narration, plot and characters consist
in the resignation from the authoritative element (the character’s point of view
is affecting narration). Thus epic character of small prosaic forms of the beginning
of the 20th century undergoes some transformation, modernization; it manifests
itself in the way indirect, more synthetic.



