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Tytut w strukturze ideowo-artystycznei
dramatéw rosyjskich z lat 1760—1825

Halina Mazurek-Wita

Znaczenie i wielofunkecyjnosé tytutlu dziela literackiego nie stanowi
dla dzisiejszego badacza literatury zagadki, co nie oznacza wszakze, iz
na temat ten istnieje wiele prac. Wydawa¢ sie¢ moze, ze rola tytutu jest
nazbyt oczywista, by poswiecaé jej jeszcze wiecej miejsca nad to, ktore
juz poswiecono. Poglad ten jednakze obala wydana przed paroma laty
ksigzka Danuty Danek, analizujgca tytuly, przedmowy i spisy rzeczy
w osiemnastowiecznej powieSci epistolarnej. W rezultacie tych analiz
udalo sie autorce rzuci¢é nowe s$wiatlo na niektére dziela powiesciowe
i przekreglic panujgce dotychczas i powszechnie uznawane na ich temat
teorie. Badaczka stwierdza, ze:

[...] jesli dzieje powiesci osiemnastowiecznej i realizowanie przez nig poetyki rze-
komego dokumentu — wydajg sie opisane i znane, to jednak warto je odczytywaé
takze w tytulach powiesciowych i w owoczesnych, wspélczesnie pomijanych badz
znieksztalcanych, powie§ciowych przedmowach. W tytutach i przedmowach, ktoére
stanowig cze$§é utworu, wspodttworza jego poetyke i wskazuja na nia.l

Stowa te odnies¢é mozemy i do dramatu osiemnastowiecznego, ktérego
tytul bedzie przedmiotem niniejszych rozwazan, nie pretendujacych jedna-
kowoz, jak przywolana tu praca, do roli odkrywczych, a raczej rozsze-
rzajgcych nieco wiedze o poetyce dramatu przetomu XVIII i XIX stuleci.

Nieprzypadkowo wspomnialam na poczatku o wielofunkeyjnosci ty-
tulu. Odnosi sie¢ ona bowiem, jak najbardziej wtasnie, do dramatu jako
dziela w stosunku do innych krétszego i bardziej zwiezlego. Z tej racji
jego tytu! ma mozliwos¢é wypowiedzenia sie prawie o wszystkim, co
w dramacie jest zawarte, a nie tylko o najwazniejszym, jak dzieje sig
to w przypadku obszerniejszych dziel literackich. Sad 6w dotyczy, rzecz
jasna, nie wszystkich utworéw dramatycznych, w najmniejszym stopniu
wspoblczesnych, a w najwiekszym za§ osiemnastowiecznych. Chodzi tu

D, Danek: Dzieto literackie jako ksiazka. O tytutach i spisach rzeczy
w powies$ci. Warszawa 1980, s. 32.
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szczeg6lnie o tytul rozwiniety, dwuczesciowy, charakterystyczny dla li-
teratury XVIII wieku, rzec mozna — wodwczas modny. Mégt on w spo-
s6b bardziej dokladny i wyczerpujacy spelniaé swa funkcje identyfikujgca,
informujaca, wprowadzajgca oraz posredniczacg miedzy dzielem a od-
biorcg. Choé brzmigcy dla wspélczesnego czytelnika niekiedy naiwnie
i Smiesznie, by} 6wczeénie swoistym manifestem literackim, wyrazajgcym
Scisly zwigzek miedzy tytulem utworu a jego poetyka, ideg, tematyks itd.

Ze wzgledu na swa wieloznaczno§é tytut zastuguje w wielu przypad-
kach na miano pewnego rodzaju mikroutworu poprzedzajgcego utwor du-
zy, miniatury zawierajgcej w zarodku to, co potem w dramacie jest roz-
budowane, pokazane i udowodnione. Przystepujac do wykazania, w jaki
spos6b to sie dzieje, jak tytul przygotowuje czytelnika czy tez widza do
odbioru danego dramatu, zaczaé trzeba od rzeczy najprostszej, jaka jest
informacja o tematyce, zawarta w nazwie tegoz dramatu.

Ot6z w ostatnich dziesiecioleciach XVIII wieku, a nawet jeszcze na
poczatku stulecia nastepnego duza popularnoscig cieszyl sie rodzaj ko-
medii satyrycznej, poswigconej niewlasciwemu wychowaniu mlodziezy
szlacheckiej, dobitnie ukazany, jak wiemy, przez Denisa Fonwizina w jego
stynnym Synalku szlacheckim. Posta¢ niedorostka Mitrofana staje sie
tematem wielu komedii, ktére wymieniajac w tytule imie bohatera dzieta
Fonwizina, manifestuja swg przynaleznos¢ do okreslonego nurtu tema-
tycznego, wzbogacajge go o nowe szczegdly: Mitrofanuszka po dymisji
G. Gorodczaninowa i anonimowe Imieniny Mitrofanuszki oraz Swatanie
Mitrofanuszki. Zachecony tytulem widz jest juz, w pewnym sensie, przy-
gotowany do odbioru okreslonej komedii, zna bowiem bohatera i wyobra-
za¢ sobie moze, jak zachowa sie on tym razem podczas swatania czy
uroczystosci imienin. Czasem takze samo zdrobnienie imienia, wymie-
nionego w tytule, wskazuje na przynalezno$¢ watku danej komedii do
omawianego tematu. Nie musi to by¢ zatem Mitrofanuszka, ale na przy-
klad Fomuszka, jak w przypadku sztuki Piotra Kropotowa Fomuszka,
wnuczek babuni.

Nie mniejsze zainteresowanie dramaturgéw wzbudzalo $rodowisko
urzednicze, zwlaszcza sedziowskie, czego wyraz odnajdujemy w tytulach
kolejnej grupy komedii satyrycznych: Hulanka u pisarczyka Aleksandra
Ablesimowa, Sedziowskie imieniny Iwana Sokotowa, Matactwa Wasylego
Kapnista, Dziw nad dziwy, czyli Uczciwy sekretarz Mikolaja Sudowszezi-
kowa. O zakwalifikowaniu ich do sztuk poruszajacych dang tematyke
méwi poczatkowa czes¢ zwrotu tytulowego (w przypadku pierwszych
dwoéch komedii), druga za$ konkretyzuje temat, dowiadujemy sie, iz mo-
wa bedzie o hulance u pisarczyka i o imieninach u sedziego. Kapnist
z kolei postanawia zatytulowaé¢ swe dzielo okresleniem zajecia, jakim
nader czesto zajmowali sie urzednicy sgdowi. Matactwa — to tytul krotki,
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lecz wymowny, wskazuje jednoczesnie na temat ogélny, pozwalajacy
zakwalifikowaé dramat do danej grupy, i na konkretny, zawarty tylko
w tym jednym utworze, oraz na bohatera tegoz utworu (matactwa bo-
wiem to gléwny bohater sztuki Kapnista). Matactwo — zajecie niezbyt
chlubne dla urzednika sadowego, totez jego wybér i okreslenie w tytule
pozwala wnioskowa¢ o negatywnym stosunku pisarza do tego, co w swym
dziele zamierzal ukazaé. Przy tym wszystkim Matactwa to tytul szeroki,
to przedmiot i okreslenie czynnosci zarazem. Autor moze zwrécié uwage
na jaka$ jedng ceche tego zjawiska, a moze réwniez przedstawié go
wszechstronnie. Matactwa stanowia przeciwieistwo tytutu Dziw nad dzi-
wy, czyli Uczciwy sekretarz. Odbiorca dramatu Kapnista jest przygoto-
wany, w zasadzie, na wszystko, co z matactwem moze byé zwiazane, na-
tomiast przystepujac do utworu Sudowszczikowa, jest pewny, iz zetknie
sie przede wszystkim z czynami uczciwego urzednika. Matactwa to ro-
dzaj tytulu pokrewny takiemu, jaki opatruje opere komiczng Michala
Matinskiego Sankt-Petersburski dom targowy, i odmienny od tego, ktory
rozpoczyna opere Ablesimowa Mlynarz-czarodziej, oszust i swat.
W pierwszym przypadku spodziewamy sie tylko, ze bedziemy wprowa-
dzeni do srodowiska kupieckiego, z drugiego wiemy, iz mowa bedzie o wsi
(sugeruje to zawdod mlynarza), bohaterem sztuki stanie sie milynarz,
ktéry kogo$ oszuka, wyswata, a kogo$ jeszcze zaczaruje. Tytul ten in-
formuje réwnoczesnie, jak wida¢, i o glownych zdarzeniach utworu
Ablesimowa. Po zapoznaniu sie z tg operg komiczna stwierdzié mozemy,
ze istotnie tytul stanowi miniature jej streszezenia.

Powierzchowne zaznajomienie czytelnika z ukladem intrygi jest ko-
lejna, dosé istotng funkejg czesci tytulowej osiemnastowiecznego utworu
dramatycznego. W niektérych sztukach widaé to bardzo wyraznie. Dla
przykladu przytaczamy nastepujace dramaty: Kleska spowodowaena na-
mietnodcia albo Salwinski i Adelson, Rozwiqzlo§é przez rozsqdek napra-
wiana W. Kolyczewa, Zloczyfica z powodu gry albo Siostra przez brata
sprzedana Dymitra Jefimjewa, Mizantrop przeistoczony albo Jarmark
w Lebiediani Aleksego Kopjowa, Wielkoduszno$é albo Pobér rekrute Mi-
kolaja Iljina, Liza albo Skutki dumy i uwiedzenia Wasylego Fiodorowa
itp. Z trzeciego tytulu dowiadujemy sie, iz akcja toczy¢ sie bedzie woko6l
postaci czlowieka, ktéry z powodu gry w karty staje sie zloczynca, a cen-
tralne wydarzenie sztuki to sprzedanie wtlasnej siostry, przegranie jej
w karty. Podobnie Fiodorow zapowiada, ze wydarzenia swego dramatu
zwigze z dziewczyng o imieniu Liza, a wydarzenia te, jak wyjasnia w dru-
giej czesci tytulu, beda wynikiem jej dumy i uwiedzenia. Przygotowujac
si¢ do odbioru sztuki Kolyczewa, dowiadujemy sie z tytulu, iz gléwnym
jej watkiem uczyni pisarz jakie§ nieszcze$cie, kleske spowodowang na-
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mietnoscig, a role gléwng w tym odegraja postacie o imionach Salwinski
i Adelson.

Wymienione tytuly skladajg sie z dwoéch cze$ci uzupelniajacych sie,
mamy wiec do czynienia ze sztukami jednowgtkowymi. Konsekwencje
tytulu potwierdza lektura omawianych dziel. W przypadku komedii Kop-
jowa Mizantrop przeistoczony albo Jarmark w Lebiediani tytul wyraznie
zaznacza jej dwuwagtkowos$é i dwutematycznosé. Obie czesci tytulu réz-
nig sie od siebie, nie stanowia uzupelnienia jednej przez drugg. Utwor
moze sie nazywa¢ zaréwno Mizantrop przeistoczony, jak i Jarmark
w Lebiediani. Ow odmieniony mizantrop nie jest gléwnym bohaterem
sztuki, na to miano bowiem obok niego zastugujg takze postacie biorgce
udzial w jarmarku, nawet ich byt, zwyczaje.

Oproécz informacji o glownym zdarzeniu, watkach, bohaterach tytutl
dramatu niekiedy zawiera w sobie wskazéwki dotyczace samego prze-
biegu akcji i okreslenie przeciwnikéw Scierajacych sie w walce dramatycz-
nej, na przyklad: Rozwiqzlo§¢ przez rozsqdek naprawiana, Rozrzutnik
przez mito§¢é nawrdcony Whodzimierza Fukina, Swatanie Mitrofanuszki,
Zareczyny Kutiejkina Piotra Plawilszczikowa. Akcje wypelnia swatanie
Mitrofana czy tez zareczyny Kutiejkina albo naprawianie rozwigzlosci
przez rozsadek, czyli walka rozsadku z zepsuciem moralnym, walka po-
staci reprezentujgcych rozsadek z tymi, ktérzy uosabiajg rozsadek.

Tytuly wielu dramatéw odnoszg sie do ostatniego elementu kompo-
zycyjnego utworu, po prostu zapowiadaja jego final. Rozrzutnik przez
mito$é nawrécony Lukina informujgc o charakterze przebiegu akeji (na-
wracanie rozrzutnika), stwierdza jednoczesnie, dzieki uzyciu czasownika
w formie dokonanej, iz to nawracanie skonczy sie pomyslnie. To samo
dotyczy takich tytuléw, jak: Mizantrop przeistoczony; Liza albo Triumf
wdzigcznodci; Cnota nagrodzona, czyli Kobieta jakich malo Fiodora Iwa-
nowa. Dramat lzawy Iljina Wielkoduszno$§é albo Pobdr rekruta tez mowi
o finale, lecz w spos6b juz nie tak bezposredni i konkretny, jak wymie-
nione przed chwilg tytuly. O szczesliwym zakonczeniu tak nieprzyjemnego
wydarzenia, jakim byl niegdy$ pobér rekruta, moze s$wiadczyé¢ stowo
wielkoduszno$§é. Uczucie to jest w stanie odmienié okrutng decyzje, jaka
w przypadku omawianego utworu jest zabranie jedynego syna i zywi-
ciela rodziny do stuzby wojskowej. Rzecz ciekawa, ze te wielkodusznosé
przejawia wieéniak, ktéry ma dwoch synéw i jednego z nich postanawia
oddaé w zamian za nieszczesnego Archipa, wywierajac w ten sposéb wiel-
kie wrazenie na rzadcy okazujacym skruche i odmieniajgcym swe posta-
nowienie. Przystepujac do odbioru sztuki, sklonni jestesmy sadzi¢, ze to
wlasnie pan, wlasciciel ziemski, okaze te wielkodusznosé i skarci swego
ekonoma za nieprzemyslane postepowanie. Wniosek taki bowiem nasu-
wac¢ moze lektura innych dramatéw i komedii, w ktérych winnymi naj-
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czesciej s rzadcy, ekonomi, jaki§ biurowy skryba czy sekretarzyna, tepy
policjant, a nie pan albo urzednik zajmujgcy wysokie stanowisko pan-
stwowe. Zapoznanie si¢ z utworem prowadzi, nie tylko zresztg w przy-
padku dziela Iljina, do zglebienia sugestii zawartej w jego tytule, spra-
wia czasem, ze tytul ten odeczytujemy zupelnie inaczej, nabiera on wow-
czas dla nas wiekszego znaczenia niz to, ktére wynika z jego powierz-
chownego odbioru. Jest to sprawg istotng przy analizie udzialu tytulu
w wymowie ideowej danego utworu, o czym bedzie mowa dalej. Tym-
czasem wypada zaja¢ sie rolg wypowiedzi tytulowej w okreslaniu ga-
tunku dramatu, ktéry jest nig opatrzony.

Najmniej trudnosci sprawialo zidentyfikowanie za pomocg zwrotu ty-
tutowego komedii charakteru: Samochwat Jakuba Kniaznina, Gaduta, Nie-
zdecydowany Mikolaja Chmielnickiego, a takze komedii intrygi, nazwa-
nej bezpretensjonalnie, na przykiad: Préba nie na Zarty albo Udane do-
Swiadczenie Mikolaja Nikolewa, Bracia Swojeladowowie albo Niepomysi-
n0$8¢ lepsza od pomyslnodci Plawilszczikowa, Mgz w roli pustelnika albo
Lekcja dla Zon Iwanowa. Sg to sztuki o do$é blahej treéci i problema-
tyce, majace na celu przede wszystkim rozbawienie widza poprzez uka-
zanie przeréznych zawitosci intrygi mitosnej. Tytut nie okre$la dokladniej
tematyki tylko rodzaj perypetii: powodzenia i niepowodzenia, pomyslne
proby, wszelkie doswiadczenia i lekcje dla zon. Samo brzmienie zwrotéw
tytutowych, uzycie w nich stéw wyrazajacych optymizm wprowadza w na-
stroj daleki od powaznego. Nie spogladajac na podtytul, ktorym dramato-
pisarze osiemnastowieczni konsekwentnie opatrywali swoje dziela, mo-
zemy zdecydowanie stwierdzi¢, iz mamy do czynienia z komedig. Istniejg
jednakze w literaturze rosyjskiej tego okresu dramaty z intryga bar-
dziej powiklang od wymienionych, lecz o tytule mato o tym moéwigcym.
Nalezy do tej grupy miedzy innymi komedia Michata Wieriowkina Sole-
nizanci. Co prawda, wymienienie wiecej niz jednego solenizanta nasuwa
my$l o pewnych nieporozumieniach, mogacych stanowi¢ trzon intrygi,
ale nie wyklucza, iz jest to falszywy trop. Na szczescie, istnieje jeszcze
spis oséb, ktéry w danym wypadku okaze sie rzecza wielce pomocng
w snuciu pewnych domystéw na temat zawartosci tresciowej sztuki Wie-
riowkina. Otéz, jak sie okazuje, oséb o jednakowym imieniu — Antip
— solenizantow mamy az czterech, co upewnia nas w twierdzeniu, ze
jest to zabieg nieprzypadkowy. Wieksza liczba postaci o takim samym
imieniu prowadzi¢ musi nieuchronnie do wielu nieporozumien i powiklan
zdarzeniowych. Komedia liczy sobie pie¢ aktow.

Spis 0s6b odgrywal niebanalng role w okre§laniu zwlaszcza przej-
sciowych form gatunkowych dramatu, form posrednich, na przyklad
miedzy komedia a komedig lzawa, ktéra w ostatnich latach XVIII
i pierwszych XIX wieku zaczyna coraz bardziej zdecydowanie wypieraé¢
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typows komedie intrygi. Klasycznym przykladem takiej odmiany gatun-
kowej jest utwor Wieriowkina o zagadkowym nieco tytule Akurat. Lecz
ani ten zwrot, ani skapy podtytul komedia niczego nie sugerujg. Dopiero
spis osdb z dokladnym wymienieniem ich atrybutéw, a nawet faktéow
z przeszlo$ci, daje podstawe do wyodrebnienia dwéch linii: komediowej
i czulostkowej, lzawej.

Do wykazu oso6b uciekaé sie nie trzeba w przypadku okreslenia ga-
tunku utworu Kopjowa Mizantrop przeistoczony albo Jarmark w Lebie-
diani. Jest to komedia satyryczno-obyczajowa, na co wskazuje druga czesé
jej tytulu — jarmark w prowincjonalnym miasteczku i zapewne zwigzane
z nim rézine scenki obyczajowe. Pierwszy zwrot natomiast $wiadezy
o wprowadzeniu do tej komedii perypetii zwigzanych z postacig, tak
bardzo charakterystyczng dla literatury sentymentalnej jak mizantrop2.
Wyrazny kontrast obu czeéci tytulu moéwi o zmieszaniu gatunkdéw, czego
rezultatem jest przejsciowa forma dramatyczna.

Wraz ze zwigkszajacym sie wplywem sentymentalizmu w literaturze
rosyjskiej przetomu stuleci, zaczynajg sie pojawiaé w dramaturgii takie
gatunki, jak dramaty mieszczanskie i Izawe. Tytuly pierwszych utworéw
tego rodzaju mogty by¢ dla widza przyzwyczajonego do sztuk innego typu
pewng niespodzianks. Z czasem jednak zauwazal on réznice znaczeniowa
miedzy takimi zwrotami, jak: Préba nie na 2arty, czyli Udane doswiad-
czenie a Kleska spowodowana namietno$ciq, Liza albo Skutki dumy
i uwiedzenia, Przyjaciel nieszcze$liwych Michata Chieraskowa. Juz nawet
samo imie Liza, dos¢ czesto pojawiajgce sie w tytule dramatu lzawego,
kojarzy sie niewgtpliwie z bohaterkg opowiesci sentymentalnej Mikotaja
Karamzina Biedna Liza, sugerujgc tym samym wplywy sentymentalizmu
oraz rodzaj konfliktu dramatycznego, z pewnoscig zwigzanego z pery-
petiami milosnymi, o czym zreszta zaswiadcza dalsza cze$é zapowiedzi
tytutlowej — Skutki dumy i uwiedzenia. Zwroty typu: triumf wdziecz-
no$ci, cnota magrodzona, wielkoduszno$é, kleska spowodowana namiet-
nosciq wskazujg wyraznie na sfere wewnetrznego zycia czlowieka, okres-
laja pewne uczucia, ktérych spontaniczne przejawy charakteryzowaly
postepowanie bohateréw i sposéb przedstawiania rzeczywistosci w dra-
macie Izawym. Tak jak i w komedii tutaj tez wszystko koneczy sie dobrze,
ale w toku akcji nie wystepuje nic $miesznego, bohaterowie bowiem tego
rodzaju dramatu ciggle borykajg sie z powaznymi problemami, znajduja
sie w sytuacji bez wyjscia, sq przesladowani, biedni i nieszcze$liwi, zmu-
szeni do pokonywania na swej drodze zla. Stad pojawienie sie w tytule
jego okreslenia, tez naprowadzajacego czytelnika na prawidtowe rozpozna-
nie gatunku danego dziela — Kleska spowodowana namietnos$ciq, Skutki

2 Wspomina o tym pobieznie Bierkow w swej pracy. II. H. Bepxos: Mcropus
pyccxoil xomeduu XVIII gexa. Jeuuurpan 1977, s. 336. ‘
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dumy i uwiedzenia, Zloczynca z powodu gry albo Siostra przez brata
sprzedana, Przyjaciel nieszczesliwych i Prze$ladowani Chieraskowa.

Nazwa omawianego gatunku dramatu — {zawy — charakteryzuje spo-
sob ukazywania w nim rzeczywistosci przedstawionej i wskazuje jedno-
czesnie, jak wiadomo, na stosunek autora do pokazywanych przez niego
zjawisk — wzruszenie, wspélczucie, potem radosé i izy z powodu pomysl-
nego zakonczenia przygdéd nieszczesliwych bohateréw oraz pragnienie
wywolania tych samych uczué u odbiorcy. Niejednokrotnie ustosunko-
wanie sie tworcy do tresci swego dziela wyraznie objawia si¢ w tytule:
Cnota nagrodzona, czyli Kobieta jakich mato; Zolnierz rosyjski, czyli
Warto byé dobrym panem Fiodorowa. Poprzez stowa: kobieta jakich mato
autor zaznacza swoja przychylno$é do tej postaci, ktérej dobre cechy,
jak méwi pierwsza cze$é tytulu, zostaly nagrodzone. Mozemy sobie na-
wet dopowiedzieé, ze dramatopisarz z pewnoscig chcial powiedzieé o cno-
cie zawsze nagradzanej, choé tego slowa — zawsze — tu nie uzyl.

Obowigzujacym zalozeniem poetyki dramatu lzawego bylo wprowa-
dzenie postaci, ktéra pomoglaby lub ulzyla cierpieniom bohateréw i do-
prowadzita do triumfu dobra. Widz liczyl na to i pocieszal si¢ tym, wy-
bierajac sie na dang sztuke. Upewnialy go o pomys$lnym zakonczeniu
wymienione tytuly, nawet tak skromne, jak Przyjaciel nieszczesliwych.
Slowo przyjaciel oznaczalo niezbicie, ze skoro nieszczes$liwi go znajda,
to zdolajg przy jego pomocy wydobyé¢ sie z opresji.

Wspominajac przed chwilg o wyjawieniu w tytule stosunku dramato-
pisarza do zawartosci swego utworu, dotkneliSmy problemu wymowy
ideowej dziela. Zapis tytulu bowiem sugeruje odbiorcy, narzuca mu na-
wet czasem, pomaga zrozumieé sens przedstawionych w dramacie zda-
rzen, zwrécié uwage na jego gléwng idee. Przystepuja do analizy ty-
tutow pod tym katem, trzeba przypomnieé, iz nie da sie rozdzieli¢ ich
na takie, ktére wyrazajg poetyke dziela, i takie, ktére moéwia o jego idei.
Poprzez wybér okreglonej tematyki, specyfike kompozycji, konkretng
odmiane gatunkowsg realizuje pisarz zamierzony cel. Opowiadajac sie za
tematyks wiejska, manifestuje swoje nig zainteresowanie i pragnie
zwréci¢é uwage czytelnika na problemy ludu wiejskiego. Jednakze przykla-
dowe tytuly dramatéow: Wiejskie $wieto albo Cnota uwiericzona Wasylego
Majkowa i Mlynarz-czarodziej, oszust i swat Ablesimowa roéznig sie
wyraznie od nazwy komedii Plawilszczikowa Bezrolny. Pierwsze dwie
to opery komiczne, przedstawiajgce te przyjemniejsze strony zycia wies-
niaczego — $wieto, przygody mlynarza-wesolka, trzecia jest komedia
satyryczna, ukazujgca sytuacje chlopa bezrolnego i jego miejsce w ule-
gajacej rozwarstwieniu wsi. Wymienione tytuly kontrastujg ze soba: wiej-
skie $wieto, mlynarz-czarodziej i swat, i chlop bezrolny.

Podobnie ma si¢ i sprawa wyboru gatunku; dramat mieszczanski czy
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Izawy poruszal tematyke bardzo osobistg, preferowat sfere uczu¢ ludz-
kich, osadzal akcje w kregu rodzinnym (np. Ojciec rodziny Mikolaja San-
dunowa) i w przeciwienstwie do komedii satyrycznej oddalat sie od te-
matyki spoleczno-politycznej.

W komedii satyrycznej w sposéb szczegélny metoda ukazywania rze-
czywistosci przejawiala ideologie utworu. Celem tego typu sztuki bylo
pokazanie zla w $wietle satyrycznym, wy$mianie go i skrytykowanie za
pomocg wlasnie samego $miechu, satyry, ironii itp. Brzmi to paradoksal-
nie, lecz w osiemnastowiecznych dzietach komediowych trzonem ich za-
wartosci ideowej bylo satyryczne potepienie ujemnych zjawisk i nieod-
laczne od tego pouczenie przez humor i krytyke, co odzwierciedla sie
takze w tytule. Warto przytoczyé¢ tu nazwe komedii Sudowszczikowa
Dziw nad dziwy, czyli Uczciwy sekretarz. Zestawienie tych pozornie
uzupelniajgcych sie, lecz w zasadzie wykluczajgcych zwrotéw tchnie
ironig 1 krytycyzmem. Pierwsza cze$¢ tytutu stanowi jakby pew-
nego rodzaju hiperbole, przez ktérg autor chce podkreslié ogrom swego
zdziwienia tak niezwyklg postacig, jak uczciwy sekretarz. Skoro stanowi
on dziw nad dziwy, to jakiez zle musi by¢ $rodowisko, w ktérym sie on
obraca, zda sie méwié pisarz. Pogarda i krytycyzm wyziera z tytuldow
komedii satyrycznych Mikolaja Nikolewa Ambitny wierszopis i Ablesi-
mowa Hulanke u pisarczyka. Pierwszy mianuje bohatera nie poetq,
a wierszopisem, drugi slowo zabawa lub przyjecie zastepuje prozaicznym,
nawet wulgarnym hulanka. Orientujemy sie z tego, ze tresé komedii
bedzie nieprzyjemna i zetkniemy si¢ z krytyka zjawisk negatywnych.
To samo sugeruje jednowyrazowy tytul Matactwa, kidéry po zapoznaniu
sie ze sztuka, rozpatrujgca wszechstronnie matactwo, staje sie jeszcze
bardziej wymowny, brzmi sarkastycznie.

Wiele tytuldw swiadezy tez o bardzo umiarkowanym, optymistycz-
nym podejéciu pisarzy do przedstawionej rzeczywistosci, np. Na $wiecie
nie brak dobrych ludzi Mikolaja Lwowa; Zolnierz rosyjski, czyli Warto
byé dobrym panem; NieszczeScie z powodu karety Kniaznina. Ten ostatni
zapowiada, iz nieszczescie, o ktérym bedzie mowa, pochodzi od takiej
blahostki jak kareta. Jednak jego pelna wymowa staje sie zrozumiala
dopiero po przeczytaniu tej opery komicznej. Prézny szlachcic Firiulin
chce za wszelkg cene mieé¢ najmodniejsza karete z Paryza, ale nie po-
siada pieniedzy. Jego ekonom zamierza sprzeda¢ w rekruty przygotowu-
jacego sie akurat do §lubu z Aniutg Lukjana. Z sytuacji pomaga wybrnac
blazen Firiulina, zapewniajacy swego pana, zwariowanego na punkcie
wszystkiego co francuskie, ze Aniuta i Lukjan umiejg moéwié po fran-
cusku. Koncowa aria opery méwi o tym, ze wszystkiemu jest winna
kareta, bo pojawila sie prosto z Paryza, a nie pan, ktéremu jej sie zach-
cialo. Kareta to blaha zachcianka, zrodzona tylko z préznosci, a nie
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z jakich$§ powazniejszych powoddéw. Tytul narzuca odbiorcy gléwng my$l
utworu i przystepuje on do jej odbioru obarczony sugestig wlasnie o wi-
nie karety. Analizowany tytul mozna zinterpretowa¢ tez inaczej — jako
pewng asekuracje autora dzieki zwréceniu uwagi na drobnostke i prze-
myceniu tym samym w swej sztuce sporo uwag krytycznych pod adre-
sem ukladéw spoleczno-politycznych.

Ugodowogé reprezentuje tytul komedii Izawej Wieriowkina Tak i trze-
ba, zrozumialy calkowicie, jak w przypadku utworu Kniaznina, dopiero
po zglebieniu calej sztuki. Linia }zawa, zwigzana z intryga miltosng,
krzyzuje sie tutaj z linig satyryczna, dotyczaca niesprawiedliwosci urzed-
nikéw sagdowych. Dramatopisarz nie szczedzi krytycznych spostrzezen
na temat nizszych ranga urzednikéw, ktérych nieprawosé zostaje po-
skrom1ona przez zawsze sprawiedliwe wladze wyzsze, i tak by¢ powinno,
jak tw1erdz1 sie w tytule. Zwrot ten brzmi kompromisowo i w odnie-
sieniu do zakonczenia watku milosnego, gdyz sprzeciwiajaca sie stale
mlodej parze skgpa babcia zgadza sie wreszcie wydaé wnuczke za maz,
dowiédziawszy sie jednak uprzednio, ze narzeczony zrzeka sie posagu.

Si)ora grupe stanowig komedie o tytulach narzucajgcych odbiorcy
gléwng mysl w nieco inny sposéb, poprzez odmienny uklad wypowiedzi.
Mysle tu o tytulach-przystowiach badz sentencjach: Nie wszystko zloto,
co sie $wieci; Narzeczeni, czyli Jak dlugo 2yjesz, tak diugo sie uczysz
Iwanowa; Narzeczonego komno nie wyminiesz, czyli Nie ma tego zlego,
co by na dobre nie wyszto Chmielnickiego. W tych stwierdzeniach, sta-
nowigcych esencje utworu, jego idee, za ktéra opowiada si¢ i sam autor,
dominuje jednakze pouczenie, nieodlgczna cecha komedii. Wszystkie za-
warte we wspomnianych dzietach zdarzenia s dobrane tak, by wykazaé
prawdziwo$¢, niezawodno$§é, warto$¢ dydaktyczng wymienionych w ty-
tule przystéw. Zdarza sie, iz w czasie trwania akeji dramaturg parokrotnie
przypomina te powiedzenia i nawet konczy nimi utwoér. Komedia oma-
wianego okresu byla traktowana jako swego rodzaju lekcja, na ktdrej
uczono za pomoca $miechu i satyry, totez czasem tytulowano jg po pro-
stu: Maz w roli pustelnika, czyli Lekcja dla 2on; Lekcja dla cérek Iwana
Kryltowa; Lekcja dla kokietek, czyli Wody lipieckie Aleksandra Szachow-
skiego.

Dydaktyzm i moralizatorstwo przeszly tez do komedii lzawej oraz dra-
matu mieszczanskiego. W tym wypadku pouczajgce tendencje powstawaly
na bazie uczuciowej czlowieka, ktérego przemiana nastepowata pod wply-
wem wielkodusznoéei, miloéci itp., jak méwia o tym same tytuly: Roz-
rzutnik przez mito$é nawrécony; Cnota nagrodzona, czyli Kobieta jakich
mato; Liza albo Triumf wdziecznosci; Warto byé dobrym panem; Roz-
wigzlo§é przez rozsqdek naprawiana.

W wiekszosci wypadkéw, jak zauwazylismy, tytut byt swiadomym
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manifestem odmiennej w stosunku do klasycyzmu metody twoérczej, tres-
ci i formy, wystepujacych w danym dziele dramatycznym, jak chocby
wymieniany tu juz Mizantrop przeistoczony albo Jarmark w Lebiediani,
informujacy o dwéch réznych watkach, ktérych krzyzowanie si¢ stanowi
mieszanie gatunkéw itd. Tym samym czesé tytulowa utworu zapowiada
pewien jego udzial w walce z rygorami wcigz jeszcze silnego na przelo-
mie XVIII i XIX stulecia kierunku literackiego, jakim by} klasycyzm.
Wiegkszo$é z wymienionych tu dramatéw to gatunki odbiegajgce w du-
zym stopniu od klasycystycznych wzorcéow, co dotyczy szczegdlnie dra-
matu lzawego. Powstal on jako opozycja, zwlaszcza w stosunku do tra-
gedii klasycystycznej, obdarzonej, w przeciwienstwie do niego, niemal
jednoznacznym tytutem, informujgcym jedynie o bohaterach lub niezwy-
klych i wznioslych zdarzeniach, stanowigcych jej zawarto$é tresciows.

Przypomnijmy na zakonczenie, ze przedstawiona tu wieloznaczno$é
tytuléw dramatéw przelomu wiekéw wynika ze specyfiki ich konstrukeii,
polegajacej na zestawieniu dwéch mniej lub bardziej rozwinietych czlo-
néw, polaczonych spéjnikami czyli, albo i oznaczajacych przeciwstawie-
nie lub uzupekienie, poglebienie pierwszej czesci zwrotu przez druga lub
odwrotnie. Bylo to zgodne z panujaca o6wczesnie konwencjg literacks
i dawalo tytulowi mozliwos¢ szerszego wypowiedzenia sie o utworze,
ktory opatrywal. Niewymys$lny na pierwszy rzut oka, postugujacy sie
niewyszukang metafora i wydawaloby sie zrazu oczywisty tytul tego
typu by! sobie tylko wlasciwym nosnikiem najwazniejszych cech me-
tody tworczej, poetyki i ideologii dramatéw tych lat, co staraliSmy sie
wykazaé w przedstawionych rozwazaniach.

XannuHa Masypek-Bura

3ATJIABME B XYJOXECTBEHHOM CTPYKTYPE
PYCCKUX JIPAM 1760—1825 T'OJOB

Pe3swowme

Crarba obpanlaer BHMMaHMe Ha OCOGYIO POJMb 3arjaBMUA, KAKYI0 UCHOJNHAET OHO
B APaMaTypruyeckux npoulBeeHUAX BooOlle, a B ocobeHHOCTH B nbecax XVIII Beka.
C TOYKM 3pEeHMA MHOTO3HAYHOCTH, KAKYI MMeeT 3ariaByMe B Jpame, OHO MOJKET
Ha3bIBATBCA JaXke CBOETO pPOJa MUKPOIIPOM3BEAEHMEM, MMHMUATIOPON, 3aKJIOUAIOLIEN
B cefe IIPEANOCBUIKM BCErO TOTO, YTO Oy[eT BIOCIEACTBMM IIOKA3aHO M pa3paboraHo
B nnece. Crnenmbnyeckas CTPYKTypa 3ariasuit (COCTOAIMMX M3 ABYX uacTeit) Apam
1760—1825 r. Toxe crmocofeTByeT MX GONBIUMM BO3MOMKHOCTAM. Ilo3ToMy 3araaBus
MOYTH BCEX NpaM M KOMEAuit MOTAM BbICKA3bIBATLCA 00 MX TeMaTuke, npobremaruxe,
MACHOM CMBICJIE M Jaze O KOMIO3MLMM ¥ IKAHDOBBIX Ppa3HOBMAHOCTAX. Taxroro
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THIIA 3arjaBuf Obiny CBOCOODA3HBIMM BBIPA3MTENAMM TBOPYECKOTO METOMA, IO9THUKM
M MAEONOTMM TOTAALIHUX JpaM, BO3HUKIIMX B MPOTUBONOCTABICHUE KIACCULIMCTU-
YeCKMM IIbecaM. M nosToMy 3arjaBue Mbl MOXKEM Ha3BaTh CO3HATEILHBLIM JIUTEPATYP-
HbIM MaHM@ECTOM TOTO BPeMeHM, MaHM@EeCTOM HOBOI 10 OTHOLUEHUIO K KJACCULMIMY
opMBL U conepIKAHMUA.

Halina Mazurek-Wita

THE TITLE IN THE IDEA-ARTISTIC STRUCTURE OF RUSSIAN
DRAMA IN THE PERIOD 1760—1825

Summary

In this article attention is drawn to the particular role played by the title
in Russian dramatic works, especially of the eighteenth century. Due to the multiple
funetion with which it is entrusted in this type of literature, it can of itself
form even a kind of microdrama, a miniature containing the nucleus of that
which is later shown in the play in a wider dimension. The specific (two-part)
structure of the title in dramatic works of the period 1760—1825 also provided
a broad opportunity for saying something about the contents of the piece. Hence
almost all the title formulations gave information for the reader on the theme
of the drama they introduced, the problem matter dealt with, the ideas put
forwrad, even the composition (the main line of the plot, the finale) and the
literary genre. A title of this type was in its way a harbinger of the most
important traits of the creative method, the poetry and ideology of the contem-
porary dramatic works, arising in opposition to the classicist drama. And for
this reason the title may be called a conscious literary manifesto of the time,
a manifesto offering a form and content differing from that of classicism.

2 Rusycystyczne studia



