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.Nadbrzezne” i ,Smutek pdl”
Siergieja Siergiejewa-Censkiego
W poszukiwaniu hipotezy
godziwego istnienia

Barbara Stempczynska

Pochodzacy z 1907 roku utwdr Nadbrzeine wydaje si¢ zamykaé pewien
etap w tworczosci S. Siergiejewa-Censkiego. Kulminuja w nim przewodnie idee
wezesnego dorobku autora i typowe dlan ujecia pisarskie. Nadbrzezne zaswiad-
cza niczbicic o waznosci dla Censkicgo s$wiatopogladu modernistycznego,
szczegOlnie za$ inspiracji Schopenhauerowskiej i jest dowodem ciaglej at-
rakcyjnosci i funkcjonalnosci wobec jego zamyslow tworczych zasad poetyki
impresjonistycznej.

Smutek pol (1909), najbardzicj znaczace obok powiesci Babajew dokonanie
pisarza lat 1900, znamionuje natomiast wyrazne ,przesilenie” w dziedzinie
dawnych filozoficznych fascynacji i obowigzujacych w tej tworczosci kon-
wencji. Inicjuje dzialanie w kierunku przezwycigzenia ich ograniczen, dajac
w efckcie trwala tendencje, ktéra ujawni ukryte a nicoczekiwane obszary
mozliwosci pisarstwa Censkiego. Sprobujemy okreslic symptomy owego prze-
silenia w aspekcie, przede wszystkim, koncepcji Swiata i czlowieka. Rzecz
dotyczy¢ bedzie poszukiwan sensu i wartosci zycia, jego ,,usprawiedliwienia”.

Poruszane w Nadbrzeznym problemy zostaly wyjete z kontekstu zjawisk
spolecznych i umicszczone w perspektywie ponadindywidualnej i ponad-
czasowej. Wydarzenia jednego dnia i nocy, ktorych uczestnikami stala si¢ para
bezimiennych i przybylych ,znikad” bohaterow, rzucone zostaly na tlo
»wiecznej” przyrody, w jakiej rozgrywa si¢ misterium czterech Zzywiolow
i odpowiadajace mu misterium poznania, dokonujace si¢ mig¢dzy ludzmi.
Podtytut ,,pejzaz dramatyczny” bowiem odnosi si¢ zarOwno do $wiata ludzi,
jak i do otaczajacej ich przyrody, poniewaz i tu , jak zwykle w literaturze,
przyroda sprze¢zona zostala z ludzkimi stanami psychicznymi. Dokladniej
byloby w tym wypadku stwierdzi¢, iz wybitnie stymuluje ona przebieg
i rezultat dialogu, jaki prowadza ,,osoby dramatu”.

Rozmowa ma przesadzi¢ o stusznosci pewnej tezy dotyczacej istoty bytu
i dlatego nie jest to dialog psychologiczny sensu stricto, lecz abstrakcyjny
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dialog filozoficzny, ktéry prowadza nie zindywidualizowane osobowosci, lecz
pewne typowe ,sklonnosci myslowe”, upostaciowane schematy poznawcze,
jak w tworczosci L. Andrejewa. Na marginesie, niejako wtoOrnie, moze
ukonstytuowac si¢ pewien aspekt prawdy psychologicznej, ale bardzo uogdl-
nionej (np. problem nieprzenikalnosci dla jednego czlowieka jazni innego).

Myslowo-uczuciowa osnowa Nadbrzeznego wyraznie nawiazuje do glow-
nych idei Schopenhauera i niewatpliwic wiele zawdzigcza fascynacji pisarza
dzielem rewelatora ,,woli”. Na poziomie §wiata przedstawionego korzysta ze
wspolnego dla modernistow — poetdw i prozaikow przelomu wiekow — zaso-
bu neoromantycznych motywow, przede wszystkim animistycznych obra-
zO0w przyrody, ktoére najlepiej transmituja kompleks probleméw pod haslem
~swiat jako wola i wyobrazenie”.

Poetycka wizj¢ gor i morza wykreowana w utworze nalezy chyba potrak-
towac jako swiadectwo artystyczncj interpretacji wspomnianej tezy. Nieprze-
rwana gra Swiatla, zapachow, barw i proteuszowa zmienno$¢ ksztaltow ma, jak
si¢ wydaje, sugerowal zjawiskowa, iluzyjna natur¢ rzeczywistosci. Przeciw-
stawienie ,,wieczystych gor” i morza implikuje schopenhauerowski kontrast
czasu trwania i czasu zmiennosci'. Morze i fala przyplywu w jej bezmysinym,
nieublaganym dazeniu do brzegu to najwazniejsze symbole niszczacego czasu,
pojetego w sensie Slepej woli w przyrodzie?. W interpretacji Censkiego jest to
zywiol mlody i stary jednoczesnic, wypelniony zyciem pospolu ze Smiercia,
kryjacy pod ruchliwa fala niezmienne i niepoznawalne dno. Upal poludnia,
gorejace slonce, ptak w locie uzupelniaja szereg symboli czasu. Ich nirwaniczna
inwersje stanowi natomiast motyw nocy?, jeden z najwazniejszych w kon-
stytuowaniu si¢ znaczen utworu. Problem czasu jako zla stanie si¢ jedna
z obsesji bohaterow Nadbrzezinego.

Filozoficzny dialog toczacy si¢ w bialym domu zawieszonym nad morska
otchlania, pod straza goérskich szczytow, ujawnia swym przebiegiem dramaty-
czng ewolucje. Punktem wyjscia jest konflikt dwu postaw zyciowych, dwu racji
upersonifikowanych w parze bohateréw. Jest wigc, z jednej strony, radosé
mezczyzny z faktu obcowania z picknem przyrody, z posiadania bialej daczy,
ktora sam zbudowal. Jego zachwyt i kult dla zycia jako wartosci nie
wymagajacej dowodu, prze§wiadczenie, iz sens istnienia polega na wiecznym
dazeniu do prawdy. Nicoczekiwanie dla m¢zczyzny kobieta ukazuje nie znane
mu dotad oblicze. Wobec jego ,infantylnego™ optymizmu demonstruje swa
dojrzalosé, zmeczenie, ,staro$¢”. Z zachowan i reakcji kobiety emanuje
tajemnicza, podstgpna i pierwotna sila, ktora wydaje si¢ zniewala¢ mgzczyzng.
Jego zdrowy rozsadek, jego intclektualizm budzi w niej niechgC i odrazg,

t J. Tuczynski: Schopenhauer a Mloda Polska. Gdansk 1969, s. 108.

2 Tamze, s. 167.
3 Tamze, s. 174.
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zasadzie celowosci dzialan przeciwstawia irracjonalnie pojmowane ,,pickno”
jako jedyne kryterium sensu.

Bedac upostaciowaniem natury, kobicta jednoczesnie wszczyna bunt prze-
ciw niej. Tak chyba nalezy interpretowac jej od poczatku nieprzyjazny
stosunck do miejsca, w jakim si¢ znalazla. Nie chce oglada¢ gor, meczy ja
stonice, odmawia udzialu w wyprawie do ruin zamku, ktore staja si¢ jeszcze
jednym symbolem wladzy czasu, tu: nad wytworami ludzkiej kultury. To
w usta kobiety wklada autor indyjsko-schopenhaucrowskiej proweniencji
pomyst o iluzyjnej zmiennosci zjawisk, o bycie jako prozni. ,,Ona” zaprzecza
istnieniu materii i czasu: niczego nie bylo, nie ma i nie b¢dzie; nie ma ruchu,
przeszlosci i przyszlosci. Jest ciagle to samo i tak samo. Nie ma dnia i nigdy nie
bylo, a wszystkie ksztalty i barwy stwarzane przez Swiatlo sloneczne to
zludzenie — iluzja prézni. Istnieje tylko ,teraz” i ,,noc” — jedyne realne
wymiary $wiata, oraz jazn ludzka.

Ta obrona ,teraz” przed ,,bylo” i ,,bedzie” jest wyrazem checi indywiduum
zachowania swej niezaleznosci wobec niszczacych przestrzeni i czasu, zgodnie
z Schopenhauerowskim przekonaniem, iz ,,wlasciwy byt indywiduum spelnia
si¢ w terazniejszosci”4. Bohaterka Nadbrzeinego buntuje si¢ przeciw deter-
minizmowi czasu jako ontologicznemu ztu i pragnie uciec od niego, narzucajac
swiatu wizj¢ nicosci. Dlatego skarzy si¢ na nud¢ i monotonig (,,wszystko jest
nuda”), czyli na wieczng powtarzalnos¢ zjawisk; monotonia i kazdy jej odcien
nastrojowy (nastrdj pustki, prozni, nudy) jest zawsze — dowodzi Schopen-
hauer — przezyciem czasu $mierci®. Dlatego wlasnie kobieta reaguje paroksyz-
mem strachu, gdy spotggowany szum morza i natr¢tna obecnos¢ gor wypel-
niaja dom. Czuje wtedy ci¢gzar milionow lat, ktore zapisane zostaly na ich
zboczach; gory zdaja si¢ wigzi¢, niewolic, zagradza¢ wszystkie wyjscia z pulap-
ki istnienia.

Wspomniany konflikt wyzwala si¢ natychmiast po przybyciu pary i potggu-
je wmiar¢ upltywu czasu. Animuje go misterium rozgrywajace si¢ w przyrodzie,
zdajace si¢, jak juz wspomnielismy, dyktowac ludziom zachowania i interp-
retacje. Rozpg¢tane zywioly stanowia przejaw dzialania tej samej sity — woli do
zycia, ktéra budzi burzg¢ instynktow w kobiecie i mezczyznie. Punktem
kulminacyjnym i jednoczesnie przelomowym jest tu erotyczne zblizenie bohate-
row, kiedy dane im jest doswiadczy¢ mocy natury i zrozumieé istote laczacej
ich wigzi. Rytm kosmosu, ktorego odbiciem jest akcja morza, okazuje si¢
obowiazujacy takze dla czlowicka. Potwierdzeniem tego spostrzezenia jest
wystepujace w takich wypadkach obrazowanie kosmiczne.

Misterium, jesli tak rzec mozna, kosmiczno-erotyczne (jak u Przybyszews-
kiego) daje poczatek jednomyslnosci bedacej pelna rezygnacji zgoda na bycie

4 Tamze, s. 169.
$ Tamze, s. 180.
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przedmiotem i igraszka w rgkach sil potgzniejszych od jednostkowej woli.
W kwestiach m¢zczyzny pojawia si¢ mysl o stabosci czlowicka i jego intelektu
w obliczu wszechobowiazujacego prawa istnienia — niszczacej i pochlaniajacej
wszystko sily Natury. Zar6wno indywidiuum, jak i jego dziela podlegajg
»okrutnemu losowi”, zostaja unicestwione przez ,,pot¢zne szczgki” niewyob-
razalnej istoty. Co do tego zgodni sa oboje. ,,JesteSmy tylko para okradzionych
przez zycie starych zebrakow”® — stwicrdza kobieta, pointujac my$l o nedzy
Zycia, pozbawionego jakicjkolwick pocieszajacej utudy.

Ten filozoficzny wymiar dialogu zostaje dopelniony przez jeszcze jeden jego
aspekt, ktory jest refleksem tej samej problematyki, ale odnosi si¢g do
stosunkow miedzyludzkich. Kobieta buntuje si¢ przeciw egoizmowi ,,innego”,
mgezczyzny, przeciw imperatywowi bycia para. Ich — takich réznych — laczy
jednak i godzi raz jeszcze mys$l o nicmocy wobec sil kosmicznych. Sa, jednako
ze wszystkim, co zyje, ,,pokarmem dla straszliwej istoty”. Dla megzZczyzny
symbolicznym przypiecz¢towaniem tej prawdy staje si¢ wspomnienie widoku
ludzkich i zwierzgcych sladow przemieszanych do niepoznania na wicjskiej
drodze. Nie moze si¢ z tym pogodziC, marzy o nowej apokalipsic, nowym
potopie, ktory moglby odmieni¢ naturg bytu, ale kobicta, glowny reprezentant
racji Natury, kwituje jego mrzonki stwierdzeniem, ze to zb¢dne. Jest to wige
opowies¢ o czlowicku, ktéremu dane jest doswiadczyé ,Swiata jako woli
i wyobraZzenia”. Jego wyobcowana jazn, $wiadoma swego podporzadkowania,
nie jest w stanie rozwigza¢ problemu determinizmu zjawisk dziejacych si¢ pod
sloficem, godzi si¢ na sytuacje swego zniewolenia. Czlowiek nie jest w stanie
zaproponowa¢ zadnej idei czy wartosci, ktora stwarzalaby szans¢ wewngtrz-
nego, a wigc jedynic mozliwego przezwycigZenia koniecznosci.

Nadbrzezne 1 pochodzacy z tego samego roku Babajew zamykaja fazg
»porazenia” pesymizmem i determinizmem inspirowanym wydatnie przez
modernistyczne lektury i stanowia jednocze$nie apogeum zastosowania tech-
niki impresjonistycznej. Twierdzenie to wymaga jednak istotnego uzupelnienia.

Weczesna tworczos¢ Censkiego — uiywajac tego okreslenia, mamy na mysli
utwory pochodzace z lat 1900 — zdaje sia podlegac tej samej prawidlowosci,
co tworczo$C jego wspolczesnego: Leonida Andrejewa. Jest to prawidlowosé
polegajaca na wspolistnieniu réznopochodnych estetyk?, tej bedacej zaple-
czem dekadentyzmu (szerzej modernizmu) i tej, ktéra kontynuowala etos
XIX-wiecznego realizmu rosyjskiego. Niemalze w tym samym czasie, w kt6-
rym powstaje Babajew i Nadbrzeine, Censki pisze utwor Dowddca, utrzymany
w tonie powazno-pogodnych rzeczy Czechowowskich, i Niebo, nieco patetycz-
ne w wyglosie, przenikni¢te wiara w czlowieka opowiadanie o dziecku jako
nosicielu niezniszczalnego i najwazniejszego prawa moralnego — prawa do-

¢ C.Ceprees-1lenckuii: Cobparnue couunenuii. T. 5. Canxt-Ilerep6ypr 1910—1916, s. 182.

Ten i pozostale cytaty z utworow Censkiego w tlumaczeniv moim — B. S.
7 B. Kenauu: Pycckuti pearusm navasa XX eexa. Mocksa 1975.
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broci. W dalszym rozwoju przedrewolucyjnej tworczosci Censkiego 6w wspol-
ny paradygmat przestaje jak gdyby istnie¢. Pesymistyczna wizja czlowieka
ulega stopniowemu zlagodzeniu, zostaje pozbawiona dawnej jednostronnosci.
Autor Topieli podejmuje prob¢ odnalezienia takiego modelu antropologicz-
nego, ktory bylby dialektycznym polaczeniem ,,bolu istnienia” z jakas ,.fikcja
wolnego bytu”®, zawieralby propozycj¢ wyjscia z pulapki, jaka dla wolnosci
czlowieka stanowi istnienic. Taka wolnos¢ — glosi teza — czlowick moze
odnalez¢ w immanentnej jednosci i tozsamosci z przyroda, natura, w pan-
teistycznej zasadzie, ze ,,wszystko jest w jednym, a jedno we wszystkim”.

Problem ten, ktory drgczyl porucznika Babajewa i anonimowych ,,onych”
z Nadbrzeinego, zostal interesujaco postawiony w dluiszym opowiadaniu
Smutek pél (1909).

»Przyrodniczos¢” poetyckiej wyobrazni pisarza osigga tu swe apogeum?®.
Upsychizowana i uduchowiona przyroda i zanimalizowane, ,,uprzyrodniczo-
ne” istoty ludzkie — lesni i ziemni ludzie przesyceni zapachem ziemi i lasu,
mgla i wilgocia, noszacy w sobie pustkg i bezgranicznos¢ p6l; ludzie z ,,zytnimi
i zgrzebnymi mys$lami”, upodobnieni do zwierzat i ptakow, zyjacy tak, jak
gdyby odprawiali odwieczny rytual istnienia, stawiajacy na polach swe
chaty-oltarze. Ludzie nieSwiadomi rzadzacych ich zyciem praw: ubezwlas-
nowolnieni przez przypadek i podporzadkowani anonimowym silom natury,
ktora jedyna wie, ,,co i dlaczego”. Tak przedstawia si¢ fundament Swiata
w utworze Censkiego.

Z tej ludzkiej, pozbawionej indywidualnosci masy wyodrgbniaja si¢ pojedy-
ncze postacie zyjace w symbiozie z natura. Smutek pol otwiera i zamyka postaé
sitacza Nikity. Oracz, siewca i zniwiarz Nikita Zyje w serdecznej zazylosci
z zyciem w ogole i z przyroda w szczegélnosci (mysli o polach — ,moje
rodzone™), pojmuje ja ,, wngtrznosciami”, a nie rozumem. Nawet jego piesn
pozbawiona jest stow. Fakt, iz wypelnia sobg ram¢ opowiadania, kaze
domysla¢ si¢ zamiaru autorskiego. Postawa Nikity, polegajaca na bezdys-
kusyjnej i bezproblemowej afirmacji istnienia, gwarantuje cigglosc i niezmien-
nos¢ zycia, ktore samo w sobie stanowi wartos¢ najwyzszg. Autor wewnetrzny
pragnie widzie¢ w nim upostaciowanie prawdy absolutnej, wobec ktorej
sytuujg si¢ zrO0znicowane postawy innych bohateréw.

Artystycznie najbardziej interesujaca i aksjologicznie doniosta jest bez
watpienia postawa wobec zycia Anny Oznobiszynej. Prawda prymitywnego

8 J. Tuczynski: Schopenhauer..., s. 163.

® Wydaje si¢, ze wirod patrondw tej prozy obok Schopenhauera wymieni¢é mozna takze
ksigzki M. Maeterlincka o przyrodzie, z ich nastawieniem na poszukiwanie inteligencji w §wiecie
natury, na odnajdywanie pomostu migdzy tym $wiatem a $wiatem czlowicka. Ow ,,przyrodniczy
demokratyzm” (okreslenie J. Kwiatkowskiego) i panpsychizm Censkiego maja swoje odniesienie
— poprzez Schopenhauera oczywiScie — do modnych podowczas ,hinduizméw”, stanowig
recepcje idei, ze czlowiek jest zasadniczo jednorodny z tym, co zyje.



48 BARBARA STEMPCZYNSKA

czlowieka pol ulegla w niej zasadniczemu skomplikowaniu i nie sposob
sprowadziC jej do radosnego, bezswiadomego istnienia. Rowniez los Anny
pozostaje we wladzy ,czego§ Slepego”, co sprawia, ze umiera kolejno jej
siedmioro jeszcze nie narodzonych dzieci. We wladzy tej samej ,,istoty
o poteznych szczgkach”, przed ktora ukorzyli si¢ w strachu i drzeniu
bohaterowie Nadbrzeinego i ktorej przenikliwa obecno$¢ czul Babajew.

I tej wlasnie potgdze Anna przeciwstawia nic rezygnacj¢ i nie bunt, lecz
heroiczna wiarg i walk¢ do konca. Bohaterka przyjmuje swiat i zycie jako
calos¢, w ktorej niepozadane elementy egzystencji — bol i cierpienie sa
akceptowane, wrecz afirmowane na rowni z radoscig i szczgsciem, jako
jednakowo usprawicdliwione w niewyczerpanym bogactwie istnienia. Tak
pojmowane zycie jest dla niej nieodlaczne od glgbokiej i istotnej wspolnoty
z przyroda okazujaca si¢ innym wcieleniem dramatu przezywanym przez
czlowieka.

Uosobienie instynktownych sit natury — posta¢ Anny pozbawiona zosta-
la jednoczesnie cech tak typowych dla dekadenckiej koncepcji kobiecosci:
bezmyslnej cielesnos$ci, materialnosci niszczacej mezczyzng. Censkiego wizja
kobiety zostala, w poréwnaniu z tamta, znacznie zlagodzona, uwznio$lona
i upoetyzowana — umetafizyczniona.

Bohaterka Smutku pél jest nie tyle podporzadkowana naturze, co z nia
utozsamiona. Zboza ,klaniajg si¢ miloSnie” Annie, ona sama pachnie jak
kwiaty, w jej ciele krazg soki tak jak w ziemi, z ziemi tez czerpie sil¢
i wytrwalo$¢. Gdy po raz pierwszy odczuwa ruchy swego siodmego dziecka,
odnosi wrazenie, ze nie narodzone ,,cyka jak konik polny”. I modli si¢ Anna
modlitwg pdol spragnionych Zzyciodajnego deszczu, ktora jest jednocze$nie
wyrazem jej pragnienia macierzynstwa:

W Annie samoistnie rodzta si¢ dziecinnie bezsensowna modlitwa. Mozliwe, ze i pola
takze modlily si¢ w ten sposob, meczac si¢ w upale. Modlitwa byta niewyrazna: o cieplych
i duzych kroplach deszczu, o soczystej zielonej sile, sile ziemi, o migkkim, plynnym,
rodzacym, wiecznie, bez wypoczynku rodzacym, takim wilgotnym i soczystym, o
dzwigcznym glosie i okraglych policzkach. Modlitwa byla beztadna, jak westchnienia pol:
o tym, zeby zorze byly oroszone na wskro§, od ziemi do nieba, zeby glosno wotaly
przepiorki po nocach i Spiewaly skowronki, zeby rézowych, pulchnych nézek dziecigcych
nie kiula sucha trawa, zeby plynelo wszystko dokotla, bez przerwy, mlekiem i miodem.1°

W tej nickonwencjonalnej modlitwie o urodzaj rysuje si¢ wyraznie glgboka
wi¢z migdzy dwoma najwazniejszymi wartosciami w zyciu bohaterki, znaczaca
rowniez w perspektywie ideologicznej podmiotu narracji. Akceptacja zycia
i przyrody jest nierozerwalnie zlaczona z afirmacja prokreacyjnej zdo.nosci

10 C. Ceprees-llenckuii: ITosecmu u paccxaswi. T. 1. Mocksa 1975, s. 186—187. (Dalej
cytuje wedlug tego wydania).
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natury, ktorej cz¢Scia czuje si¢ Anna. Tym samym w Swiecie wartosci, jakie
uosabia bohaterka, pojawia si¢ dziecko, dziecinstwo i dziecigctwo.

Jedynie dziecku — przyznaje narrator — dany jej przywilej doswiadczania
niczym nie skazonego pigkna i sensu zycia. Jedynie dziecko moze da¢ Annie
poczucie spelnienia jej czlowieczej egzystencji. Dziecinstwo jawi si¢ jako czas
dla wigkszosci ludzi utracony, a bgdacy synonimem autentycznosci, radosnego
bycia cz¢scia natury i czlowieczej wspodlnoty; dziecigctwo — jako zespot cech
wysoce pozadany, jako stan kontaktujacy si¢ z absolutem(?), mitem(?),
irracjonalne jadro i prazrodlo istnienia.

Zawislo nad obiema kobietami dziecinne: wiecznie delikalne, wiecznie cieple, to
trwozne, to radosne, nie wiadomo, madre czy glupie, dla wszystkich jednakie, poczatek
i koniec zycia. I w tym dziecinnym polaczyly si¢ obie i nie byt to sen ani jawa, ani
mozliwos¢, ani cud: zwidywala si¢ ogromna przestrzen — wyjécie jakie§ w ogromne z tego
zycia unosito si¢ i trwalo za stowami.

(197—198)

Koncepcja dziecinstwa, ktora wyjasnia si¢ w kontekScie wypowiedzi
i odczué bohaterow oraz poetyckich uogoélnicn podmiotu narracji, wyraznie
wspolbrzmi z pewnymi aspektami mysli Carla Junga. Jung dowodzi, ze
w dziecinstwie kontaktujemy si¢ z prehistoria rodzaju ludzkiego w sposéb
naturalny i nieSwiadomy, nie zauwazamy granicy, ktora dzieli mit od rzeczywi-
stosci. Dziecinstwo nie zna sytuacji wyobcowania, bo nie zachodzi w nim
jeszcze zerwanie wigzi laczacej SwiadomosC z nieswiadomoscig zbiorowa!l.
Dopicro wick dojrzaly powoduje u wspolczesnego czlowicka niebezpieczne
dlan oddalenie si¢ sfery Swiadomej od nie§wiadome;j: ,,Nastgpstwem jest zanik
instynktow, a tym samym dezoricntacja w powszechnych ludzkich sytuac-
jach”!?2 —twierdzi Jung.

Dojrzalo$¢ przynosi ze soba rozterki, watpliwosci, utrate jedni ze Swiatem
i natura. Przykladem tego jest w Smutku pél maz Anny — Oznobiszyn.
W przeciwicastwie do kobiety, ktora ten instynkt posiada, m¢zczyzna jest
zawsze u Censkiego symbolem ducha, uosobicniem pierwiastka tworczego,

11 Jdeologem dziecinstwa, tak islotny we wczesnej (i nie tylko) twérczosci Censkiego,
wykazuje inne jeszcze zbieinosci z koncepcjami Junga. Dusza ludzka, zdaniem tworcy idei
nieSwiadomosci zbiorowej, stanowi efekt rozwoju ludzkosci w ciagu wiekow; czlowiek dziedziczy
»prawzorce ducha”, ktére decyduja o formach jego zachowan. (C. G.Jung: Psychologia a religia.
Warszawa 1970, s. 140—146). W opowiadaniu Censkiego Niebo majdujemy takg ilustracj¢ tych
tez: ,,Chrystus i Budda, i wszyscy prorocy wszysikich czasow byli tu obecni, w dziecinnym pokoju
staly si¢ bezszelestnie ich cienie. Zyli juz w Loni, zylo w nim sto wiekéw myséli ludzkiej. Patrzyli
jego oczami o dlugich rzgsach i krzyczeli na widok cudzego bolu: »nie wolno«... Rosta $wiatynia
przysztosci, niezauwazalna nawet dla tych, kiorzy ja wznosili, sama przez si¢ i kazdy dzied
przynosit nowy cud. W cichym pokoiku wzbierala, by kiedy$ upas¢ na padot zycia, ta kropla
milosci, ktorej tak malo jest w Zyciu, i gdy upadnie, nastanie cisza, rado$¢ i ciepto.” (143—144).

12 C. G. Jung: cyt. za J. Jacobi: Psychologia C. G. Junga. Warszawa 1968, s. 106.

4 Rusycystyczne Studia...
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a jego aktywnos$¢ szuka dla siebie spelnicnia w sferze spolecznej. Oznobiszyn
buduje fabryke, pragnac zaspokoi¢ potrzeb¢ dzialania, ale, rzecz znamienna,
utracil bezpowrotnie sens owego przedsigwzigcia. Nie zadowala go plaski,
pozytywistycznie jednoznaczny zachwyt architekta dla potggi tworczej mysli
ludzkiej. Ukonczona fabryka wydaje mu si¢ ,,pozbawiona duszy”, niepotrzeb-
na. Rzec by mozna z niewielka przesadg, ze alienuje si¢ od swego pomystodaw-
cy.

Oznobiszyn nie znajduje wigc pelnej satysfakcji ani w zyciu spolecznym
— jako budowniczy, ani w zyciu osobistym. Inaczej niz kobieta, afirmujaca
kazdy rodzaj istnienia, byle dawal nadziejg na spelnicnie jej naturalnych
pragnien, m¢zczyzna poszukuje usprawiedliwienia dla zycia w sferze ratio i nie
znajduje go. Jego zdeterminowana jazn rowniez poszukuje fikcji wolnego bytu,
ktéry ma oznaczaC rOwnowage wszystkiego, anulowanie konfliktu miedzy
dobrem i zlem. Tak rozumiana wolnos¢ moze by¢ jedynie synonimem nicosci,
jest rOwnoznaczna z nicistnieniem i implikuje postawg rezygnacji, cichej
bezsilnosci. Bohater ma $§wiadomo$¢ bycia obicktem dzialania bezosobowych
sil natury, Swiadomosc¢ zniewolenia przez ,,pustke i przestrzen”. Owo zniewole-
nie jest prosta funkcja nadwyrg¢zonej wiary w zycie. Wiara Oznobiszyna jest
krucha, a milo$¢ naznaczona smutkiem i bolem. Ten intelcktualny i egzys-
tencjalny niepokdj mezczyzny zyskal w postaci Oznobiszyna wyraz przy-
ttumiony. Bohater Smutku pdl nie utracil zupelnie kontaktu z przyroda,
zachowal, w kazdym razie, zdolnos¢ do odczuwania jej pigckna, ktore przynosi
mu przynajmnicj chwilowe ukojenie, wyciszenie poczucia bezsensu i ratuje od
rozpaczy.

Obraz pdl wydaje si¢ kluczowy w zrozumieniu ostatecznej sfery znaczen
utworu, daje ich poetycka syntezg¢. Obdarzone ludzkimi cechami pola sa stale
i wszgdzie obecne. Stanowia nie tylko niewyczerpane zrodlo doznan estetycz-
nych, ale i przeswiadczen filozoficznych, przykrojonych na miarg ,,polnego”
Nikity, a takze akceptujacej ambiwalentny fenomen zycia Anny i ,.kruchego”
Oznobiszyna.

Motyw pol pojawia si¢ w roznorakich kontekstach znaczeniowych. Skoja-
rzony zostal z dziecinstwem, z miloscia i wiarg — jako ich przedmiiot,
smutkiem, tajemnica i cierpieniem — jako ich podmiot. Pola s3 matka
przygarniajaca swe ludzkie dzieci, matka surowa, narzucajaca czlowickowi
pelne znoju zycie, jego rytm i charakter aktywnosci. Utrudzone pola maja
swojego Boga w niebiosach, niezmordowanego Boga o spracowanych r¢kach.
Sa ojczyzna ludzi; rodzone i bliskie, zdaja si¢ jednocze$nie siedliskiem
niezgl¢bionej tajemnicy istnienia, ,,Swigtej” i strasznej zarazem. Pola i czlowiek
jednako podporzadkowani zostali wszechobecnej i niepokonanej sile Natury,
sile wzrostu, rodzenia, Smierci i nierozerwalnie sprzg¢gnigtej z nimi wladzy
czasu. Nad rozpalonymi sloncem polami rozlega si¢ ,,miarowy, cichy krok
czasu”, ktorego symbolem sa szybujace, drapiczne jastrzgbie (jak w Nadbrze:-
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nym).Nieodparcie przyciagaja one wzrok Oznobiszyna — wlasnie jego, co
wydaje si¢ zrozumiale w kontekscie dotychczasowych rozwazan — kroczacego
w procesji na intencj¢ deszczu, i jest to jedna z wielu w utworze sytuacji
o symbolicznej wymowie. _

Istnicje zatem coS$, co mozna nazwac paralelizmem loséw ludzi i ,loséw”
pol. Nikt nie moze zrealizowac¢ swoich pragnien: Anna, wygladajaca ,,nowego
zycia, swojego i nie swojego zarazem”, Oznobiszyn, przekonany, ze jego zycie
to ,,nie to”, i pola, ktoére rowniez nie sa wolne. Zamknigte w ,,okrutnych liniach
horyzontéw”, zaczarowane przez ,,odwieczng, cicmna sil¢”, s3 rowniez skaza-
ne na wieczne oczckiwanie i wicczne niespelnienie:

Tam, gdzie letnia pora pod cichym storicem dojrzewaja, zlocgc si¢, zasiane przez ludzi
geste i cigzkie klosy, tam z urodzaju ciesza si¢ gumna, tam za nie narodzonym igsknia pola.
Wsluchaj sig: skarzg si¢ gtuchym horyzontom: ,Nie to!”

@1g)

Tak oto motyw pol okazuje si¢ bogata w sensy, wieloznaczna metaforg.
Metaforg istnicnia.

Opowiadanie Censkiego wzbogaca o jakosciowo nowe akcenty mysl
o $wiecie 1 miejscu w nim czlowicka zawarta w Babajewie, Nadbrzeinym,
a takze we weczesniejszej Topieli. Wmontowana w nadrzgdng perspektwe
poznawcza, stwierdzajaca zalezno$¢ czlowieka od sil Natury (pojetych tylez
przyrodniczo co metafizycznie), pojawia si¢ pewna hipoteza godziwego ist-
nienia. Anna — ,$wigta”, z twarza jak na ikonach — czuje si¢ nie tylko
przedmiotem, ale i podmiotem wlasnego losu. Intuicja i instynkt dyktuja jej
postawg wobec Zycia nie jako obcego, wrogiego czlowiekowi, lecz jako glgboko
wlasnego, dyktuja zgode¢ na trud i dramat istnicnia jako na warto$¢ nadrzedng
i nickwestionowana; zgodg, ale i przeciwstawienie mocarnej woli — czymkol-
wiek jest, woli pojedynczego czlowieka — swojej wiary, ktora oznacza wieczne
dazenie i marzenie o pelni zycia. Sprawiedliwy ten, kto akceptuje i wierzy,
chocby sam los dowodzil bezsensownosci jego postawy.

Konkluzja ta brzmi nowym tonem w twoérczosci Siergiejewa-Censkiego.
Nastgpne utwory (m.in. Nieruchliwe slonce, Sila ziemi, Sklonna Helena)
dowodza, iz nie byl to jedynie incydent ideowo- artystyczny, lecz prawid-
lowos¢. Przyroda, natura zostaje w nich pozbawiona owej fatalnej, wrogiej
czlowiekowi sily, a on sam zyskuje mozliwos¢ samookreslenia i samorealizacji
na podstawie autonomicznych mozliwosci wlasnego czlowieczenstwa.

4.
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Bap6apa CroMOyBIHECKA

»BEPE[COBOE” Y ,JIEYAJIb TIOJIER” CEPTESI CEPTEEBA-IIEHICKOI'O
B IIOHCKAX OIMPABAAHHMA XXHU3HH

PesomMe

Bepezosoe (1907) 3asepiuacr onpeaciieHHmii atam tBopyectBa C. Cepreesa-llesckoro.
B npou3BejeHHH MOAYYAKOT MNPEACILHOE BHIPAXCHHE OCHOBHLIE M/ICH PAaHHEIO TBOPYECTBA
MHCATEIN, CBA3ARAKIE C ACKAJCHTCKHM MORMMAaHAEM 9C;T0BCKA H KYJIBMHARDYIOT THIHYHEIE YePTH
NMOJTHKH, HSCOMHEHHO HMMMpPECCHOHHCTCKOM. ITevaas noaeit (1909) napsay ¢ pomanoM KBabaes
sBgercs Raubosiee raromuMca focrakenreM Ilenckoro 1900-bix roo0B H 3HAMEHYET, B CBOKO
ouepean, PEIIATENLHYIO NEpeoucHKY OLLibX (PuI0ocOPCKHX yBIICHYCHMIT H MPUHUMNOB NMOITHKH.

B craTbe npociexaBaroTca GopPMEL ITOM MEPEOLICHKH HA YPOBHE KOHLEMIIHH MHPA H 4€;10BEKa
u ocolenno npobiemMa XU3HH KaK LEHHOCTH.

bepezosoe HaxofATcE nox sBHLIM BiansHMeM HAaed lllomewrayapa m mpencrasiaser coboit
XYAOXKECTBCHHYIO M LIIOCTPAaUHIO NCHCTBHR ,,BOJIM” KaK NPHHLMNG, YNPABISIOUICIO MHPOM.
BuIBOA: OTYYXNECHHOE CO3HAHME 9CIOBEKA2 HE B COCTONHWH MPOTHBOIOCTaBHTH cwie ITpuponu
XaKkoli-TO HWCH MM LCHHOCTH H NPHMHPSETCE C CHTyauucH cobcrBerHoro GecrmpaBRs mepen
JHIOM HEOOXOXHMOCTH.

ITeuansp noseti ABIRCTCA MONLITKOA HAHTH TAKYIO MOAC.Ib INIOBCACHHS, KOTOPAS AHAICKTHYCC-
KM coveraia 6u ,,60.1b cymecTsopammMsa’™ C xakoii-To Hueeil csob6oamoro 6urus. M3 apaiuza
pacckasa BLITEK3ET, YTO TAKYIO CBOOOAY 4C:IOBCK MOXET HAHTH B €IHACTBE C MPAPOJOH U TOILKO
NpUHAMAd XH3HbL KaK L0, B COYCTAHHH €r0 OTPHUATCILHHWX HAa4al B oOpEruaanbHOi
gaTepnperauuu 1{enckoro NpEpola SBIACTCE HHHM BOIUIOUICHHEM ApPaMBl OBITHSN, NMEPeXHBa-
emMoil HHIEBRIOM. MickoMas MO b TPAKTYeT KH3Hb KaK LEHHOCTD, HE NOJLICKAINYIO COMHEHHIO,
XOTOpas HEOTACIMMa OT BCPHI, MOHHMaeMoil Kak BEYHAX MEYTa O MNO.IHOTE JK3HCTCHIHH.
B creayomAx NpOM3Be[CHHEX MUCATEIL 3Ta mpobieMa MOIy4MT jJacibHeiluiee pa3BHTHE.

Barbara Stempczynska

+BEPETOBOE” AND ,,TIEYAJIb IOJIEH” BY SERGYEI SERGYEYEV-CENSKI
IN SEARCH OF THE HYPOTHESIS OF FAIR EXISTENCE

Summary

Bepezosoe (1907) seems to close certain stage in the development of S. Sergyeyev-Censki’s
output. The guiding ideas of the earlier output of the author grow more intense in it — the ones
from under the sing of the decadent concept of world and man — and typical for him, writefs
expression connected with impressionism. ITevass nosei (1909), the most significant, next to
Babayev, achievement of the writer of the 1900s, indicates, however, clear ,.crisis” in the field of old
philosophical fascinations and rules of poetics. Te article discussed this revaluation on the level of
the vision of world and man, with particular consideration of the problem attitude to life as value.

FBepezosoe refers to the main ideas of Schopenhauer and is an illustration of the ,will” as
a rule governing the world. The alienated human ego is not able to solve for itself the problem of
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determinism of phenomena, cannotl oppose any idea or value to the strength of Nature. It is
satisfied with the situation of its own constraint. ITeua.1s no.eii,on the other hand, is an attempt to
find out such an anthropological model which would be the dialectic combination of ,,the pain of
existence” with ,,a fiction of free existence”. Such freedom can be found by man in the immanent
unity and identity with nature, in accepling life as a whole in which the undesired elements of
existence are accepted equally to their positives. The suggested model is an attitude of agreement
with the hardships and drama of existence as superior and unquestioned value, agreement built on
the belief which means permanent aiming at and dreaming about full existence. The following
works by Censki will bring the solution to this problem.



