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Migdzy modernizmem

a ekspresjonizmem

(O powiesci Leonida Andrejewa
.Saszka Zegulow”)

Barbara Stempczynska

Proza rosyjska poczatku XX wieku ksztaltowala si¢ z jednej strony
w kontakcie z bogatg tradycja realizmu dziewig¢tnastowiecznego, z drugiej za$
pod wplywem nowych trendow swiatopogladowych i filozoficznych, réznorod-
nych propozycji ideowo-estetycznych i formalnych, ktére zaistnialy na przelo-
mic stuleci. Nowa, daleka od jednoznacznosci ideologia literacka zarysowala
si¢ najpelniej w pisarstwie modernistow i tworcow z modernizmem zwiaza-
nych. Dokonania w dziedzinie prozy artystycznej Dymitra Mieriezkowskiego,
Walerego Briusowa, Fiodora Sologuba, Andrieja Bielego, Leonida Andrejewa,
Alckscgo Riemizowa wprowadzily zasadnicze korekty do odziedziczonej po
ubieglowiccznym realizmie antropologii literackiej i przyniosty rozliczne in-
nowacje w zakresie technik powiesciowych.

Jednym z problemo6w zajmujacych badaczy modernizmu europejskiego
jest problem zaleznoSci (granicy, przelomu) mi¢dzy modernizmem i takimi
zjawiskami (pradami) w sztuce i literaturze poczatku stulecia, jak — funk-
cjonujace pod ogdlng nazwa awangardy — futuryzm, ekspresjonizm, nad-
realizm.

Wybitny slawista jugostowianski Aleksander Flaker, autor pasjonujacej
ksigzki o awangardzie radzieckiej!, wprowadza podzial na prady moder-
nistyczne (symbolizm) i postmodernistyczne (wszelkie inne -izmy dwu pierw-
szych dziesigcioleci XX wieku), przy czym te ostatnie traktuje jako narzedzia
pomocne przy identyfikowaniu poszczegdlnych faktow artystycznych, jako
mikrostruktury skorelowane w wielka strukturg¢ pod nazwa awangardy, ktora
przy calej swej réznorodnosci stanowi jednolita calo$¢. Jednolito$¢ t¢ nadaje
jej opozycja wobec poprzedniej formaciji estetycznej — modernizmu. Awangar-
da, zdaniem Flakera, w literaturze rosyjskiej nigdy nie osiagngta pelnego
przejawu i swdj odrebny status u$wiadamia sobie wlasnie w opozycji do

U A. Flaker: Ruska avangarda. Zagreb 1984.
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gnoscologicznych i aksjologicznych struktur i funkcji realizmu i modernizmu,
Z jego estetyzmem i ideg podwdjnej rzeczywistosci. Uczony proponuje schemat
najwazniejszych opozycji estetycznych, decydujacych o odmiennosci obydwu
formacji. Typowa dla pierwszej, wyraznie estetyczna funkcja dziela sztuki
przeciwstawiona zostala antyestetyzmowi i etyzmowi drugiej formacji, ukryty
charakter procesu tworczego, typowy dla modernizmu, zderzony zostal
z awangardowym obnazeniem tegoz. Dla modernizmu znamienny jest tekst
o wybitnym wspolczynniku wieloznacznosci, dla awangardy natomiast — jas-
no$¢ i wyrazisto§¢ moralnego przeslania. Rézne tez sa postawy odbiorcze
dziela modernistycznego i awangardowego (opozycja: recepcja pasywna — re-
cepcja aktywna). Odmienno$¢ zauwaza Flaker rowniez w dziedzinie konstruk-
cji, jezyka artystycznego, perspektywy nadawczej itp.?

Najbardziej dyskutowana jest, jak si¢ wydaje, pozycja w awangardzie
ekspresjonizmu. Ci badacze, ktérzy przeSwiadczeni sa o jego modernistycznym
rodowodzie, zauwazaja wprawdzie cechy ekspresjonizmu niesprowadzalne do
programu moderny, lecz szacujg je jako odstgpstwa skali i miary. Wedltug tej
orientacji tendencje ekspresjonistyczne z modernizmu nie tylko — ewolucyjnie
— wyrastaja, ale sa rowniez jego logicznym dopelnieniem3. Tak na przyklad
zasada ekspresji podmiotu tworczego jako podstawa tworczosci, subiektywizm
i spirytualizm wydaja si¢ wspOlne obydwu wymienionym pradom. W tym
kontekscie ogromnego znaczenia nabiera zjawisko interferencji pierwiastkow
modernistycznych i ekspresjonistycznych (szerzej — awangardowych), ktore
w zasadniczy sposob okresla status ideowo-estetyczny nowych -izmow w sztu-
ce poczatku XX wieku. B. Czapik*odnotowuje istnienic wielorakich powiazan
miedzy poetykami modernistycznymi i postmodernistycznymi, podkreslajac
jednoczesnie konieczno$¢ rozréznienia np. ekspresjonizmu sensu stricto od
tendencji protoekspresjonistycznych, wystepujacych w ramach modernizmu,
ktore s3 zjawiskami o zupelnie odmiennym charakterze.

Proza rosyjska poczatku XX wieku obfitowala w zjawiska artystyczne
odznaczajace si¢ niejednorodnym statusem ideowo-poznawczym i estetycznym.
W literaturoznawstwic radzieckim niejednokrotnie, choé w sposab og6l-
nikowy, podnoszono problem istnienia faktow literackich podwojnej wartosci,
laczacych zdobycze realizmu z koncepcjami modernistycznymi, przy czym
pod pojeciem modernizmu rozumiano symbolizm i ekspresjonizm (tworczosé
Andrejewa i Riemizowa w ujeciu W. Kieldysza)s. Postawilibysmy to

2 Ibidem.

3 Patrz m.in.: A. Hutnikiewicz: Od czystej formy do literatury faktu. Gléwne teorie
i programy literackie XX stulecia. Warszawa 1976; M. Glowinski: Powiesé miodopolska.
Studium z poetyki historycznej. Wroctaw 1965; Z. Darasz: Od moderny do ekspresjonizmu.
Z przemian $wiadomosci literackiej w Slowenii. Wroctaw—Warszawa—Krakow 1982.

+ B. Czapik: Nadrealizm w literaturze serbskiej. Wroclaw—Warszawa—Krakow 1982,

S B. Kexgwuu: Pycexuld peasusst nauvasa XX sexa. Jlewuurpan 1975.



MIEDZY MODERNIZMEM A EKSPRESJONIZMEM... 23

zagadnienie nieco inaczej i rozwazyli rodzaj powiazan zachodzacych migdzy
modernizmem rosyjskim i awangarda.

Tak jak istnial ekspresjonizm przed ekspresjonizmem, tak tez dawaly
o0 sobie zna¢ wczesniej — tzn. zanim przybraly konkretny, historycznoliteracki
ksztalt i zdobyly samoswiadomos¢, przede wszystkim $wiadomos¢ swej odrgb-
nosci od moderny — inne prady awangardowe. Jak wiadomo, ekspresjonizm
reprezentowany byl nie tylko przez tworczo$¢ Andrejewa, ale i przez prozg¢
~prawdziwego” symbolisty A. Bielego, a w stopniu znaczacym takze przez
pisarstwo Riemizowa, ktore ponadto ujawnia pokrewiedstwo z roznymi
pomystami nadrealizmu. Zachwianie proporcji ekspresji poetyckiej pozwala
rozpatrywa¢ w kontekscie zwiazkow z ekspresjonizmem tworczos¢ Innokien-
tija Annienskiego®. Podobnie twierdzi¢ mozna o futuryzmie przed futuryz-
mem, ktorego przejawy dostrzezono nie tylko u Bielego (Petersburg)’, ale
takze u Andrejewa (Czerwony Smiech)®, a i — wczesna zwlaszcza — przed-
rewolucyjna proza Siergieja Siergiejewa-Censkiego $wiadczy o wrazliwosci
pisarza na ,,nowe” (np. ekspresjonistyczne i futurystyczne w swym charakterze
»Zabawy” stylistyczne w powieSci Babajew). Proza rosyjska tego okresu
okazuje si¢ rozleglym obszarem eksperymentu artystycznego, na ktérym
obserwowa¢ mozna nie tylko kontakty migdzy realizmem i modernizmem, ale
rowniez ,,przclamywanie si¢” nowego w ,jeszcze nowsze”, modernizmu w doj-
rzewajaca awangarde; mozna uchwyci¢ ten proces w trakcie stawania sig.

Jako materialem do rozwazania omawianej kwestii postuzymy si¢ jedyna
powiescia Leonida Andrejewa. Saszka Zegulow (1912) napisany u schytku
zycia pisarza i u schylku modernizmu pozwoli nam, jak oczekujemy, ziden-
tyfikowa¢ owo ,,ogniwo posrednie”, przynajmniej w pewnych jego aspektach.

Saszka Zegulow jest jednym z licznych przykladéw duzej formy epickiej,
ktora zetknela si¢ z modernistycznym Zywiolem podmiotowosci, tracac niejed-
no ze swego klasycznego wyposazenia. Na tle zréznicowanej warstwy nar-
racyjno-stylistycznej utworu zwraca uwage szczegblna aktywnosé auktorial-
nego medium. Na przyklad o anarchicznych wystapieniach chlopskich w Rosji
w latach 1905—1907 — tworzg one dokumentalna warstwg fikcji powiesciowej
— opowiada si¢ tu jezykiem emocjonalnie nacechowanych poetyzmoéw, per-
sonifikujacych i jednoczeSnie monumentalizujacych przejawy buntu. Rytm
opowiadania wyznaczaja, czgsto identycznie skonstruowane, a nawet identycz-
nie brzmiace, refreny, w ktorych istota dziejacych si¢ wydarzen okreslana jest
za pomocg rozbudowanej ,,metafory spirytualistycznej”?, bedacej znakomitym
no$nikiem zasadniczej tendencji myslowej utworu:

S jTumepamypno-acmemuuecKkue xoiyenyuu & Porcuu xonya XIX—nauasra XX eexa. Mocksa
1975, s. 235.

7 A. Flaker: Ruska avangarda...

8 Ibidem.

® E. Balcerzan: Kregi wtajemniczenia. Czytelnik. Badacz. Tlumacz. Pisarz. Krakow 1982,
s. 279.
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Kto$§ niewidoczny btadzi w ciemnosciach po ziemi rosyjskiej, a dumne stowo w bezsile
podaza za nim, nie mogac go dogoni¢, nie mogac oskarzy¢. Kim jest i czego zada? Czego
szuka? Czy to duch ludu, obudzony $rod nocy, mszczacy si¢ za ukradzione storice? Czy to
duch Bozy rozgniewany lamaniem prawa przez siraznikOw prawa i w szerokim gescie
prawicy swojej karzacy niewinnych pospotu z winnymi? Czego chce? Czego szuka?'®

I zaraz potem metafora zyskuje — mocno uogdlniony — wydzwigk
spoleczny:

Tam kto$ niewidoczny biadzi w ciemnosciach, tam kto§ zapomniany przez wszystkich
wyje jak zwierzg od niewyobrazalnej krzywdy — miota si¢ w ciemnosciach jak $lepiec
i szuka schronienia w lasach — i jedynie w lunie okrutnych pozaréw daje poznac swe
zlowrogie oblicze.

(s. 81)

Roéwniez wizerunek protagonisty ukonkretnia si¢ w znacznej mierze po-
przez tak nacechowane stlowo narratora. Zwraca uwage natarczywe ko-
mentowanie zachowan i odczu¢ bohateréw jako tajemniczych (tajemna
tesknota, tajemniczy dzien, zagadkowe dzieci, tajemniczy chlop itp). W Sasz-
ce... wszystko jest tajemnica: czlowiek, jego dusza, jego wigzi z innymi
i Swiatem, istota rzeczy wreszcie. Przezycia i doznania bohatera wyrazane sa
glownie przez poetyckie ogolniki i czgsto tworza ,mglawice znaczeniowe”,
w ktorych wizerunek wnetrza jawi si¢ jako niezwykle uogodlniony, a przy tym
nieidentyfikowalny w kategoriach zdroworozsadkowych.

Saszka Zegulow zbudowany zostal na znanej antynomii modernistycznej.
Jej sens zawiera si¢ w przeciwstawieniu wartosci zwiazanych z jednej strony
z kultura (lad, pigkno, forma, slowo, ogdlnie rzecz ujmujac: konwencja),
z drugiej za$ z naturg, ktéra znaczy w powiesci tyle, co pierwiastek nierac-
jonalny w czlowieku — instynkt, podSwiadomos¢, emocje, wydarzenia ducho-
we wznoszace si¢ ponad poziom potocznego odczuwania itp. Modernistyczna
proweniencj¢ zdaje si¢ mie¢ takze krytyka kultury niezdolnej dotrze¢ do
prawdy o czlowieku i $wiecie.

W powiesci Andrejewa kultura stanowi jedynie cienka powloke: pod nig
drzemig pote¢zne, irracjonalne pragnienia, niepokoje i tgsknoty. Drecza one
czystego miodziefica Aleksandra Pogodina, ktoremu narzuca si¢ w sposob
dojmujacy odczucie ,tajemniczej” wigzi z ,,glgbia i nieskonczonoscia” duszy
ludowej. ,, Tajemniczy” glos wzywa Sasz¢ w ,,ciemng glgbi¢ nie znanych,
dawno temu doSwiadczonych snéw” (s. 51), co zapewne nalezy rozumieé
jako odkrycie w czlowieku kultury jego wlasnej podswiadomosci.

10 JI. Aanpees: IToanoe cobpanue couunenu. T. 5. CII6 1913, s. 81. Cytaly w moim
ttumaczeniu — B. S. [Dalej cyluje wedtug tego wydania).
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Powiazana ona zostala z bytem przedhistorycznym i przedspolecznym; tu
znajduje si¢ jej zrodlo — jakas$ pierwotna i niezmienna prajednia, ktéra moze
by¢ zinterpretowana np. jako metafizyczna wspoélnota krwi, rasy, rodu, ale
i Ducha. Irracjonalne doznania bohatera zyskuja odpowiednie do nich
przestrzenne korelaty wyrazone przez uogéinione abstrakta (gl¢bia, przestrzen,
czas, pustynia). Sasz¢ wzywa ,glebia i przestrzen”, slyszy on ,grozny zew
wstrzasnigtej ziemi”.

Przemiana bohatera — odrzucenie kultury i pograzenie si¢ w tajemni-
czym | irracjonalnym zywiole pod$wiadomosci zbiorowej — dokonuje si¢
w efekcie mistycznej iluminacji, calkowicie poza sfera ratio. Ostateczny ksztalt
nadaje mu wola czlowieka bgdacego uosobieniem ,,ciemnosci i mocy” ludo-
wej duszy, wyrazicielem jej najglgbszych tgsknot i nadziei. Migdzy Sasza
i Kolesnikowem nawigzuje si¢ tajemnicza wi¢z i to ona wlasnie narzuca
Pogodinowi role, do jakich predestynuje go duch ludu — rol¢ msciciela
chlopskiej krzywdy i jego ofiary jednoczesnie. Przemiana owa nie ma wigc
uzasadnienia natury psychologicznej — powieS¢ zdradza, generalnie, brak
zainteresowania swego tworcy poszukiwaniami realistycznej czy tez natura-
listycznej motywacji dzialan bohateréw — ani egzystencjalnej. Zrodet prze-
miany szukaé¢ nalezy w metafizycznym wymiarze bytu, w koniecznosciach
wynikajacych ze swoiscie pojgtej istoty rzeczy, takie w metafizycznym
wymiarze osobowosci.

Wkrotce po zaistnieniu wspomnianej przemiany nastg¢puje jednak w powie-
$ci moment, ktory znakomicie komplikuje wyjSciowa antynomig¢ wartosci
i zapowiada — w rachunku ideologicznym powiesci wszystkie przestanki okaza
si¢ jednakowo wazne — wyjscie poza granice znaczen przez nia zakreslone.
Ogarnigty, zdawaloby si¢ bez reszty, przez zywiol irracjonalno$ci w nim samym
i poza nim Sasza odmawia symbolicznego przykigknigcia w pyle ziemi i gest 6w
swiadczy o woli zachowania siebie odrgbnego, indywidualnego, a wigc siebie
w kulturze. Problem bowiem zasadniczy w powieSci Andrejewa stanowi
przekroczenie zywiolu, tzn. nadanie mu kierunku i sensu, wartosci
etycznej, ktorej z istoty swej jest pozbawiony.

Uosobieniem zywiotu sa u Andrejewa przede wszystkim masy ludowe, jego
przejawem — nie zorganizowane, krwawe wystapienia chlopskie pod wodza
Aleksandra Pogodina, w nowym wecieleniu Saszki Zegulowa. Zywiot buntu
charakteryzuje wyzbyty skrupuléw aktywizm, dionizyjskie rozpasanie. ,,Poj-
dziemy dolem”, ,po chlopsku”, ,jak dzieci”, ,bezrozumnie” — deklaruje
Kolesnikow. Mordy i grabieze dokonywane przez oddzial Saszki sa po-
czatkowo sankcjonowane przez ide¢ zemsty za krzywdy ludu. W retorycznych
pytaniach narratora (patrz przytoczony cytat) ,duch ludu” i ,duch Bozy”
zostaja niemal utozsamione w swym sprawiedliwym gniewie i pragnieniu
odwetu. Zaréwno ,duch”, jak i Zywiol przezen rozpg¢tany obdarzone sa
glebokim sensem etycznym.
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Uwiklane w zywiol indywiduum poczatkowo jest swiadome swej odreb-
no$ci wzgledem niego i ma moc nadawania mu uzasadnienia moralnego.
Czyny Pogodina-Zegulowa zaréwno w jego odczuciu, jak i w przekonaniu
Kolesnikowa i w sadach narratorskich sa okreslane jako wysoce etyczna misja
stuzenia zbiorowosci (,,Wierz¢ w prawde, kocham tych, do ktorych ide”
— oznajmia bohater, s. 71), uyyjmowane jako ofiara i odkupienie (,,Niemozliwe,
by moja $mier¢ na krzyzu okazala si¢ nieprzydatna” — s. 72), odniesione do
symboli chrzescijanskich. Sasza ma zgrzeszyé grzechem ludu (przela¢ krew
bratniq) i przyjac jego komunig: przetamac gorzki chleb, umy¢ si¢ chtopskimi
lzami i ofiara z wlasnej czystosci uswigciC sprawiedliwy czyn. W taki oto
sposob w powiesci Andrejewa przeswiecaja jedno przez drugie modernistyczna
idea Chrystusa-Dionizosa i typowe dla ekspresjonizmu!! watki problemowe,
ujmowane w charakterystyczny dla jego poetyki sposob (symbolika religijna,
podniosly, patetyczny styl, ,,mOwienie wprost™12),

Duch ludu i dzialajacy w jego imieniu zywiol okazuja si¢ jednakze
nierozpoznawalne w swych mechanizmach i prawidlowosciach, pojedynczy
czlowiek nie jest zdolny wlasciwie odczytac jego zamiarow. W momencie gdy
dzialalno$¢ oddziatlu osigga swe krwawe apogeum, wkrada si¢ don bezruch
i pustka, zniweczona zostaje swiadomo$¢ moralnej doskonalosci celu, znisz-
czona wiara w szlachetno$¢ pobudek usprawiedliwiajacych krwawe rzemioslo.
Dzialalnoé¢ Zegulowa i jego oddzialu przestaje odzwierciedlaé potrzeby
i oczekiwania ,,duchu ludu”:

Do cna opustoszony, oddawszy wszystko, narod nowe zapalal ognie na niewidocznych
oftarzach swoich.
(s. 162)

— konstatuje narrator.

Czlowiek jest jedynie wykonawca woli potezniejszej od jego wlasnej.
Ofiara, ktérag w poczuciu wybranstwa zamierzal ponie$¢ w imi¢ wyzszego
moralnego nakazu, zostala ujeta w ironiczny nawias. Zlozyl ofiarg z siebie,
ale na oltarzu pewnej irracjonalnej koniecznosci, napgdzajacej koto Historii,
koniecznosci, ktéra zakpila z niego, sprofanowala jego intencje, odarla z ta-
jemicy.

Tak oto poprzez losy ,mlodzienca nieszczg¢sliwego” powiesC Andrejewa
formutuje pewna ideg¢ historiozoficzna, ktoéra w finale utworu zyskuje wymiar
egzystencjalny. W konfrontacji z metafizyczng istota dziejow indywiduum
przegrywa, zostaje zniewolone i podporzadkowane. W sobie samym natomiast
odnajduje nieoczekiwanie najprawdziwsza wolnosé.

11 ). 111g: Konstrukcja postaci w powiesciach inicjacyjnych T. Micinskiego. ,,Pamigtnik
Literacki” 1983, z. 3, s. 111. ’
12 E. Balcerzan: Kregi wiajemniczenia..., s. 277.
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Otoczony przez wojsko, znalaziszy si¢ w sytuacji granicznej, bohater
poznaje ,fundamentalna groze istnienia” (okreslenie W. Gombrowicza), docie-
ra ,,do ostatnich rezerw moralnych, poznaje swe czlowiecze mozliwosci™!3.
Odnajduje wolno§¢ w poczuciu odpowiedzialnosci za popelnione czyny,
w uswiadomieniu sobie ich ,naturalnej” etycznej kwalifikacji, ktorej nie
zlagodza zadne okolicznosci. I ta $wiadomos¢ winy znaczy tyle, co prze-
kroczenie zywiolu w samym sobie, uczlowieczenie go, ktére w sferze znaczen
powiesci odgrywa niezwykle doniosta role. Przekroczenie zywiolu jest row-
noznacznie z uczuciem samotnosci, beznadziejnoscia, z kosmicznym smutkiem
i bolem spot¢ggowanym w obliczu nieuchronnej $mierci. Swego czasu matka
bohatera nie zdotala odwroci¢ biegu przeznaczen swego syna:

Nie przewidziala, ze nastapi zagadkowy dzen i obojgtnie odwroca si¢ od pigkna
zagadkowe dzieci i przeking czystos¢ i dobrobyt i delikatne, czyste cialo swoje oddadzg,
zanurzg w ludzkim brudzie, cierpieniu i Smierci.

(s. 10)

Nie ustrzegla przed tym, co nieuniknione. Bohater powiesci wtracony
zostal w metafizyczng otchlan ludzkiego doswiadczenia, dano mu poznaé
tragizm losu uniwersalnego, spelniajacego si¢ w cierpieniu, rozpaczy i Smierci.
Czlowiek Andrejewa heroicznie przyjmuje to wyzwanie — ,,przeciw nedzom
staje odwaznie” — odnajduje w tak zakreslonym horyzoncie egzystencji
autentyczna warto$¢. Wyjsciowa antynomia zostaje wigc w finale powiesci
niepomiernie skomplikowana przez watek nowoczesnej, bez watpienia egzys-
tencjalistycznej proweniencji. Odrzucenie kultury wydaje si¢ w sposéb istotny
przekracza¢ granice modernistycznego li tylko jej kwestionowania.

Mocno wyrazony i w ostatecznym bilansie rozstrzygajacy moment etycz-
no-egzystencjalny odnosi si¢ rowniez do innych aspektéw problematyki
utworu Andrejewa. W powiesci donioslg funkcj¢ pelni problem pomyslnosci
Hludu” i udziatu szlachetnej jednostki w osiaganiu tej pomyslnosci. Zagad-
nienie stosunku zbiorowosci i indywiduum zostalo postawione w sposob
przywodzacy na mysl dialektyke historii i jednostki, typowa dla ekspresjoniz-
mu. Z ekspresjonistyczna wizja czlowieka koresponduje tez zobrazowany
w Saszce... dramat czlowieka przezywajacego wielce pouczajaca przygode
z wlasna podswiadomoscia, przygode pod haslem ,poznaj samego siebie”,
poznaj swa tozsamos$¢ i granice swojej wolnosci. Zainteresowanie metafizycz-
nymi prawidlowosciami istnienia przy jednoczesnym wspélczuciu dla cier-
piacego z ich powodu, wyalienowanego ,,ja”, zniewolonego przez podswiado-
mo$¢ nalezy do przewodnich idei ekspresjonizmu.

13 A. Hutnikiewicz: Od czystej formy..., s. 35.
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W powiesci rosyjskiej drugiej polowy XIX wieku bohater w sposob niejako
naturalny odnajdywat si¢ w szerokim kontekscie zjawisk spolecznych i his-
torycznych. W zmodernizowanej duzej formie epickiej poczatku XX wieku
— rowniez w omawianym tu utworze — Ow szeroki horyzont poznawczy
doznal istotnego przewarto$ciowania. W propozycjach ideowo-artystycznych,
i tych spod znaku ,,zreformowanego” realizmu, i tych zwiazanych z moderniz-
mem, ogbélna tendencja wydaje si¢ wspolna: oto bohater w znacznej mierze
wylaczony zostal spod dzialania konkretnych uwarunkowan spolecznych,
a istoty jego czlowieczenstwa i przyczyn kierujacych jego losem zaczgto
poszukiwa¢ poza kultura i historia, w sferze najrozniej interpretowanej
»hatury”.

Bohater powiesci Andrejewa nie jest czZlowiekiem spolecznym — mimo iz
uczestniczy w wydarzeniach znanych z historii — ani istota biologiczna,
rzadko tez bywa ,,cztowiekiem psychologicznym™; stanowi on, jak si¢ wydaje,
realizacje duchowej potencji ludzkiej, funkcji ,,bycia czlowiekiem”. Powies¢
weciela ideg¢ czysto duchowej egzystencji czlowieka, stad tak charakterystyczna
dla pisarza ekspresjonistyczna ,.istotowos¢” ujecia ludzkiego wizerunku i jej
rozliczne przejawy. .

Bohaterowie Saszki Zegulowa nie sa postaciami indwidualnie charak-
terystycznymi. Literacka wizja czlowieka w powiesci Andrejewa nie jest na
pewno wizja naturalistyczng ani realistyczna. Z wyposazenia postaci wyeli-
minowana zostala tzw. przyczynowos¢ materialna (biologiczna, srodowis-
kowa, spoleczna), w duzej mierze psychologiczna, decydujaca rolg¢ odgrywa
natomiast przyczynowos¢ metafizyczna i moralno-egzystencjalna. Ponadto,
jak juz wspomnieliSmy, wniknigcie bohatera w istotg rzeczy i siebie samego
odbywa si¢ przede wszystkim w aktach pozarozumowego, intuicyjnego
poznania; irracjonalne doswiadczenia duchowe i zwigzane z nimi doniosle
wtajemniczenia nie s3 mozliwe do przekaznia za pomoca klasycznych
»Opisu, analizy i wyjasnienia”, lecz odslaniaja si¢ w trakcie wizji, naglych
olsnien, w snach itp. Oddawane sa w jezyku poetyckiej syntezy, czgsto
w czytelnym obrazie symbolicznym, ktory odstania tajemnicg przeznaczen
bohaterow.

Analiza jedynej powiesci autora Zycia czlowieka dowodzi, jak istotna dla
ideowo-estetycznego ksztaltu tworczosci Andrejewa byla wigz laczaca go
z modernizmem. StaraliSmy si¢ pokazac, jak z przeksztalcenia ideologemow
i konwencji modernizmu oraz z dojrzewajacych dopiero uje¢ artystycznych
o innym niz modernistyczny rodowodzie tworzyly si¢ zarysy ideologii i techno-
logii pradu, ktory pojawi si¢ w sztuce i literaturze europejskiej po 1918 roku,
przyjmujac postaé ekspresjonizmu. Przeznaczeniem tworczo$ci Andrejewa byla
pozycja ,miedzy”, na granicy $wiatopogladow i estetyk.
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Bap6apa CreMm4sHbCKa

MEXAY MOJEPIIOM M 3KCNPECCHOHU3MOM
(O POMAAHE JI. AHAPEEBA , CAIIKA XEI'YJIEB™)

Peawome

B cratee craBATCE BONpoC O rpaHdue (fepeiome) MEXAy TaKUMHU sBICHUsMM (HAanpas-
JICHASIMH) B JIMTEpaType M MckyccrBe Haua’a XX Bexa, xak (oObpeauHeHHOe OOLIEM TEPMMHOM
aBaHrapaa) GyTypu3M, SKCIPECCHOHU3M, Croppea.m3m ¥ T.i. Ha marepuaie pomana JI. Aujpe-
esa Cawxa Kezyses (1912) mpociiexuBaeTcs sBjeHHE B3aHMOJCHCTBHMS ICTETHKM MOAEPHH3IMA
H 3kcmpeccionu3ma. Hampumep, MopaepHHCTCKas METaQOpUYHOCTb CTH.IL COAEPXHT B cebe
JKCNPECCHORACTCKYIO CKJIOHHOCTh K MOHYMCHTA IM3A1IMH H NATETHKE, MOJAEPHHCTCKHI UACHHbI
komrrieke Xpucra-J{HoHHCa XOPOLIO BSKETCS ¢ JKCIPECCHOHUCTCKOM MOCTAHOBKOM HICH CiiyXe-
HEs OOLIEMy Haya'ly H BLIPAXEH XaPaKTePHhIMH IS HEro cnocobaMu BOILIOWIEHMs, HHTepec
K Merada3AdeckAM acnekTaM ObITUA COeARHEH C COYYBCTBHEM JUI CTPAJAlomiero 4", XepTBel
neno3naBaeMux cHa. CaeayeT OTMeTHTb, 4TO npobiema JM4HOCTH, NOCTABICHHAA B POMAHE,
YCIIOXHSIETCA €lle 32 CYET IK3UCTCLHATHCTCKUX HOCH.

Barbara Stempczyniska

BETWEEN MODERNISM AND EXPRESSIONISM
(ON LEONID ANDREEV’S NOVEL ,SASHKA ZHEGULOYV*)

Summary

The article signals the problem of the border (turning point) between modernism and such
phenomena (trends) in the art and literature of the beginning of the 20th c. as — functioning under
the general name of vanguard — f{uturism, expressionism, surrealism, etc. On the basis of
L. Andreev’s novel Sashka Zhegulov (1912) the phenomenon of the coexistence of the aesthetics of
modernism and expressionism has been foflowed. Among others, the modernistic poetry of style
reveals the expressionistic aim for monumentalization and pathetics, the modernistic idea of
Christ-Dionysios was connected with the characteristic for expressionism idea of serving the
communily and was approached in a way characteristic for this poetics, “interest in the
metaphorical aspect of existence coexists with the sympathy for his ,,1” suffering because of him
and subjugated by transcendentality and subconsciousness. One should add that the above mental
plots were additionally complicated by ideas and approaches close to existentialism.



