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Tragedie Wiadystawa Ozierowa
Halina Mazurek-Wita

Pi¢é swoich tragedii napisal Wladyslaw Ozierow (1769—1816) w latach
1798—1809. W tym wlasnie czasie zdobywaja one najwigkszg popularnosc
i przyciagaja do teatroéw petersburskich rzesze widzéw. Zyskuja aprobate nie
tylko samej publicznosci, ale — co najwazniejsze — wielu O6wczesnych
krytykow. Pochlebnych zdan nie szcz¢dzil im (juz w latach pozniejszych) takze
sam Alcksander Puszkin, stusznie uznawany za najbardziej radykalnego
reformatora rosyjskiej sztuki dramatycznej i teatralnej. W swej tworczosci
autor Eugeniusza Oniegina siggnat rowniez do tragedii, dokonujac w tym
gatunku w momencie ukonczenia Borysa Godunowa prawdziwego przetomu.
Jednakze, jak si¢ zdaje, symptomy owego przelomu widoczne sg w tragedii
rosyjskiej duzo wczesniej, przede wszystkim wiasnie w sztukach Ozierowa.
Tym tez trzeba tlumaczy¢ niezwykla wprost, aczkolwiek krotkotrwala, popula-
rnos§¢ jego dziel dramatycznych.

W poréwnaniu z komedig tragedia rosyjska najdluzej opierala si¢ wszelkim
nowym pradom, wplywom i przemianom. W tym pierwszym gatunku dramatu
juz w koncu XVIII stulecia zauwazamy stopniowa deformacj¢ wzorca klasycz-
nego. W wyniku wprowadzenia do niego nowej tematyki naruszona zostaje
tradycyjna czysto$¢ gatunkowa i powstaje wiele roéznorodnych wariantow
komediowej sztuki scenicznej. Laczy si¢ to wszystko, oczywiscie, z senty-
mentalnym kierunkiem w calej 6wczesnej literaturze. Rzecz charakterystyczna,
z¢ dramaturdzy uprawiajacy zarowno komedie, jak i tragedie dopuszczali
mozliwo$¢ przeksztalcen jedynie w tym pierwszym gatunku. Z wielkim
zaintercsowaniem, by nie rzec entuzjazmem (jak np. Jakub Kniaznin), od-
bicrali nowosci literatury sentymentalnej, z aprobata odnosili si¢ do czulos-
tkowych watkéw w operach komicznych, komediach 1zawych i melodrama-
tach. Chg¢tnie je nasladowali w swoich komediach, ale ich tragedie nadal byly
schematyczne, sztuczne, pompatyczne, powielajace model klasycystyczny.
Dopicro w sztukach Ozierowa mozna zaobserwowaé znaczne przeobrazenia
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i na ich podstawie uznaé tego poet¢ za przedstawiciela sentymentalizmu
rosyjskiego w dziedzinie dramaturgii!.

PrzyznaC wszakze nalezy, iz zmiany wprowadzone przez niego do gatunku
tragedii mialy charakter specyficzny. Dramaturg bowiem w zasadzie za-
chowuje pewne podstawowe ustalone przez kodeks klasycyzmu normy, lecz
podchodzi do nich w ten sposob, ze odbiorca nie zwraca na nie uwagi,
zapomina o nich przejety i zaaferowany czyms zupelnie innym. Nie obala wigc
Ozierow wcale tradycyjnych trzech jednosci (procz miejsca akcji), podstawowe-
go schematu ukladu postaci, wznioslego watku poruszajacego sprawy wagi
panstwowej. Totez jego utwory sceniczne zastuzenie nosza miano tragedii,
cho¢ przebieg, a zwlaszcza zakonczenie watku glownego sugerowaé moga, iz
réwnie wlasciwe okazaloby si¢ dla nich okreslenie ,,dramat”. Powagg i wznios-
los¢ sztuk Ozierowa podkresla zrddlo, z jakiego czerpie on do nich temat.
Pierwszy utwor powstaly w roku 1798 nosi tytut Jaropelk i Oleg i osnuty jest
na wydarzeniach z historii Sredniowiecznej Rusi, podobnie jak czwarta z kolei
tragedia Dymitr Donski, napisana i wystawiona w 1806 roku. Druga i ostatnia
Edyp w Atenach (1804) oraz Poliksena (1808—1809) siggaja do mitow
antycznych, trzecia — Fingal (1805) przeksztalca jeden z heroicznych watkow
Piesni Osjana. Ozierowowi jednak udalo si¢ unikna¢ tak charakterystycznej dla
tragedii klasycystycznej pompatycznosci i nadmiernego dydaktyzmu w roz-
mowach bohateréw na tematy polityczne, a wykorzystac znane powszechnie
wydarzenie historyczne jako swoista aluzjg do aktualnej sytuacji w panstwie
rosyjskim. To m.in. stalo si¢ jedna z wazniejszych przyczyn scenicznej
popularnosci wymienionych dramatdéw, burzliwych owacji, ktore przerywaly
niejednokrotnie spektakle w petersburskim Teatrze Wielkim. Podkresli¢ warto
w tym miejscu, ze Ozierowowscy bohaterowie historyczni i mityczni — ksiaze-
ta, krolowie, pot¢zni wladcy — sa bardziej przystgpni, ludzcy, naturalni
i w swym dzialaniu kierujacy si¢ nie tylko rozsadkiem, lecz w rownym stopniu
uczuciami. Nieobce s3 im wahania, nawet chwile slabosci, rozterki duchowe
itp. Co prawda, poeta jest tu daleki od jakiegokolwiek psychologizmu czy
czego$ podobnego, niemniej udaje mu si¢ pozbawi¢ widza wrazenia sztucznosci
i schematyzmu — cech dominujacych w kreacji bohateréw wczesniejszych
tragedii rosyjskich.

Trzeba w tym kontekscie postawiC pytanie o to, co dzieje si¢ w omawianych
sztukach z najwazniejszym, zasadniczym problemem, jakim byt dla klasycys-

! Nowatorstwu tragedii Ozierowa poswigca wiele miejsca 1. Miedwiediewa we wstepie do
wydania dzie! poety. Zwraca ona uwag¢ na przejawy w nich przede wszystkim pierwiastka
sentymentalnego. Omawia je w poroéwnaniu z klasycystycznym modelem tragedii, powolujac si¢
tez na dziela Racine’a, Wollera ilp. Nie pomija badaczka réwniez zwiazkow tragedii Ozierowa
z utworami romantycznymi, ale nie poSwigca temu tematowi wiele miejsca w swoich wywodach.
Zob. B. A. O3epoB: Tpazeduu. Cmuxomeoperun. Berymwa., noar. texcra @ npuMm. M. H.
Mensenesoii. Jlenuarpag 1960.
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tycznego modelu tragedii konflikt osnuty na walce rozsadku z uczuciem,
powinnosci bohatera wobec prawa i panstwa a jego sprawami prywatnymi,
spor migdzy obowiazkiem obywatelskim i wiernoScia wybrance serca. Otoz
Ozierow post¢puje tu juz zgodnie z poetyka sentymentalna, starajac si¢ znalezé
kompromisowe wyjscie z sytuacji, zlagodzi¢ 6w konflikt i przez to zmieni¢
zupelnie klasycystyczna koncepcjg tragizmu. Sklada sig na to bar-
dzo wiele innych czynnikow. Wprawdzie dramaturg buduje akcje tak jak
jego poprzednicy, stopniowo potegujac napigcic konfliktu, lecz rozwig-
zanie 1 final sa nieoczekiwane. Poeta zmienia réwniez proporcje migdzy
konfliktem historycznym a watkiem milosnym, ktory niegdys w tagedii byl
tylko jej podstawa konstrukcyjna, natomiast w sensie ideowym odgrywal
role¢ podrzgdng. W analizowanych dramatach przerasta on swoim znacze-
niem zar6wno formalnym, jak i ideowym najistotniejszy do tej pory watek
oparty na sporze o wladzg i inne sprawy wielkiej wagi. W tragediach Ozierowa
triumfy Swigci uczucie; w interpretacji jego znaczenia autor zdaje si¢ prze-
kraczaé granice estetyki sentymentalizmu. Rozumiejac uczucia jako zba-
wienng sile bedaca w stanie pokonac przeciwnosci losu, silg decydujaca
w zyciu cztowieka, Ozierow nie tylko rozszerzyt pod tym wzgigdem pojgcia
sentymentalistow, zwykle ograniczajacych si¢ do zachwytu i przezywania
wszelkich stanéw emocjonalnych, lecz stal si¢ w tej dziedzinie zwiastunem
idei romantycznych.

Przejawy nowych tendencji zdeterminowaly budowe¢ i przebieg akcji
w tragediach Ozierowa. Poczatek konfliktu jest u niego zazwyczaj tradycyjny.
W zawigzaniu akcji decydujaca rolg odgrywa kolizja osnuta na walce o wladzg
czy prymat w innej, rOwnie waznej, dziedzinie Zycia politycznego. W pierw-
szym zatem utworze panujacy ksiaz¢ Jaropetk obawia si¢ swego brata Olega,
by ten nie odebral mu tronu. W dialogach wstgpnych jest tez mowa o pigknej
ksigzniczce przeznaczonej Olegowi, do ktorej zywi glgbokie uczucie takze
Jaropelk. Po takim rozpoczgciu konfliktu widz wychowany na tragedii
klasycystycznej spodziewat si¢ tradycyjnego rozwoju dalszych wydarzen oraz
typowych, umotywowanych poczuciem obowiazku obywatelskiego, jakim
powinni kierowaé si¢ bohaterowie, rozwigzan. Niespodziewanie jednak roz-
mowy na tematy panstwowe zmieniaja si¢ w kontemplacyjne rozwazania
o innym charakterze, w nastrojowotworcze monologi o rozterkach wewngtrz-
nych, elegijne wyznania milosne, zwalniajace tempo akcji i odsuwajace na
drugi plan problemy, o ktérych mowilo si¢ na poczatku. Bohaterowie stajg si¢
rywalami nie tylko w walce o wladzg, lecz przede wszystkim o rgke ksigzniczki.
Widzowie w takich momentach koncentruja si¢ na niespotykanych do tej pory
w tragedii metaforycznych wypowiedziach, nasyconych emocjonalnie mono-
logach, przekazywanych o wiele bardziej przystgpnym, nowocze$niejszym
jezykiem, na medytacjach, ktore zastapily monotonne, perswazyjne, napuszo-
ne, patetyczne tyrady dawnych tragedii.
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W elegijnych, lirycznych wypowiedziach wystepujacych postaci zawieral si¢
réwnicz nerw dramatyczny sztuk Ozierowa. To, co si¢ w nich dziato, wynikato
bowiem nie tyle z dzialania bohateréw, ktorzy tu byli raczej pasywni, statyczni,
ile z ich aktywnosci uczuciowej. W miar¢ rozwoju akcji odbiorca powoli
zapominal, Zze przyczyna wasni migdzy Jaropetkiem i Olegiem bylo dazenie do
zaszczytow wladzy. Obaj ksigzgta byli dla niego tylko rywalami w miloSci.
W tragedii klasycystycznej jeden z walczacych byl zawsze uosobieniem
nieprawosci, zla, tyranem, drugi za$ jego calkowitym przeciwienstwem, jak np.
w analizowanym utworze Oleg. Ozierowowski Jaropelk nie byl jednak konsek-
wentnie zlym bohaterem. Zbrodnicze plany narzucal mu zawsze jego doradca,
ktory bardziej niz sam ksiaz¢ odpowiadal typowej postaci negatywne;.
Jaropelk pragnie pojac ksigzniczke za zong, w monologach i rozmowach z nia
daje wyraz swemu namig¢tnemu uczuciu. Olega chce odsunaé za wszelka ceng
od narzeczonej, lecz zbrodni si¢ lgka. Na podszepty msciwego Swenalda
odpowiada:

VBbi, HE 3HAIO CAM, KyNA HAY CMYIUCHHBII!

Moii ym Tepsetcs, CTPacTsMH OMpa4CHHBIH.
N pesnocts, ¥ Gos3nb, U 31062, ¥ no60Bb,
Jlyiuioro 0BIaAeB, MOK BO.IHYET KpPOBb.

Ot 6para s Gery.

BosnyeMmiit crpacTsMu, paccyaka s STMINAroCh.?

Tlumaczy si¢ dalej braterska miloScia, wyrzutami sumienia, czego nie
zauwazamy w kreacji postaci we wczesniejszych tragediach. Nie do pomyslenia
bylo, zeby ktoras z nich, zwlaszcza wyst¢pna, wzdragala si¢ przed zbrodnia,
a cnotliwa, poddajac si¢ emocjom, tracila rozsadek i przytomno$¢ umystu.
Braterska wi¢z, przyjazn i milo$¢ nakazuja Jaropelkowi powstrzymac¢ Swenal-
da od dokonania zabodjstwa Olega. Decyzj¢ t¢ wszakze ksigz¢ podejmuje zbyt
pozno, ale zeby wynagrodzi¢ mu jego dobre checi, Ozierow, nie dbajac o fakty
historyczne, Olega jednak nie u$mierca. Pojawia si¢ on przed obliczem
Jaropelka z wiadomoscia, ze walczyt ze Swenaldem i zabit go. Wszystko
konczy si¢ szczgsliwie, Jaropelk rezygnuje z ksigzniczki, chyli czola przed sila
wzajemnego uczucia laczacego brata z narzeczona.

Identycznie niemal w finale Dymitra Doriskiego postgpuje Twerski,
rywalizujacy wczesniej z Dymitrem o reke ksigzniczki Ksenii. Jest on wstrzas-
aiety rozpacza dziewczyny, ktéra przypuszcza, iz nie wracajacy dlugo Dymitr
polegt w walce z Tatarami. Ksigcia Twerskiego pokonuje potgga milosci
Ksenii i kaze mu ustapi¢ przed zwycigzca bitwy na Kulikowym Polu.

2 Ibidem, s. 106—107. Dalej cytujg¢ wedtug tego samego wydania. W nawiasach podaje
strony.
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Zakonczenia obu tragedii sa bardzo podobne i zgodne z zasadami poetyki
sentymentalnej, wykazuja niewielki zwazek z finatami w klasycznym modelu
tego gatunku.

Rola uczucia jest o wiele bardziej znaczaca w Dymitrze Donskim niz
w Jaropelku i Olegu. W tym ostatnim utworze watek milosny, choé
przy¢miewa problemy powazniejsze, to jednak calkowitej dominacji nad
nimi nie wykazuje. Walka o wladz¢ pojawia si¢ od razu na samym poczatku
akcji. W Dymitrze Donskim za§ w pierwszych scenach o zadnym konflikcie
sic nie mowi. Ksiaz¢ moskiewski przygotowuje si¢ do bitwy z najezdzca
tatarskim i odbywa narad¢ z dowddcami swych wojsk, przyjmuje tez
posléow wroga i z nikim nic walczy o tron. Kolizja pojawia si¢ dopiero
w chwili przyjazdu do obozu Ksenii, ktérag ma poslubi¢ Twerski na oczach
Tataroéw, celowo jeszcze przed ich rozgromieniem. Ksi¢zniczka jednak
kocha Dymitra, lecz musi byé postuszna rozkazom ojca, spelniajacego
obietnicg dana Twerskiemu. Dymitr powoluje si¢ ze swej strony na
przyrzeczenie, jakie uczynila mu zmarta juz matka Ksenii. Nikt nie chce
ustapi¢. Wigkszos¢ ksigzat opowiada si¢ po stronie Twerskiego i odmawia
pomocy Donskiemu. Po dlugich sporach, stanowiacych o$ dramatyczna
sztuki, przeciwnicy postanawiajg si¢ oddac w rece losu: ktory z nich wyjdzie
calo z bitwy, ten oZeni si¢ z Ksenia. Rzucaja si¢ wigc na oslep w wir walki,
szczegOlnie bohater glowny. W tym momencie dochodza do glosu u Oziero-
wa tendencje prcromantyczne. Widoczne sa one w sposobie kreacji postaci
Dymitra Donskiego. Chodzi tu zwlaszcza o zapamigtanie, z jakim on
walczy, jego odwage, magi¢ oddzialywania na swoich rycerzy, potgge,
heroiczno$é, rowniez fatalistyczne przekonanie o tym, ze idzie na $mier¢,
wreszcie osamotnienie, widoczne juz w chwili opuszczania go przez dowod-
cow. Ksiaz¢ przywdziewa zbroj¢ prostego zolnierza, nie podnosi przylbicy
i tym samym zwraca na siebie uwage jako na postaé okryta mgla tajemnicy.
Wszyscy nazywaja go nieznanym rycerzem, ktory pojawil si¢ na polu walki
nicoczekiwanie i tak samo zniknal. Poszukuja go po skonczonej bitwie
zachwyceni jego dzielnoscia ksiaz¢ta. Ich zaskoczenie i rado$¢ w momencie
odslonigcia twarzy Dymitra nie ma w sobie niczego z sentymentalnej reakcji
na przewidziana z gory i oczekiwana niespodzianke.

Ksigze moskiewski to patriota, pragnie przede wszystkim wolnosci dla
swojej ojczyzny i tym kieruje si¢ w przygotowaniach do decydujacej bitwy.
Niemniej Ozierow pokazuje go w takim okresie, kiedy jest on jakby opetany
pragnieniem odzyskania Ksenii. Walczy wigc takze dla niej i o nig. Chce
podbic jej serce swa bohaterska postawa, wykazac si¢ w walce, poswigcié zycie.
Majace si¢ rozpoczaC starcie stanowi zatem najwlasciwsza do tego okazjg.
Odczuwa si¢ tu atmosfer¢ eposu rycerskiego i wyczynu bohatera Rekawiczki
Schillera.
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Swoista zapowiedz romantyzmu wynika w Dymitrze Dornskim nie tylko
z sytuacji bohatera gléwnego, wiodacej roli watku mitosnego, wyczuwa si¢ go
rowniez w kolorycie historycznym utworu, pokazanym poprzez odtworzenie
jednego z wazniejszych wydarzen w dziejach starej Rusi, oraz kolorycie
orientalnym, przywolanym w opisie tatarskiego wojska.

Najbardziej jednak tendencje romantyczne przejawiaja si¢ w Fingalu
— tragedii osnutej na motywach zdobywajacych 6wczesnie popularnos¢ Piesni
Osjana. Czerpie stad Ozierow material do opisu pejzazu, tla, heroizmu postaci
tytulowej, charakterystycznego smgtnego nastroju. Chociaz i tu poeta nie
ustrzegl si¢ pewnych aluzji politycznych oraz zachowat charakterystyczny dla
tragedii konflikt, tj. zmusil bohaterk¢ do dokonania wyboru miedzy po-
stluszenstwem i obowiazkiem wobec ojca a miloscia do Fingala, to jednak
dominujaca rol¢ wyznaczy! przezyciom miloSci, jej roznym przejawom i sta-
nom, podkreslajac tym samym niezwykla sugestywnos$¢, nastrojowos¢ i lirycz-
nos¢ swojego dziela.

W Fingalu Ozierow przedstawil ze szczegéOlng sila zmaganie milosci
tytulowego bohatera z pragnieniem zemsty ojca Moiny za $mierc syna, ktory
polegt z rgki Fingala w rownej walce. Zemsta Starna jest motorem akcji
tragedii. Przygotowuje on dla Fingala pulapke; obiecuje da¢ mu za Zone swa
corke i tym zwabic go do siebie, by potem zabic. Po jego przybyciu starzec caly
czas stara si¢ usSpi¢ czujno$¢ bohatera, chytrze tlumaczac wszystkie swoje
zabiegi zmierzajace do jego zguby. W uporczywym dazeniu do tego celu,
w opg¢taniu Starna pragnieniem pomszczenia syna, w pojawiajacej si¢ przed
jego oczyma zjawie mlodzienca, czekajacego jakoby na ofiarg, ktéra ma
zlagodzi¢ jego zycie pozagrobowe, czuje si¢ tchnienie romantycznej tajem-
niczosci, zagadkowosci, lekéw, wyobrazen o innym zyciu. Swiat roman-
tycznych mysli i poj¢¢ zapowiada postawa Fingala w finale analizowanej
tragedii. W odréznieniu od Jaropelka i Olega oraz Dymitra Donskiego, ktorych
bohaterowie pozostaja przy zyciu i wszystko konczy si¢ dobrze, tutaj postacie
glowne gina, jak dzialo si¢ to w klasycystycznym modelu tragedii, przy czym
zaznaczy¢ trzeba, ze umieraja nie tylko Zli. Starn, rozdrazniony miloscia corki
do Fingala, ktorego nie udalo mu si¢ pokonac, zabija Moing i sam przebija si¢
sztyletem, zadowolony, Ze nie dopuscit do spelnienia miltosci Fingala i zadat
mu cierpienie, czym pomscit syna. Tytulowy bohater zostal sam, nieszczgsliwy
jak pozniejsi bohaterowie romantyczni. Stojac nad cialem Moiny, mysli juz
tylko o szybkim z nia ztgczeniu, o czym $wiadcza wyrzeczone przezen ostatnie
slowa dramatu. Miejscem akcji jest §wigtynia, w ktorej mial si¢ odby¢ §lub
Fingala, w finale za$ grob brata Moiny, gdzie Starn sprowadza swa ofiarg
i planuje dokonanie zbrodni. Zamiast uroczystosci weselnych i polaczenia si¢
z wybrankiem serca nastgpuja zaslubiny Moiny ze Smiercia.

Podobnie rozwiazany jest gléowny watek ostatniej tragedii Ozierowa Po-
liksena, osnutej na legendach zwiazanych z bohaterami wojny trojanskiej.
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Motyw milosci do zmarlego juz dawno narzeczonego staje si¢ w tej sztuce
motywem przewodnim. Na grobie Achillesa ma byC zlozona ofiara z ciala
przeznaczonej mu niegdy§ na zone Polikseny. Zada tego syn Achillesa
i zgadzaja si¢ z tym inni wojownicy, ktorzy uwazaja, ze od tego zalezy
ich powr6t do ojczyzny. W tej chwili nie maja pomyslnych wiatrow, ofiary
bowiem domagaja si¢ sami bogowie. Konflikt rodzi si¢ wowczas, gdy do-
wiaduje si¢ o wszystkim Hekuba, dla ktorej Poliksena jest jedyna ostoja,
zwlaszcza Ze druga jej corka Kasandra ma wkrotce opuscic Troje jako
niewolnica Agamemnona. I to wlasnie on bgdzie bronil Polikseny. Tocza-
cy si¢ spoOr stanowi podstawe akcji dramatycznej, ale do rozstrzygnigé osta-
tecznych przyczynia si¢ rola postaci tytulowej. Poliksena nie przestala
kochaé¢ Achillesa i pragnie polaczyC si¢ z nim, cho¢ zal jej matki i sio-
stry. Zaskakuje i zawstydza klocacych sig wojownik6w swoim czynem,
ktéry jest godny najdzielniejszego meza — zabija si¢ na grobie Achillesa.
Milos¢ i wierno$¢ Polikseny dominuja nad wszystkimi innymi motywami
i skladnikami struktury ostatniej tragedii Ozierowa. Uwagg zwracaja tu — tak
jak 1 w poprzednich utworach — liryczne wypowiedzi postaci kobiecych,
niespotykane w dawnej tragedii i swoja sugestywno$cia zapo-
wiadajagce wyznania romantycznych bohaterek. Silna wi¢z Polikseny ze
zmarlym narzeczonym, magia jego dzialania na nia przypominaja, jak stusz-
nie sadzi I. Miedwiediewa, sytuacj¢ z ballady Wasyla Zukowskiego Lud-
mila3.

W rozumieniu przez Ozierowa roli uczucia w Zyciu czlowieka jest co$
niezwyklego, metafizycznego. Dramaturg celowo wybiera do swoich tragedii
znane powszechnie watki historyczne i antyczne, specjalnie tez przeksztalca je
po swojemu, prawie nigdy nie jest wierny faktom, przynajmniej w rozstrzyg-
nigciach konfliktow. Stara si¢ podkresli¢, iz przyjazn, mitos¢, w ogole kazda
silna wiez uczuciowa czyni cuda, przeciwstawi¢ si¢ moze nawet samemu
przeznaczeniu, losowi, przyczyniC si¢ przynajmniej do zlagodzenia biegu
wydarzen czy na jaki§ czas odwroci¢ grozace niebezpieczenstwo albo tez
pomoc znie$¢ cierpienia bez skargi. Jest to niewatpliwie nowos¢ w gatunku
tragedii, cho¢ poeta jeszcze na tym etapie rozwoju literatury rosyjskiej nie
bardzo wiedzial, jaka form¢ nada¢ niebanalnym kolizjom i konfliktom swych
dziet scenicznych. Nie o$mielil si¢ bowiem calkowicie, tak jak Puszkin, zerwaé
z podstawowymi zasadami poetyki klasycznej. Uwydatnilo si¢ to m.in.
w kompromisowych rozwigzaniach akcji, jak np. w Poliksenie, mniej moze
w Edypie w Atenach. W utworze tym rozwija Ozierow z kolei temat milosci
ojcowskiej, zwyci¢zajacej przeciwnosci losu i prowadzacej do pomyslnego
zakonczenia.

3 Zob. Arystoteles: Poetyka. Przet. i opr. H. Podbielski. Wroclaw—Warszawa--Kra-
kow—Gdansk—Lodz 1983.
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Antygona jest jedynym oparciem i nadzieja dla bladzacego po $wiecie
Edypa, ktory w omawianej tragedii zatrzymal si¢ w Atenach. Zamieszanie,
jakie powstalo w miescie z powodu jego przybycia, wywoluje niezadowolenie
wsérod ludu atenskiego, zadajacego ofiary Antygony, poniewaz w momencie jej
smierci ma do Aten powroci¢ spokdj. Rozpacz Edypa nie ma granic,
a bezradny Polincjkes oskarza nawet bogoéw (!). W ostatniej chwili jednak do
$wiatyni Eumenid wraca krol Aten Tezeusz, ktory uwaza, ze Edypa nie mogt
los dotkna¢ bolesniej, niz to juz uczynil, totez ofiara jego corki jest zbgdna.
Zging¢ powinien raczej Kreon jako prawdziwy sprawca calego nieszczgscia.
W tejze chwili piorun zabija wyslannika tebanskiego kroéla. Zakonczenie
tragedii jest wigc bardziej nieprawdopodobne niz kompromisowe.

Ozierow kladzie w swojej tragedii nacisk glownie na cierpienie w zyciu
czlowieka, jego zdolnos¢ do poswigcen, na walke z niepowodzeniami, bunt
i namigtnosci. Na czolo wysuwa bohateréw osamotnionych, cz¢sto stabych,
jak np. jego Edyp, bezradnych, uskarzajacych si¢ na swoj los, lecz wytrwa-
tych i wiernych swym uczuciom, co musi by¢ kiedy§ dostrzezone i na-
grodzone, choéby przez szczgsliwy traf, jak dzieje si¢ to w analizowanym
utworze. W zwiazku z-tym zmienia si¢ u Ozierowa koncepcja tragizmu.
Tragizm Ow przejawia si¢ w jego sztukach w rozwoju konfliktu i charakterze
ludzkich przezyé, w sprzecznosciach, gdyz wydarzenia zdazaja w kierunku
szczgsSliwego zakonczenia. W tragedii antycznej natomiast szcze$cie zmienialo
si¢ stopniowo w nieszcz¢Scie — jego apogeum stanowila w finale $mieré
bohaterow*.

Zakonczenia dziet Ozierowa stanowig swoisty wariant rozwigzan w trady-
cyjnym rosyjskim typie tragedii, tak ksztaltowany, by na plan pierwszy, jak juz
powiedzielismy, wysung¢ rol¢ ludzkich uczué. W Edypie w Atenach Tezeusz
wypowiada znamienne zdanie, ktore stanowi¢ moze mysl przewodnia dziet
Ozierowa: ,,Cmsryar Hebecublit riicB auna nobpoaerens” (149).

Najwazniejsza i najpi¢knicjsza zarazem czg$¢ tworzg te fragmenty trage-
dii, ktore nadaja wyraz ludzkim uczuciom. One tez zadecydowaly nie-
gdy$ o popularnosci utworow Ozierowa. Ale nie tylko ich istotna funkcja
dramatyczna podbila publiczno$¢. Zachwycila ja tre$¢ lirycznych wy-
znan oraz ich jezyk, wymownos$¢ porownan i epitetow. Elegijne wypowiedzi
bohaterow staly si¢ symptomem przetomu, ktory mial niecbawem w tym
gatunku dramatu nastapic, przelomu romantycznego. Jest bowiem w metafo-
ryce nastrojotworczych monologdéw wigcej pierwiastka romantycznego
niz sentymentalnego. Nie ma w nich przesady, lzawosci, czulostkowo-
$ci, nadmiaru nienaturalnych wykrzyknien. Uczucie milosci jest przed-
stawione bardzo plastycznie i sugestywnie, za pomoca niebanalnych

4 Wiecle z tych mozliwosci bylo wykorzystanych juz w przygotowaniu premiery Edypa
w Atenach. Pisze o tym Miedwiediewa w cytowanej pracy.
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poréwnan, godnych pidra poety romantycznego. Oto fragment wyznan
Fingala i Moiny:

Korna 6sl 3Ha:1a THI, KaK MHOrO s CTPAgal

Co nus, Kak B nepselif pa3 TBOM Kpacsl yBuae:al.

JoTo:ie, MBECI510 AHK, jE000Bb 1 HEHABUAE,

Cuutast €€ MeqToif ¥ C1a60CTHIO YMOB,

Kak ctyxa Haumux 3uM, ObLT QyX BO MHE CYpOB.

Troii B30Op mepeMeHH;T HpaB [MKMii M CYPOBBIii:

OH [a1 MHEe HOBY XH3Hb, A1 CEPALY 4YyBCTBA HOBHI

W ormp, naismmiit OrHE NposMB B Moeil KpoBH,

MHe a1 mo4yBCTBOBATH CTPajaHus LHOGBH,

VHEIHHE, TOCKY, OTHasHbE PATYKH,

U crpax HeMujibiM ObITh, H PEBHOCTH BCE MYKH.

He yronsics orab B NpoX:;IaQHOCTH HOYEH,

U cor me Mor Tebsi CKPHTH OT MOHX OvCii.

Ceii ro;ioc, KOAM Tl CO MHOK rOBOpPKIA,

TBoit Tuxuii, cBer:inif B3r:1A4, TBOS yanibka MuIa,

Tsoe npIXaHMe M J1erKHii 1yM lIaros,

Kak pewunuil BETepok, XKypHalluuii MEX JMCTOB,

H Bce, 4TO THI, MICHA MOE BOOGpaxeHbe,

B pazayke MBOXu:10 11000BHOE MyueHbe,

oo ]

U npaxy matepu, kotophlii B rpobe Tieer,

IIpupone, c10BOM, BCeii M3BECTHA CTPACTh MO,

O xoeit geGecam ckasaTb roroba f.

ITosepb, Mouna 3necy He Menee PuHraza

Tep3anachs MBICIHIO, Pa3;IyKOW CTpajaia.

Kak yacro ¢ GeperoB uiM C BHICOKHX TOP

Sl B Mope cumsee Mol npocTupasia B3op!

Tak kaxnaplif Bas1 BAAM MHE NMEHOK CBOCKO

Kazasics mapycom, Hanexaow MoOeElo,

Ho, 1Tskko onycrsick K raybokomy mecky,

ITo cepmiy pa3iuBall MHE MPAa4HYIO TOCKY.

Kax wacto B TeMHy HOYb, MevajibHA H YHLLIA,

O6manmBaTh cebs 1 K MOPIO NPUXOAH.IA;

Bamvas wyMy BO.IH, Ourommxcs o Oper,

Meyrana canliath B HeM TBOH OmicTphii B Mope Ger. -
(s. 198—199)

Zaiste trudnego zadania podjal si¢ poeta, by dostosowac przestarzaly
juz wiersz aleksandryjski, nadajacy si¢ do wzniostych, retorycznych wypowie-
dzi bohaterow dawniejszych tragedii, do przekazania tu nowej i tak bogatej
tresci, oddajacej w calej pelni roznorodnos¢ stanéow wewngtrznych zwigza-
nych z przezywaniem mifosci. Uwagg zwracaja nie tylko niezwykle wymowne,
ekspresywne porownania, ale i okreslenia wprowadzajace odbiorc¢ w charak-
terystyczny smetny, melancholijny nastrdj, wywolany opiscm rozstania
Fingala i Moiny i przerywany, ozywiany radosniejszymi chwilami ponow-
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nych spotkan zakochanych. Szczegélna role w cytowanych fragmentach
odgrywaja kontrastowe zestawienia, ulatwiajace wczucie si¢ w przezycia
bohaterow i silnie oddzialujace na widza. Zanim Fingal poznal Moing, nie
wiedzial, co to milos¢, byl zimny jak najchlodniejsza zima w jego dzikim
i surowym kraju, doznawszy za$ tego uczucia, poczul zar w swym sercu. Takie
nagle przemiany cechuja kreacj¢ romantycznych postaci, ktorych stany uczu-
ciowe, podobnie jak u Ozierowa, porownywane byly z odpowiednio dob-
ranymi zjawiskami przyrody. W sposob niepojety oddzialuje na Moing nocny
pejzaz. Dziewczyna spaja si¢ z nim i zdaje si¢ jej, ze rozumie tgskny $piew
morskich fal, a w zamglonej dali widzi samotny Zzagiel z powracajacym
Fingalem. On sam za$§ poréwnuje si¢ do ponurego, surowego i tajemniczego
pejzazu swojego kraju.

Zwiastunem estetyki romantycznej w tragediach Ozierowa jest nastroj
grozy, strachu i tajemniczosci. Wywoluje go wyrazanie przez bohaterow
swoich lgkéw, przeczué, przewidzen i wyobrazen. Autor wprowadza nawet
motyw snu, charakterystyczny dla metody tworczej romantykéw, aby np. za
jego pomoca przedstawi¢ obawy ksigzniczki Przedstawy z Jaropelka i Olega:

Ha Bo3smiuieHun yBHpesia s TPOH;

Ilpen TpOHOM XEPTBEHHHK; HA TPOHE LApb, HO OPaHHMII,
He SIpomosnx To 68111, a Hekumit 0o6pa3 CTpaHHBI...

Od I1aMeHeM ABMAji, CKPhIBaja B3OPHI GpOBb,

U ¢ pAsSHHX puU3 ero TO4YMIach YepHa KpPOBb.

Sl yxacHynacs 4 OYH OTBPATH.IA.

Boruis HexHhIX 4yBcTB Ouiera MHE SBU.IA;

MuRyTY pamoCTHY HMEJIa f BO CHE.

VBeAvan jaBpaMm, CTPEMILICS OH KO MHE,

OH pyKy npOCTHPAI, H S K HEMY CTPEMH IACh,

Kak rpsmy;1 rpoM B TBepAb 3EMHAs PacCTyNMIaCh
H3urio wymosuuie... CpeHana... ero 6bL1 B3rasn,

Ho Bmectro Biac 3MeH, B3RbIMAsCs, LUIHMIST;

Berynus on k Taprapy B nyrh MpauHslii, HCKPHBIICHHBIH,
C coboii Oxera Biaexk pykoit OKpOBaBiICHHOIR.

B.enna, OTYasHAA €My JIeTe1a BCIEA...
(s. 96)

Zawarto$¢ treSciowa snu wykazuje wiele zbieznoSci z niesamowitymi
zdarzeniami z balladowych opowiesci. Okreslenia: dziwny, mroczny, posgp-
ny czgsto wystgpuja w wypowiedziach postaci w analizowanych tragediach,
wywierajac na odbiorcy wrazenia, jakich do tej pory nie mial okazji
przezy¢. W $nie Przedstawy wystgpuje martwy Swenald, ktory krwawa reka
ciggnie za sobg ksigcia Olega. W Fingalu przed oczami Starna staje czgsto
cien jego zmarlego syna, w Poliksenie Achilles zza grobu wyciaga regke po
swoja narzeczong. Cmentarz, groby, upiory to czgste elementy skladowe
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tla pejzazowego wszystkich tragedii Ozierowa, w ktérych niejednokrotnie
pojawia si¢ wizja $mierci w réznych jej wariantach.

Niektore wypowiedzi bohaterow analizowanych sztuk zadziwily widzow
rowniez swym refleksyjnym charakterem. Mowiacy bowiem wyglaszali w nich
swe poglady na temat r6znych odwiecznych probleméw, zastanawiali si¢ nad
sensem pewnych znanych powszechnie prawd zyciowych, snuli rozwazania
natury filozoficznej, uskarzali si¢ na niesprawiedliwosci losu. Oto dla przy-
ktadu slowa Antygony:

JleBb pajioCTH €CThb MHT, NEYajlH [eHb €CTh BeK,
W ymuparomuii HeCHaCTHRHIA YeI0BeK
Ceil ocrasisier MHpP, KaK NMYTHHK YTOMICHHRIIL.
(s. 164)
Edypa:
O Goru cmipHHIE, BIACTHTEIR MPHPOAN,
KoTopriMA DagyT ¥ BOCCTAalOT Hapons!
IIpex BamMA BeKkH — MHAT, BCEICHHAas — 4epTa,
W cmeptHmil Ha 3eMmiiM — Kak ciabas meura.
(s. 150)
[oe e ]
Ponurcs 4e10BeK JIET HECKOJLKO IPOLBECTD,
IloTroM ckopberh, OpAX;IETh M CMEPTH JAHL OTHECTH.
Opne wex Maibid nyTh, APYruif mpoluea NOmole,
B rpofy mokosTcs CHOM KpenkuM B PaBHOM Aone.
(s. 142)
czy Przedslawy:

Beprect Ouery mpyr, a apyx06a — kak ;1060Bb;
B Heil Te Xe 9YyBCTBUS, T¢ X HEXHBIC CTapaHbLS;
Jhio6Bm BCH mpesecTh B HEM, JHIIb HET €€ CTPaJaHbi.
(s. 97)

Te kontemplacyjne wypowiedzi przenika mysl o bezsilnosci czlowieka
wobec sil nadprzyrodzonych, jego osamotnieniu, o przemijaniu Zycia itp.
Przystoja owe mysli ludziom madrym, niezadowolonym z otaczajacej ich
rzeczywistosci, ludziom gardzacym przyziemnoscia i matostkowoscia, ktore to
cechy bliskie byly bohaterom literatury pozniejszej. Wynurzenia wewnetrzne
postaci tragedii Ozierowa kryja w sobie zalazki spowiedzi romantycznej.

Kolejng czescia skladowa omawianych dziet dramatycznych, wykazujaca
wiele cech preromantycznych, jest pejzaz. Przede wszystkim chodzi tu o pejzaz
cmentarny, nocny, przy po$wiacie ksigzyca, mroczny, tajemniczy. Stanowi on
tlo i miejsce akcji przede wszystkim w Fingalu. Toczy si¢ ona w §wiatyni i przed
namiotami rozmieszczonymi w gestym, ciemnym lesie niedaleko mogity brata
Moiny. Akt trzeci rozgrywany jest tuz przy kopcu mogilnym posréd wysokich
drzew. Wojownicy w Poliksenie wychodza z namiotéw i udaja si¢ na grob
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Achillesa, gdzie maja zlozy¢ ofiar¢. Pdznym wieczorem i nocg przed namiota-
mi ksiazgcymi i na polu bitwy dziataja bohaterowie Dymitra Donskiego. Pole,
las, wzgorza, cmentarze stanowia otwarta, nieskonczona przestrzen dla czy-
now postaci tragedii Ozierowa. Taka sama otwartoscig, wielkoscia charak-
teryzuje si¢ tez pejzaz przywolany. Typowe jego elementy to, oczywiscie,
wysokie ciemne sosny, mroki nocy, burze, blyskawice, niespokojne morze,
czyli takie zjawiska, ktore najplastyczniej i najwierniej moga oddac rozne stany
emocjonalne bohateréw, najczgsciej smutki i cierpienia. Jakze cz¢sto roman-
tycy swoj wewngtrzny bunt przeciw otaczajacej rzeczywistosci pokazywali za
pomocga wiasnie burzy. Oni, podobnie jak Moina, rozumieli szum fal wzburzo-
nego morza i poréwnywali swoje zycie do samotnego zagla na morskich
odmetach. Strudzony Edyp mowi, iz jego zycie — to szczatki rozbitego przez
morskie burze okretu.

Monumentalnos¢ to kolejna nowa cecha pejzazu Ozierowowskich tragedii,
szczegblnie Edypa w Atenach, rozgrywajacego si¢ w ogromnych $wiatyniach,
na polach i w cyprysowych gajach. Bezkresna jest przestrzen przywolana
w tym utworze. Stanowia ja bowiem miejsca dlugoletniej tulaczki Edypa.

Przestrzen pejzazowa sztuk Ozierowa mogla byé zrodlem ogromnych
mozliwosci w tworzeniu oryginalnej scenerii, mozliwosci wykraczajacych
znacznie poza granice tradycyjnego miejsca akcji we wezesniejszych tragediach.
U Ozierowa pejzaz odgrywal rolg charakteryzujaca, nastrojotworcza, glownie
za$ pomagal podkreslic ogrom cierpien i wyrazi¢ mysl o sile wigzi uczuciowych,
laczacych miotanych przeciwno$ciami losu bohateréw. Nieograniczona prze-
strzen sugeruje ponadczasowos$é, wieczno§¢ poruszanych przez poetg pro-
blemow. '

Wszystko to zlozylo si¢ na sukces sceniczny omawianych dramatow,
polegajacy na wywolaniu w widzach wrazen estetycznych nie odczuwanych
przy odbiorze tragedii klasycystycznych. Kontemplacyjne, liryczne, elegijne
monologi i wypowiedzi, ich nowatorstwo leksykalne, metaforyka zapoznawaty
publiczno$¢ z nowym typem przezyé. Wraz z pejzazem tworzyly specyficzny
klimat zapowiadajacy sytuacje z utworéw romantycznych. W Historii literatu-
ry rosyjskiej w rozdziale po§wigconym Ozierowowi mowi si¢, Zze choc¢ jego
sztuki swego czasu cieszyly si¢ wielka popularnoscia, to ich roli w dziejach
dramaturgii rosyjskiej nie nalezy przecenia¢®. To prawda, ale wydaje sig, iZ nie
mozna tez jej nie doceniaé. Tragedie Ozierowa w teatrze rosyjskim pierwszego
dziesigciolecia XIX wieku — to co$ do tej pory niespotykanego. Publicznosé¢
petersburska oniemiala z zachwytu, gdy uslyszala pierwsze stowa dialogu
Antygony i Edypa na poczatku drugiego aktuS. Krol Edyp uskarza si¢ na swoj
tulaczy los, nie ma juz sit iSC dalej i stawial czola cierpieniom. To slaby

S Historia literatury rosyjskiej. Red. M. Jakobiec. T. 1. Warszawa 1976, s. 380—381.
¢ Reakcje publicznosci sg dos¢ dokladnie przedstawione w pracy Miedwiediewej.
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czlowick, ktorego przezycia sa bliskie kazdej istocie ludzkiej. Kochajaca corka
podtrzymuje go na duchu. A wszystko to przekazane ze smutkiem i wzrusze-
niem, za pomoca specjalnie dobranych stow podkreslajacych liryczna tonacje
wypowiedzi.

Kiedy Puszkin powzial zamyst tragedii o tematyce historycznej i kiedy
przystapit do pracy nad nia, poczal krytycznie wypowiadaC si¢ na temat
dorobku dramaturgicznego Ozierowa. Zaatakowal wszakze nie styl i jezyk,
lecz zajgl si¢ innymi problemami, ktérych omawianie nie jest celem niniejszych
wywodow. Wypada tylko zaznaczy¢, iz w Ozierowowskich tragediach his-
torycznych Puszkina bulwersowala nieobecno§é prawdy historycznej, zbyt
swobodne podejscie do faktow oraz wynikajaca stad specyficzna koncepcja
tragizmu. Uwagi te na pewno sa sluszne, te zwlaszcza, ktore dotyczyly
interpretacji wydarzen dziejowych, wlasciwie przedstawionych dopiero w Bory-
sie Godunowie — dramacie o znaczeniu przelomowym. Do przelomu nie
prowadzi jednak droga prosta i krotka. Jest to proces zlozony, w ktorego
tworzeniu Wiladystaw Ozierow odegral rol¢ bardzo powazna.

Tasmsa Ma3sypex-Buta
TPATEJAVU BJIATMCJIABA O3EPOBA
Pesome

B macTosiweil craTbe MpOBOAMTCS aHa:aM3 Tparemuii Baamuc:iasa Oseposa (1769-—1816)
C TOMKM 3pCHMS MX CBa3ell ¢ pycckoil pomanTuyeckoii Jureparypoii. CBs3y 3TH NPOSBIIOTCH
B CEPLE3HOM NOAXOJE K NOGOBHOMY CIOXETY H POIM YYBCTBA B XH3HM Y€JIOBEKa, a TAKKe
B obpauenny 60Ib1IEro BAAMaHAS HA BHYTPEHHIOKO XU3Hb U CyAb0bI repoes, B A3LIKE H CTH.IE UX
BRICK23bIBaMuii, B MEii3aXHLIX 3aNMCOBKAX M HP.

B Tparemmsx O3epoBa HaMeyaloTCs 4epTHI HOBOro Tuna apaMel. ORH MPeACKa3HIBAIOT
MOSIBIICHAE B PYCCKOIl ApaMaTyprad NPOM3BEACHHIT MEPEIOMHOrO Xapakrepa.

Halina Mazurek-Wita
VYLADISLAV OZEROV’'S TRAGEDIES
Summary

The prescnl article analyses Vladislav Ozerov’s (1769—1816) tragedies from the point of view
of their relations with the Romantic trend in Russian literature. These relations manifest
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themselves, first of all, in a more serious treatment of the love plot and the role of feelings in the
changing human fate, in drawing attention to the changes of the heroes’ inner lives, in the language
as well as the style of monologues and utterances of the appearing characters, in the mood creating
and characterizing role of landscape and in its specificity.

In Ozerov'a tragedies one observes the symptoms of a breakthrough which appeared in
Russian dramaturgy in the moment of the appearance of Alexander Pushkin’s Boris Godunov.



