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,Rosja sniegiem stoi”
Motyw sniegu/lodu
w twoérczosci Wiadimira Sorokina

Aleksandra Zywert

...byla to lodowa tamigtowka [...] Kay sktadal cale figury,
ktore tworzyly napis, ale nie udawalo mu si¢ utozy¢ stowa, na
ktérym mu wiasnie zalezato. Tym stowem byta ,,Wieczno$¢”.

Hans Christian Andersen, Krélowa sniegu'

ABSTRACT: The theme of snow/ice, as one of the emblems of Russia, prevails in the works of
Vladimir Sorokin virtually as a constant. Depending on the period and direction of the author’s
artistic explorations, it acquires different meanings. Initially, it facilitates the deconstruction of
classical discourse, but gradually it transforms into a symbol of power founded on violence to
eventually become an inextricable part of the metaphor of Russia’s imminent death.
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Snieg/16d jest (obok jedzenia i narkotykéw) jednym ze stalych motywow
obecnych w tworczosci Wiadimira Sorokina?. Zrodet tego wyboru nalezy, jak
si¢ wydaje, upatrywaé migdzy innymi w osobistych pogladach autora. Pisarz
widzi bowiem w $niegu/lodzie nie tylko kolejne bogactwo Rosji (,,CHer — Hamie
OorarcTBo, Kak U He]Th, U ra3. To, uyto menaer Poccuto Poccueli B Oombrieit
crerieHd, 4eM HedTh M Ta3. CHer MUCTHQUIHMPYET XHU3Hb, OH, TAaK CKa3arh,

' H.Ch. Andersen: Krélowa Sniegu. W: 1dem: Basnie. Thum. S.Beylin, J. Iwasz-
kiewicz. Warszawa 1974, s. 200—201.

> Dodajmy, ze tworczo$¢ Wiadimira Sorokina niezmiennie znajduje si¢ w centrum uwa-
gi znawcow przedmiotu. Swiadcza o tym choéby takie pozycje jak praca Iriny Skoropano-
wej (M.C. CkopomanoBa: Pycckas nocmodepuucmckas aumepamypa. Yuebnoe nocobue.
Mocksa 2002), oraz wydane w ostatnim okresie monografia Maksyma Marusienkowa
(M.IL. MapyceHnkoB: Abcypooneous Bnaoumupa Copoxuna. 3ayms, epomeck u abcypo. CaHKT-
-[TerepOypr 2012) i praca Jekatieriny Bibergan (E. buGepran: Puwyaps 6e3 cmpaxa u ynpexa.
Xyooowcecmeennoe ceoeobpasue nposvl Braoumupa Copoxuna. Cankt-IletepOypr 2014).
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CKpBIBaeT CThIA 3eMin’™), ale wrecz uznaje zimg jako jedyna porg roku wias-
ciwa dla tego kraju, jest ona jego ceche wywotawcza (,,3umMa — 3T0 Marpuia
Poccun, ee HopManbHOE cocTOsIHIE. BecHa 1 1eT0 — He MOJHOLICHHBIE BpeMeHa
rojga, a ciiydaiHocTu. JIeto — 3TO HOHCeHc, MckKirodeHue. Bor yem Poccus
ommuaeTcst oT Bocroka? Tombko 3uMoir’™).

Obecno$¢ wspomnianego motywu mozna zaobserwowac juz w poczatko-
wym okresie tworczosci pisarza. Przykladowo w debiutanckim, powstalym jesz-
cze w latach 70. opowiadaniu 3anasie® autor opisuje, jak uczestniczacy w cy-
klicznej akcji propagandowej zotnierze (ptywacy-agitatorzy) ptyna w lodowate;j,
parzacej ich ciata wodzie. W innej, opartej na popularnym motywie ,,romantyki
poszukiwania zt6z w dalekiej tajdze”® noweli I'eonoeu’ akcja rozgrywa sie pod-
czas silnej zamieci $nieznej. Gesty mokry $nieg towarzyszy roéwniez ,,pracy”
snajpera w powiesci Ympo cuatinepa. Jak wida¢, statym, cho¢ znajdujacym si¢
jeszcze na dalekim planie, elementem przewijajacym si¢ przez utwory autora jest
wariantywnie eksponowany motyw $niegu/lodu (JensHas Boxa, TaBHHOOIACHAS
30Ha, OypaH, Bblora, T'yCTOM MOKpBIi cHer). Jego znaczenie jest dwojakie. Z jed-
nej strony jest to nawigzanie do obrazu substancji zawierajacej w sobie zarow-
no element trwalo$ci i nietrwatosci, oraz zaakcentowanie waznej dla pisarza
magii jezyka, przy pomocy ktérego moze on materializowa¢ dowolne metafory
(,,TMIIas KIFOYEBbIE CIIOBa MEPEHOCHOTO, (UrypagpHoro 3HadeHus’™). Z drugiej
— obraz $niegu/lodu wzmacnia sitg procesu dekonstrukcji socjalistycznego dys-
kursu’, bo wpisujac si¢ w konwencj¢ socrealistycznej matrycy, jednocze$nie
ja kwestionuje i deformuje, towarzyszac procesowi powstawania podwdjnego
symulakrum (wspottworzy on hiperrealistyczny obraz i jest jego immanentna

*B. Copoxun: A nouyscmeosai, umo ceuyac nouoy u npocmo-Hanpocmo yolo e2o.
becenoBan U. Pynuk. «Koukypert» Ne 17, 2 anpens 2008. http://www.konkurent-krsk.ru/inde
x.php?id=1259 [dostep: 05.03.2014].

4 B. Copokun: Jeouinoe cosnanue — smo Poccus. becenoBan A. ApXaHTrenbCKHIi.
http://www.ogoniok.com/5029/29/ [dostep: 04.03.2014].

5 Sorokin uwaza ten utwor za oficjalny debiut literacki. W jednym z wywiadow mowi:
,Heoxunnanuo st ceds s1 OpPOCHII PUCOBATh W HAMHCANl MEepBbIH pacckas — 3anneis. Ero mroxn
ONOOPHUITN JTFOIMH, KOTOPBIX i yBaxan [...] M s cran mucarenem”. B. Copoxun: [Hoxmop
Copoxun. becenoan U. 'aBpuxoBs. ,Jluma” 2005, Ne 9 s. 88.

® A.Wotodzko-Butkiewicz: Od pierestrojki do laboratoriow netliteratury. Przemia-
ny we wspotczesnej prozie rosyjskiej. Warszawa 2004, s. 239.

7 Opowiadanie wchodzi w sktad zbioru ITepswiii cy66omuux (1979—1984).

8 A. Teuunc: Jlyk u xanycma. Ilapaduemel cospemennoti Kyiomypoi. ,,3Hams” 1994, Ne 8,
s. 191.

® Wiadimir Sorokin sam podkreslat ten fakt, mowiac, ze nowela I'eonoeu zostata skonstruowa-
na ,,i0 KAaHOHaM O(HMLIMAIBLHON COBETCKOU JINTEPaTyphl cpeaHero ypoBHs. Kak eciu Obl OH BbILIET
B KakOoM-HHOy/b KaykckoM m3znarensctBe”. B. Copoxun: Texcm xax napkomux. W: 1dem:
Coopnux pacckazos. Mocksa 1992, s. 119.
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czgscia). Ostatecznie daje to efekt ,,logicznego $lepego zautka™'®, czyli dokona-
nia procesu rytualnego niszczenia historii'' i demaskowania typowo rosyjskiej
.metafizyki obecno$ci”'? w tworczosci pisarza.

Motyw $niegu/lodu zyskuje na znaczeniu w momencie zwrotu autora w stro-
n¢ fantastyki. Pierwszym utworem, w ktéorym urasta on do rangi samodzielne-
go symbolu sa wienczace pierwszy okres tworczosci pisarza Cepouya uemsipex
(1991). W powiesci tej, okreslonej przez autora jako ociekajacej krwia 1 sper-
ma'?, Sorokin odchodzi od dominujacych wczesniej zasad konceptualizmu, soc-
i pop-artu, by skupi¢ si¢ bardziej na etycznych problemach epoki postradzie-
ckiej. Najwyrazniej wida¢ to w finale powiesci, kiedy zostaje wyjasniony cel
wszystkich staran czworga bohaterdow — po popehnieniu rytualnego zbiorowego
samobdjstwa ich serca zostaja zamrozone i przerobione w lodowe kostki do
gry, po czym rozrzucone na lodowym, zalanym ptynna substancja polu. Sorokin
pisze:

Ipeccer 3apaboranu. [...] Yepe3 28 MHUHYT cnpeccoBaHHBIC B KyOMKH M 3aMOPOXKCHHEIC
cepAIa YeThIpexX MPOBAIMINCH B PONJIEp, TAe ObIIM MApKUPOBAHBI MO MPUHIUITY HIpalb-

0 A. Skotnicka-Maj: Koniec czy poczqtek? Proza rosyjska po 1985 roku. W: Od sym-
bolizmu do postmodernizmu. Szkice o literaturze rosyjskiej. Red. P. Fast, B. Stgpczynska.
Katowice 1998, s. 111.

"N, Kanuuauu: Bradumup Copoxun. Pumyan ynuumosicenuss ucmopuu. ,,HIJIO” 2013,
Ne 120. http://magazines.russ.ru/nlo/2013/120/k13.html [dostgp: 05.03.2014].

12 Michait Epsztajn pisze: ,,...pazo0nadeHuce ,,MeTaU3uKH NPUCYTCTBUS HM3[aBHA OTMEYa-
eTcs B POCCHIICKOI IMBUIM3AIMN — KaK cBOeOpa3Hass MHTYMIMS ITyCTOTHI, OTKpBIBAIOMIEHCS 3a
KpyroBpal€eHueM 3HAKOB U HOMMHauHﬁ. Mosker 6]>ITb, 9TO €€ OCHOBHAasl pPEJIMIruo3Hass UHTYULUSL.
Ecnn 3aman pa3sBuil HHTYHIUIO PEIUTHO3HOTO ONPAaBIAHHS 3€MHOTO MHpA, OOINECTBa, TTOJUTHKH,
pemecen u npodeccuit, UICTOPUH, KyIbTYpbl, @ BOCTOK pa3BuiI HHTYHIUIO UX OTpHUIaHuUs, TO B Poc-
CHHM MOCTENEHHO Pa3BUJIACh CIIOXKHAs, apagoKcalbHas HHTYUINS OZHOBPEMEHHOTO YTBEPIKACHHUS
U OTPHI[AHUS MO3UTUBHOTO Mupa. Poccust cTpacTHO, TMXOPaZ0IHO, HEHCTOBO KOHCTPYHPYET MHUP
MO3UTHBHBIX (OPM — TOJUTUKH, UCTOPUH, SIKOHOMHKH, KyIbTyphl — U OJTHOBPEMEHHO JCKOHC-
TPYHUpPYET UX, OTKPBIBAs 332 KQKIBIM 3HAKOM ITPOCTPAHCTBO OTCYTCTBHS W ITyCTOTHI. LlMBHIH3aIms
0oOHapyKMBaeT CBOM YCIIOBHBINM, YHUCTO WACOJOTMYECKHH XapakTep, Kak HaOOp HOMHHAUUH, KO-
TOPBIM HUYEIO HE COOTBETCTBYET B peanbHOM Mupe”. M. Dnwmteiln Hemoku u cmvicn pyc-
ckoz2o nocmodeprusma. «3sesga» 1996, Ne 8. http://www.emory.edu/INTELNET/pm.istokil.html
[dostep: 05.02.2014].

3 B. Copoxun: Cnawyuii 6 Houu. becemoana E. KytmoBckas. http:/www.ng.ru/satur
day/2005-09-16/13_sorokin.html. Ects ,,Cepana uetsipex”, KOTOpbIE COYATCsI KPOBBIO M CIIEPMO.
1 poman ,,Poman”, rae LellyroTcs TOIBKO B ILEKY. S ske He MUIlly TOJBKO JKECTKYIO JIUTEPaTypy.
ITouemy Tax MHOTO >KECTOKOCTH y MEHs B IIPOM3BEICHUSIX? A mouemy ee Tak MHoro B becmane?
B Hpake? B XX Beke? U 1o cpaBHEHUIO ¢ BIEYATICHUSMH MaJlbYMKa, KOTOPBIM OKa3ajics B 3TOU
37I0CYACTHOM OECITaHCKOH MIKOJIe HOMEp OIUH, MOE Mpou3BeneHue ,,Cepana 4eTepex’” — MpOoCcTo
nerckuid serner. Hacuime cymectByer B mupe. M ero odenb MHoro. M s meitarock Bce Bpems
OTBETHUTH Ha BOIPOC — IOYEMY JIIOTH HEe MOTYT 00oiTHCh 6e3 Hacuiams. Yto 310 Takoe BooOmIe?
B gem ero npupona? Ilouemy Hamo oOsi3aTenpHO yOMBaTh WM JIaBUTh Koro-to? Ilouemy Hazmo
NOMUMHATE JIofiel cBoel Boie? Jlist MeHs 9To 3arajka. VM s mbITarock 1Mo-CBOeMy JaTh Ha Hee
oteeT. Ibidem.
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HBIX KocTeil. Uepe3 3 MHHYTBI pojuiep BBIOPOCHI HX HA JISASHOE TI0JIC, 3aJUTOC JKHIKOM
Mmarepbio. Cep/ilia 4eThIpex OCTaHOBHIHCH: 0, 2, 5, 5.'.

W Cepoyax uemwipex 16d symbolizuje (przewrotnie potraktowany) zarowno sens
zycia, jak 1 $mierci, a nawet los cztowieka. Wielka idea, wokot ktorej skupiali
si¢ gotowi na $mieré wyznawcy, to W gruncie rzeczy przejaw rozpaczliwej
1 zarazem utopijnej w swej naturze checi siggnigcia ideatu, stworzenia cze-
go$ stabilnego w $wiecie pelnym rzeczy ulotnych, przelamania wszechobecne-
go rozktadu i podmiany. Wniosek ten zostaje uwypuklony poprzez obecnosé
w tekscie polaczenia obrazow substancji trwalej i nietrwalej (zalane ptynna
substancja lodowe pole)'®. Jednoczesnie z utworu przebija niespetnione pragnie-
nie uporzadkowania, ktére w kontekscie idei postmodernizmu mozna postrzegac
jako swoisty dialog z chaosem. Potwierdza to sam autor moéwiac: ,,Bce 3TO
— HeKas yckousb3atomas cyoctanuus. [...] [ymaro, 94To 3TO mojco3HaTeibHas
pPOMaHTHYECKasi, MOXKET OBbITh, YTOIMYECKAasi Wjes BBIICIUTH aOCOJIOT HEKWH,
KOTOPOTO HE XBaTaeT B Haileil xu3Hu. To, YTO SBIAETCS KITIOUOM™6,

Pogon za trwaloscia oraz rozpaczliwa ch¢¢ ocalenia autentycznosci coraz
bardziej uwydatniaja si¢ na przetomie lat 80. i 90. W tym okresie Sorokin
chetniej osadza akcje swoich utwordow zima (3emuanxa 1985, [Lu 1995—1996,
C Hogvim Tooom 1998), postrzegajac te porg roku z jednej strony jako jeden
ze swoistych emblematéw Rosji, z drugiej (poprzez fakt kojarzenia tego okre-
su z obecno$cia $niegu/lodu) jako czas plastyczny, czas ,tacznosci pomigdzy
tym, co uformowane i tym, co bezksztattne”'’. W rezultacie omawiany motyw
mozna zaobserwowaé chocby w wigkszosci dramatow Sorokina. W niektérych
z nich jest on wyeksponowany na pierwszym planie. Tak si¢ dzieje migdzy
innymi w analizujacym problem nowego (alogicznego acz sugestywnego) wy-
miaru totalitaryzmu dramacie [[Ju (1995—1996), w ktérym tragedia jest top-
nienie niewiarygodnie cennej kolekcji zamrozonych kapusniakow — symbolu
rosyjskiej tradycji narodowej (,,Peic: Amunbie TBapu! Bbl moryOurte camyro
nJoporyio komekmnuio! be3 Hee pycckue moBapa Kak Hapon 6e3 mcrtopuu!’'®).
W innych tekstach z tego okresu motyw $niegu/lodu jest nieco bardziej zaka-

“B. Copoxun: Cepoya uemvipex. Mocksa 2008, s. 253—254.

5 Dodajmy, ze motyw nietrwatych substancji jest charakterystyczny dla calej tworczosci Soro-
kina. Przyktadowo w rozpoczynajacej pierwszy okres tworczy powiesci Hopma (1979—1984) do-
minujacym motywem jest kat, za§ w zbiorze nowel (okreslenie samego Sorokina. B. CopokuH,
HU. CmupHoOB: /[uanoe o ede. http://www.guelman.ru/slava/texts/eda.htm) Uczta (ITup 2001)
wszystko zamienia si¢ w popidt, albo wrecz w nicos¢, wszystko mozna zniszczy¢, pozrec, uni-
cestwi¢, a potem wydali¢ w potptynnej postaci.

16 B.Copoxkun: Mwl gce ompasienvt iumepamypotl. http://srkn.ru:8080/interview/arba.shtml
[dostgp: 06.03.2014].

7 Hasto: Lod. J.E. Cirlot: Stownik symboli. Przet. 1. Kania. Krakow 2000, s. 236.

8 B.Copoxun: [Lu W: Idem: Kanuman. Ilonnoe cobpanue nvec. Mocksa 2007, s. 298.
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muflowany. Szczegdlnie ciekawa pod tym wzglgdem jest kontynuujaca temat
analogii pomigdzy radzieckim komunizmem i niemieckim nazizmem' Hochze-
itreise (1994—1995). Zima z nieodlacznie towarzyszacym jej $niegiem i mro-
zem wystgpuje w niej w dwojakiej roli: najpierw jawi si¢ jako jeden ze znakow
wywotawczych stojacej w opozycji do Niemiec Rosji. Przyktadem moze by¢
finat dialogu pomigedzy Masza Rubinstein i Gilinterem von Nebeldorfem:

T'tontep: CKKKaKH, KKKakoe TBOE JIOOMMOE BpeMs rrroza?
Mama: 3uma.
TtonTep: A y MMMeHsT — JuLieTo”

Zasygnalizowana tylko hastowo w drugim akcie zima w finale sztuki zosta-
je skonkretyzowana pod postaciag zamieci $nieznej. Na poczatku sceny $lubu
z Glinterem Masza mowi:

Bce pyxHyno, Kak CHE)XHasl JaBUHA.’!

Eksponujac niszczycielska site zywiolu Sorokin pokazuje, ze tak samo jak
mariaz dwoch skrajnie ré6znych, obarczonych jako$ciowo odmiennymi traumami
postaci-symboli nieprzystajacych do siebie §wiatdw jest niemozliwy do zreali-
zowania, tak samo i niewykonalne staje si¢ uwolnienie ich od bagazu wtasnej
przesztosci.

Motyw lodu pojawia si¢ rowniez w scenariuszu do filmu Mocksa (1997),
a potem w filmie pod tym samym tytutem?’, w ktorym w centrum uwagi autora
znalazl si¢ temat poradzieckiego moskiewskiego stylu zycia. Sorokin zglgbia
g0 przez pryzmat opozycji zywe/niezywe, ciepte/zimne w kontekscie zdolno$ci
jezyka do tworzenia realnosci. Wykorzystuje do tego obraz stworzony wczes-
niej w sztuce [lenvmenu (1986), w ktorej cho¢ motyw $niegu/lodu jest jeszcze
wyeksponowany niezbyt wyraziscie, to wpisuje si¢ w autorskie eksperymenty
w zakresie dekonstrukcji realistyczno-socrealistycznej tradycji. Lokalizacja akcji
zima (,,Bor u moroga omnsite TOBO... [...] BoT... MeTenu u 3aHOCHL. A K HOYH
26 rpagycos”?) konweniuje na zasadzie opozycji zimne/gorace, zycie/Smier¢,
koniec/poczatek z zaprezentowana w finale sztuki scena jedzenia goracego,

19 Pierwszym utworem, w ktorym Sorokin podjat ten temat, byto opowiadanie Mecsy ¢ Jaxay
(1990). Zob. M.II. MapyceHnkoB: Abcypoonedus pyccroii dcuznu Braoumupa Copoxuna.
Canxr-IlerepOypr 2012, s. 52—53; M. Pwiknun: bopw nocae ycmpuy. Apxeonocus eutbl
6 ,, Hochzeitsreise” B. Copoxuna. http://www.srkn.ru/criticism/ryklinl.shtml [dostgp: 06.04.2014].

2 B. Copoxkun: Hochzeitreise. W: Tdem: Kanuman. Ilonnoe cobpanue nvec. Mocksa
2007, s. 214.

2l Tbidem, s. 242.

22 Film Mockesa z 2001 roku, rez. Aleksander Zeldowicz, scenariusz: Wiadimir Sorokin, Alek-
sander Zeldowicz.

3 B.Copoxkun: IHewmenu. W: 1dem: Kanuman. Ionnoe cobpanue nvec. Mocksa 2007,
s. 75.
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nafaszerowanego ludzkim migsem pieroga. O ile w [lerbmensx symboliczne
zakonczenie ,,starego” zycia zostaje przedstawione jako zjadanie jego uosobie-
nia — ,,cztowieka w okularach”, ,,sowka”, o tyle w Mockse autor idzie dalej,
pokazujac, ze ludzie funkcjonujacy w ulepionej przez jezyk realnosci sa jak
gotowe do przetworzenia pierogi. W zalezno$ci od sily oddziatywania jezyka
moga by¢ albo zamrozone, spetane strachem, albo rozmrozone. Owa plastycz-
no$¢ i ulegtos¢ cztowieka wobec mocy stow znajduje swoje wyrazenie w roz-
mowie chirurga plastycznego z psychoanalitykiem Markiem, ktory utyskujac na
kondycje psychiczna wspodtczesnych pacjentow mowi:

Mapk: JlecsTh JeT Hasaa BCe JCTH ObUTM Mapaln30BaHbl CTPaxoM, KOTOPBIH, KCTaTH,
U c(hOpMHUPOBAJ CHMIITOMATHKY. Bblla XOTs Obl sicHas KIMHHYECKas KapTHHa. Tereps ke,
KOrJa HeT OOoJblie 3TOr0 CTpaxa, s, KaK HUKOT/A, MOHSI, HACKOJBKO IICHXOaHaIu3 Oecro-
MOIIIEH B 9Toi MHGaHTHWIbHOH cTpane. Korna obmecTBo mpencraBisieT U3 ceds CryCTOK
HENPOBAPEHHBIX MEIbMEHEH, CUXHATP OECIIOMOLICH.

Xupypr: A panblie?

Mapk: Panpme? DTt nenpMeHH ObUTH 3aMOpokeHbl. C HUMH OBUIO MpOIIE, TOPas3no
npore?.

Motyw zamrozonych/rozmrozonych ludzi-pierogéw odzwierciedla charaktery-
styczny w tworczosci Sorokina w latach 90. temat przemiany, przechodzenia
od starego zycia ku nowemu, jeszcze nie oswojonemu zarowno przez zwyktych
ludzi, jak i tworcow kultury®. Z wnioskiem tym wspolgraja takze inne frag-
menty cytowanego utworu. W jednej ze scen czytamy o narkotycznych wizjach
bohaterki, ktora z przerazeniem stwierdza, ze wszystko wokot niej sig roztapia.
W innej scenie obserwujemy erotyczna zabawg w ,,oswajanie lodu” — dwoje
bohateréw podrzuca i zamyka w dioniach kostki lodu®.

Interesujacym w kontek$cie omawianego problemu jest rowniez jeden
z ostatnich utworow pochodzacych z drugiego okresu tworczosci Sorokina —
powies¢ lonyboe caro (1999), w ktorej motyw $niegu/lodu splata si¢ z mo-
tywem klonéw i klonowania, a wigc tworzenia istot nie do konca zywych,
bedacych czg$cia samych siebie, nieposiadajacych odrebnej §wiadomosci, we-
wngtrznie zamrozonych w btednym kole powtarzalnosci. Fuzja obu motywow
wspomaga realizacje autorskiej checi spojrzenia i odniesienia si¢ do rosyjskiej
mentalnos$ci, ktora, jak twierdzi Sorokin, przypomina nieustanne wariacje na
ten sam temat. Rosjanie sa jakby ,,zamrozeni”, nigdy nie Zyja terazniejszoscia,
a tylko kreca si¢ w kotko, powielajac utarte schematy tesknoty za przesztos-

2 B. Copokun: Mockeéa. W: Tdem: Mockea. Mocksa 2001, s. 383.

25 Szerzej na ten temat zob. B. Bougapeunko: B. Copoxun xax pama snoxu. http://www.
library.ru/2/liki/sections.php?a uid=116 [dostgp: 09.03.2014].

2 W tym miejscu nalezy dodaé, ze motyw gry kostkami lodu w nieco innym znaczeniu zostat
wykorzystany w finale pierwszej czgéci Sorokinowskiej ,,Jlodowej trylogii” — w ostatniej scenie
powiesci maty chtopiec siedzi na podtodze i bawi sig brytka lodu.
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cig lub utopijnych marzen o $wietlanej przysztosci. Sorokin mowi: ,,B xu3au
Poccun HeT HacTOsIEro — JIMIIb MPOILIoe M Oyayllee — U Mbl 3aHUMaeMCsI
IKBUJIMOPUCTHKON MEXIY STUMU BpeMeHamu?’.

W inaugurujacej trzeci okres tworczosci Sorokina trylogii Lod (Jleo 2002),
Droga Bro (Ilyms Bpo 2004) i 23000 (23000 2005) znaczenie lodu zostato
nieco przemodelowane. Pierwszych wskazowek dostarczyt sam autor, ktory
po publikacji Lodu w jednym z wywiadow podkreslat, ze powies¢ ta zostata
zaplanowana jako pierwsza czg$¢ wigkszej catosci — metafory Slepego zaut-
ka, w ktory zabrneta ludzkos¢?. Juz z tego wzgledu Ldd zdecydowanie rdzni
si¢ od wczesniejszych utworéw Sorokina. Tu autor zrezygnowatl z gry stowem
i zabawy forma, oraz przeniost punkt ci¢zkosci na tres¢ i fabule skonstruo-
wana w oparciu o schematy myslowe wlasciwe kulturze masowej. W Trylogii
lod wystegpuje takze w dwoch znaczeniach. Z jednej strony jest on symbolem
przemocy — zostal z niego zrobiony obuch mtlota, ktérym odpowiedzialni za
stworzenie §wiata kosmici uderzaja w serca ludzi w poszukiwaniu u$pionych
pobratymcow. Z drugiej za$ ten sam 16d to symbol boskiego swiatta umozliwia-
jacego przezwycigzenie chaosu i powrot do zrodetl. Jego niezwykle wlasciwosci
sa podkreslone poprzez opozycje woda/lod, ciekle/state, w ktorych woda/ciekle
kojarzy si¢ z czyms$ btgdnym, koslawym, 16d natomiast — odwrotnie, poniewaz
zawiera w sobie element statosci, jednolitos$ci. Jako przyklad moze postuzyé
fragment z pierwszej czgsci trylogii, w ktorym opisana zostata historia uwig-
zienia Braci w ludzkich skorupach. Sorokin pisze:

W oxnax/pl Mbl COTBOPWJIM HOBBIH MHUp. 11 07iHa M3 ceMH IUIaHET ero Obuia BCS IOKpPbITA
Boloi. D10 Obuta IutaHera 3emis. PaHple Mbl HUKOIZA HE COTBOPSUIM TaKHX IUIAHET.
Oto Obia Bemmkas Ommbka Ceera. V6o Boma Ha miaHeTe 3eMirss o0Opa3oBajia IMIapoo0-
pasznoe 3epkaino. Kak TOIbKO MbI OTPa3WJIUCh B HEM, MbI MEPECTaay ObITh JyuyaMu CBETa
1 BOIUIOTHJINCH B JKMBBIC CyIIECTBA. MBI CTAJIM NPUMUTHBHBIMU aMe0aMy, HACEISIOIINMHU
OeckpaifHuil okean. Hamm menpuaiiiiue momympo3padHble Tela HOCHJIA BOJA, HO B HAc
no-ripexxHeMy ki1 M3nauansueiii Ceet. 1 Hac mo-npexxHeMy ObLIO JBaallaTh TPH THICSYN.
Ho MbI ObUTH paccesiHbI 0 MPOCTOPaM OKeaHa”.

Kolejna grupa utworéw, w ktérych motyw $niegu/lodu zajmuje eksponowane
miejsce to trylogia: Dzien oprycznika ([{env Onpuunuxa 20006), Cukrowy Kreml!
(Caxapuwiti Kpemaw 2008) 1 Zamieé (Memenv 2010).

" B. CopoxuH: Tomamumapusm — pacmerue 3K30mudeckoe u s008umoe, KpaiHe peokoe
u onacHoe. http://inosmi.ru/untitled/20020924/159243.html [dostgp: 09.04.2014].

28 Zamyst powiesci powstat podczas dwuletniego pobytu autora w Japonii. Sorokin wspomina:
,»Odkrylem dla siebie Japoni¢ — wyktadalem tam dwa lata na uniwersytecie. Kiedy§ w lipcu,
najgorgtszym japonskim miesiacu, zngkany upatem szedtem ulica i nagle z baru wyrzucono mi
pod nogi pokruszony 16d. Gdy 16d zachrzgscit pod podeszwami — zrodzit si¢ pomyst: zeby tak
lodowym mtotkiem dopuka¢ si¢ do goracego serca”. Pierwszy pornograf Rosji. Wywiad przepro-
wadzita A. Zebrowska. ,,Gazeta Wyborcza” 14 lutego 2005, s. 7.

¥ B. Copokun: Tpuroeus. Mocksa 2006, s. 395.
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Poczawszy od Dnia oprycznika Sorokin zmienia orientacj¢ i zwraca si¢ ku
tematyce politycznej, ze szczegdlnym uwzglednieniem problemu wiadzy*. Po-
rownuje ja do stanu upojenia alkoholowego, przy czym trunek powodujacy ow
stan to koktajl powstaly z potaczenia najbardziej charakterystycznych rosyjskich
symboli: wodki, krwi, $niegu (,,Eciu cmemars B rpaHeHOM CTakaHe BOJAKY, CHET
U KpOBB, 3TO M OymeT BKyC pycckoit Biactu™™') oraz narkotykéw (tu: kokainy
i cukru — narkotyku dla dzieci). Tozsamo$¢ tych symboli wyraznie widaé juz
w pierwszym z wymienionych utwordéw. Oprycznik Andriej Danitowicz Komia-
ga kocha $nieg (,,Xopomo, korna caer! OH cpaM 3eMHO TpHKpbIBaeT. U myrra
YuIIe OT Hero nenaercs’™?), zimg (,,JIro0mro 3umy. Mopo3 rofoBy NMpoyHIIacT,
KpoBb OonpuT. 3uMoit B Poccum Jniena rocymapcTBeHHbIE OBICTpEH Bepiiarcs,
criopsites”™?), narkotyki, jak i krew. Krew miesza si¢ ze $niegiem podczas okrut-
nej rozprawy ze szlachcicem Iwanem Iwanowiczem Kunicynem; krwawy kolor
ma sunacy przez zasniezona Moskwe mercedes Komiagi. Motyw $niegu/cukru/
narkotyku pojawia si¢ takze w snach bohatera — Komiaga $ni o bialym jak
$nieg cukrowym koniu. Podobnie jest w Cukrowym Kremlu. W noweli Sen
(Con) Monarchini $ni si¢ biaty jak $nieg/cukier Kreml zrobiony z czystej ko-
kainy, w Radosci Marfuszy (Mapgywuna padocms) opisane zostato, jak na
Boze Narodzenie dzieci dostaja od Monarchy biate jak $nieg cukrowe miniaturki
Kremla, a w Liscie (IIucomo) Sonia Borisowna pisze do siostry o reakceji ludzi
na przemalowane na biato jego $ciany. W ekstatycznej relacji bohaterki Kreml
stopniowo traci swoja dotychczasowa ,,czerwona” materialno$¢ i przeksztatca
si¢ w zbudowany z kokainy/cukru obiekt boskiego kultu, ktéorego magnetyzm
przyprawia ludzi o fanatyczny religijny obted (,,rreii tmazamun Kpemis Oenbii,
emb m1azamu Kpemub Oenbiii™?). Stawiajac znak roéwnosci pomigdzy $niegiem,
cukrem a kokaing, Sorokin materializuje metafor¢ smaku witadzy w kontekscie
utopijnej idei odrodzenia Rosji. Strategia ta, zdaniem Marka Lipowieckiego,
pozwala pisarzowi nie tylko zaja¢ stanowisko wobec aktualnej kondycji swoje-
go kraju, ale takze pokaza¢ przemiany w specyfice nowoczesnego dyskursu®.
Jadrem metafory jest jakosciowa modyfikacja znaczenia symbolu bieli. Sniez-

3 Sorokin wyjasnial, ze bezposrednim powodem zmiany orientacji tematycznej byta z jednej
strony che¢é¢ oderwania si¢ od ,,lodowej trylogii”, z drugiej, jak sam stwierdzil, po skonczeniu
50 lat postanowil blizej przyjrze¢ si¢ polityce, tym bardziej, ze jego zdaniem zmierzata ona w nie-
bezpiecznym kierunku. Zob. U. Kopmunsues: Bradumup Copoxun. Cobauve cepoye. http://
www.rollingstone.ru/articles/rubric/obraz_zhizni 5/article/vladimir sorokin_sobache serdce 345/
[dostep: 10.03.2014].

SB. CopokuH: Bryc pycckoil énacmu — 600Kka, chee u kposb. http://www.charter97.org/
ru/news/2008/4/17/5846/ [dostgp: 10.03.2014].

2 B. CopokuH: Jenv onpuunuxa. Mocksa 2006, s. 13.

3 Ibidem, s. 32.

# B. Copoxun: Caxapuwii Kpemnws. Mocksa 2008, s. 230.

3 Zob. M. lunoseukuii: Copokun-mpon: kapuaruszayus. http://www.nlobooks.ru/node/
3381 [dostep: 12.04.2014].
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nobiaty kolor, dotychczas kojarzacy si¢ z boskoscia, doskonaloscia, czystoscia,
ideatem wtadzy, zostaje zamieniony na kolor wchlaniajacego krew niewinnych
$niegu i oglupiajacego ludzi narkotyku. ,,Biata”, oparta na przemocy i zimnym
okrucienstwie wtadza smakuje stodko, ale jej efekty sa znikome — ogtupiata
ze strachu 1 upojona narkotykami Rosja nie odrodzi si¢, a odwrotnie — bedzie
coraz szybciej pograzac¢ si¢ w upadku.

Swoistym podsumowaniem tematu $niegu/lodu w kontekscie perspektyw
rozwoju Rosji jest nawiazujaca do jednego z najpopularniejszych obrazow-
-symboli w literaturze rosyjskiej Zamie¢ (Memens 2010). W tej peinej chwy-
tow 1 motywow literackich zaczerpnigtych z utworéw najwybitniejszych pisarzy
rosyjskich, kodow kulturowych i stereotypoéw fantasmagorycznej powiesci drogi
pokazuje, ze w tym zakresie od stuleci nic si¢ nie zmienito. Dwoisto$¢ rosyj-
skiej natury sprawia, ze jej ,,nosiciele” sa jednoczesnie i1 silnymi Guliwerami,
i pelnymi wad liliputami — z jednej strony petni zapatu, altruizmu i entuzjazmu,
z drugiej — leniwi, bezwolni i zgnus$niali. Niezdolno$¢ do konsekwentnego
dziatania sprawia, ze staja si¢ oni podobni do $niegowych balwanéw — wielcy
1 przerazajacy, ale w gruncie rzeczy stabi, bo w kazdej chwili moga sig roztopi¢
albo rozsypac¢ od wiatru. Doskonatym przyktadem owej wewngtrznej niespoj-
nosci jest osobowos¢ gtownego bohatera. Doktor Garin to zdeklarowany, choc
daleko nie idealny spotecznik. Poczatkowo wydaje sig, ze dla realizacji misji
ratowania ludzi przed zaraza poswigci wszystko, ale z czasem nie jest to juz
takie oczywiste. W pewnym momencie $wiadomie op6znia dalsza podréz, by
spedzi¢ upojna noc z zona milynarza, potem za$ wylacznie dla wlasnej przy-
jemnosci spedza sporo czasu w chacie Witaminderéw na testowaniu efektow
nowych narkotykéw. Dlatego tez kiedy Garin spotyka na swej drodze ogrom-
nego balwana-potwora, z przerazeniem stwierdza, ze widzi w jego martwych
oczach samego siebie — martwego $nieznego kolosa (,,JIokrop BcTpeThics
B3IVISIZIOM C IVIa3aMH-OyimbDKHUKaMU. CHEroBHK mocMoTpen Ha ['apuHa. Bomocsr
3alllEBEIIMINCh Ha TOJOBE Y JIOKTOpA. Yac oxBaTuil ero’¢). Zaprezentowana
w Zamieci sorokinowska wizja przysztosci Rosji jest de facto obrazem jej po-
wolnej, acz nieuchronnej $mierci. Autor wskazuje, ze Wielkie Imperium nie-
ustannie egzystuje w stanie permanentnej wewngtrznej zamieci, rozpaczliwie
poszukujac swojej drogi dalszego rozwoju. Nie wrézy to dobrze dla kraju, bo
niezdolno$¢ do konsekwentnego dziatania w koncu sprawi, ze Rosjanie stana
si¢ narodem wykorzenionym, niezdolnym do obrony wlasnej tozsamosci, i zo-
stang predzej czy pozniej ,,zamrozeni” w swojej niemocy, przestang istnie¢ jako
spotecznosé.

Od poczatku motyw $niegu/lodu jest u Sorokina symbolem nieodtacznie
zwiazanym z Rosja, ale w zalezno$ci od etapu i kierunku rozwoju jego twor-

¥ B. Copokun: Memei. Mocksa 2010, s. 272.
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czo$ci nabiera réznych znaczen. Poczatkowo wspomaga dekonstrukcje socre-
alistycznego 1 klasycznego dyskursu, wspomagajac proces niwelacji kontrastu
materialne-niematerialne®’. Z czasem przeksztalca w metafore checi powrotu
do zrédel, poszukiwania statosci i stabilnosci, by nastgpnie sta¢ si¢ jednym
z symboli opartej na przemocy wtadzy. W ostatnim omawianym utworze $nieg/
lod wspomaga autorska wizje rosyjskiego charakteru narodowego, stajac si¢
symbolem jego niespojnosci i alogicznosci. Jednoczesnie z punktu widzenia idei
postmodernizmu przebieg drogi tworczej Sorokina w kontek$cie metamorfozy
motywu $niegu/lodu doskonale ilustruje takze charakterystyczne dla tego autora
nieustanne dazenie do praktycznego przezwycigzenia opozycji cialo-tekst®.

37 Jak pisze Mark Lipowiecki, ,,B TBopuectBe COpOKHHA KPHCTAUIU3YHOTCS HECKOIBKO
MOCTOSIHHBIX MOTHBOB, KOTOPbIE CTAHOBSTCS YCTOHYMBBIMU MeTa()OpaMu MOCTOSHHBIX B3aHMHBIX
TpaHcopManuii TEIECHOro B JIMCKYpPCHUBHO-,{yxoBHOe” W oOparHo”. M. JIMTOBeEI K H i:
Copoxun-mpon: kapuanuzayus. http://www.nlobooks.ru/node/3381 [dostep: 12.04.2014].

3% Sorokin wyjasnia: ,,5I HOCTOSIHHO paboTar0 C MOrPAHUYHBIMU 30HAMH, TJI€ TEJIO BTOPraeTcst
B TekcT. JIms MeHs Bcerma ObITa BayKHa 1Ta TPaHMIA MEXKAY JHTEPATypOH M TEIECHOCTHIO.
CoOCTBEHHO, B MOMX TEKCTaX BCErAa CTOMT BOIPOC JUTEPATypHOH TEIECHOCTH, U S MBITAIOCh
pa3pennTs npobieMy, TeJIecHa JIM JUTeparypa. S moiaydaro yIoBOJIBCTBHE B TOT MOMEHT, KOTJa
JUTEepaTypa CTAHOBHTCS TENECHOW M HEIMTepaTypHoil”. [locmmodepnucmuvl o nocmkyismype
HUnmepevio ¢ cospemennvimu nucamensimu u kpumuxamu. Coct., npeauciosue u pea. C. Pounu.
Mocksa 1996, s. 126.



