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Nova et vetera, naczelna zasada muzyki religijnej, rozumiana jako Iaczenie
postepu i uSwigconej przez wieki tradycji, znajduje szczegdlne odbicie na grun-
cie form muzycznych wyrostych z choralu gregorianskiego. Znamiennym jej
przykiadem moze by¢ cykl mszalny, fundamentalny gatunek muzyki liturgicz-
nej Kosciola katolickiego, komponowany przez wiele stuleci po dzief dzisiej-
szy, odbijajacy w swej stylistyce i technice komponowania zmiany zachodzace
na przestrzeni mijajacych epok. Stanowi on §wiadectwo europejskiego continu-
um kulturowego, ktérego punktem zakotwiczenia s3, przejete z liturgii
wschodnich, $redniowieczne jednogtosowe czgsci stale mszy. Sercem mono-
dycznych i pdZniejszych wieloglosowych opracowan mszalnych, okreSlonych
w XV w. przez J. Tinctorisa jako cantus magnus', stalo si¢ wiec pie¢ podstawo-
wych §piewdw tworzacych ordinarium missae. Chociaz w czasach dziafalnosci
franko-flamandzkiego teoretyka doniosia role pelnily juz cykle wielogiosowe,
nowe jednoglosowe melodie do tekstéw ordinarium missae powstawaly az do
XVII w. W Graduale Romanum, ktdrego wydanie poprzedzily badania pale-
ograficzne prowadzone na przetomie XIX i XX w., m.in. przez oo. Pothier
i Mocquerau - benedyktynéw z opactwa w Solesmes — pojawiaja si¢ one w cy-
klach zawierajacych Kyrie, Gloria, Sanctus, Agnus Dei oraz Ite missa est, pola-
czonych w 18 schematéw i grupe ad libitum?.

Specyfika muzycznej kompozycji mszalnej, a przede wszystkim bogactwo
i zréznicowanie jednogiosowych czesci stalych juz we wezesnym okresie rozwo-
ju kultury Sredniowieczne}®, takze w Polsce®, sktania do doktadniejszego zbada-
nia tradycji ordinarium missae w repertuarze rodzimych o§rodkéw kultu religij-
nego. Dogodnym przedmiotem dla takich obserwacji s3 §piewy oznaczone

'J. Tinctoris, Terminorum misicae diffinitorium. Treviso 1495, ark. bi r.

? Kyriale. Solesmis 1997.

*D. Hiley, Ordinary of mass chants in English, North French and Sicilian mss. ,,Journal of
the Plainsong and Mediaeval Music Society”. 1986, nr 9, s. 1-128.

*J. Pikulik, Indeks spiewdw ordinarium missae w graduatach polskich do 1600 r. W: Muzy-
ka religijna w Polsce. T. 2. Warszawa 1978, s. 139-271.
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przez redaktoréw Kyriale rzymskiego numerem XI', wystepujace w peinym ze-
stawieniu w rekopi$émiennych ksiegach zaliczanych do najcenniejszych i najstar-
szych zachowanych Zrédei mszalnych w Polsce. Naleza do nich gradualy kregu
franciszkanskiego, a przede wszystkim kodeks siostr klarysek krakowskich z ok.
1260 r. (Kklar 205%). Zawiera on obszerna instrukcje, rozpoczynajaca sie stowa-
mi Ista rubrica, charakterystyczng dla wszystkich ksiag franciszkanskich we
wczesnej fazie rozszerzania si¢ dziatalnoéci zakonu, z ktérych kazda stanowita
wowczas egzemplarz wzorcowy. Wskazdwka ta okreélata zasady sporzadzania
kopii i gléwne cechy liturgii zakonu. Jej obecnoé¢ w rekopisie klarysek krakow-
skich pozwala przypuszczaé, ze jest on jednym z najstarszych gradualéw fran-
ciszkaniskich w Europie, w aspekcie badan historii mszy szczeg6lnie cennym, ze
wzgledu na bliskie zwigzki tej tradycji z Rzymem. Istotne jest tez stwierdzenie
obecnosci pary Spiewow Kyrie XI — Gloria XI w diecezjalnym mszale polskim,
stanowigcym jedno z najstarszych §wiadectw liturgii mszalnej na terenach ro-
dzimych, datowanym na lata 1253-1267, reprezentujacym tradycje wroctawska’.

Proces rozprzestrzeniania i popularyzacji poszczegdlnych ogniw mszy
XI przebiegal niejednolicie. Osrodki ich wystepowania w Europie obejmowaty
dwa, zréznicowane pod wzgledem wielkosci kregi terytorialne. Pierwszy, rozle-
glejszy i bardziej zageszczony, zwiazany byt za Spiewami Kyrie i Gloria, ktére
w powszechnym uzyciu byly niemal w calej Europie. Najstarsze przekazy tych
kompozycji pochodza z XI w. z terenéw Francji i Wioch. W przypadku Kyrie sg
nimi zapisy w rekopisach francuskich z opactwa Saint-Martial w Limoges (F-
-Pn lat. 1132 i 1139) oraz w kodeksach wtoskich z Monte Cassino (I-Rvat 602)
i Sulmony (I-Lg 1781). M. Melnicki zwraca uwagg¢ na fakt uwzglednienia w wy-
daniu solesmenskim wczesniejszych bezliniowych rekopiséw neumatycznych
oraz wiekszej liczby Zrédet angielskich, co umozliwifo przesunigcie datowania
Kyrie na wiek X® Najwcze$niejszy zapis Gloria odnajdujemy w manuskrypcie
z przed 1028 roku z klasztoru Saint-Martial w Limoges (F-Pn lat. 1121) oraz
w XI-wiecznym potudniowo-francuskim kodeksie z Moissac (F-Pn lat. 779).
Z tego samego okresu zachowaly si¢ wloskie przekazy Gloria w graduatach
z Vercelli (I-VCd 146), Nursii (I-Rv C 52) i Nonantoli (I-Rn 1343 (Sess. 62)).
Oba Spiewy uwzglednione zostaly takze w rekopisach reprezentujacych prakty-
ke zakonng: Kyrie szczeg6lnie w kodeksach cysterséw, franciszkan6éw i norber-
tanéw, Gloria, gtéwnie w liturgii franciszkanskiej i norbertanskie;.

* Z kompozytoréw wspéiczesnych materiat choralowy mszy XI wykorzystali m.in.: T. Mia-
zga W Missa Dominicalis (1957), Z. Bernat w Missa brevissima (1980), M. Banach w Missa gre-
goriana (1990).

¢ Skroty wg: RISM-Bibliothekssigel. Gesamtverzeichnis. Miinchen 1999.

7J. Pikulik, Rekopis BRA - jeden z najstarszych mszatow polskich. Analiza Zrédloznawcza.
W: Muzyka religijna w Polsce. T. 4. Warszawa 1980, s. 13-56.

* M. Melnicki, Das einstimmige Kyrie des lateinischen Mittelalters. Regensburg 1955,
s. 31-32.
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Druga para Spiewow Sanctus i Agnus Dei, wiaczona do praktyki liturgicznej
prawdopodobnie nieco pdzniej, nalezata do mato rozpowszechnionych, a ob-
szar jej wystepowania ograniczal si¢ giéwnie do potudniowych rejonéw Europy
i liturgii franciszkanéw. Tradycja wykonawcza Sanctus zataczala przy tym nieco
szersze kregi. Pierwsze zapisy tego $piewu pochodzg z poczatku XII w. z tere-
néw francuskich, a Scislej z rekopiséw zaliczanych do grupy franko-norman-
sko-sycylijskiej, pozostajacej w bezposredniej zaleznosci od wzoréw pdinocno-
francuskich tj. od rekopisu z poczatku XII w. z rejonu Le Mans (E-Mn 288).
Historycy widza tu posrednicza rol¢ Normanéw z francuskiej Normandii®, kt6-
rzy w pierwszej pofowie XI w. opanowali potudniowe Wiochy i uzyskali nieza-
lezno$¢, m.in. na Sycylii. Najstarsze zapisy Sanctus w tradycji zakonnej, pocho-
dzace z XIII w., odnotowujemy w graduale cysterskim z Salem (D-HEu Salem
10,7) i w rekopisach franciszkanskich (I-BAsn 88 z Paryza (?), I-Nn VI G 38).
Pierwsze rejestracje Agnus Dei, datowane na XIII w., znajduja si¢ we Wio-
szech, m.in.: w pétnocno-wioskim rekopisie z Vercelli (I-VCd 56 Ivrea?), gra-
duale cysterskim z Salem (D-HEu Salem 10,7) oraz w kodeksach franciszkan-
skich (I-BAsn 88, I-Nn VI G 38).

W Polsce, podobnie jak w caltej Europie, najwieksza popularnoscia, zaréw-
no w praktyce diecezjalnej jak i zakonnej, cieszyl si¢ Spiew Kyrie. Pozostale
kompozycje, a szczegdlnie Sanctus i Agnus Dei, zyskaly akceptacje tylko w li-
turgii zakonnej. Przekazy $piewdéw zanotowano w rekopisach rozmieszczonych
na terytorium calego kraju, przy iloSciowej przewadze zrodet z osrodkéw potu-
dniowych, co jest zrozumiale z racji wiekszej liczby zachowanych tam kodek-
séw. Naleza do nich XIII- i XIV-wieczne przekazy Kyrie zapisane w licznie roz-
rzuconych na tych terenach kodeksach z opactw cysterskich, m.in.: z Lubigza
(WRu IF 415, IF 414, IF 413), Jemielnicy (WRu IF 418), Kamienia Zabkowic-
kiego (WRu IF 412) i Henrykowa (WRu IF 417, IF 416). W grupie liturgikéw
diecezjalnych najwczesniejsze zapisy melodii Kyrie i Gloria zachowaly sig¢
w najstarszym kodeksie tej tradycji, powstalym najprawdopodobniej na po-
czatku XIV w. w Krakowie, na zamdwienie kolegiaty w Wislicy (KI 1). Dyspo-
nujemy takze dwoma graduatami benedyktynskimi sporzadzonymi dla stynne-
go opactwa tynieckiego. Wczesniejszy z nich — wykonany w okresie sprawowa-
nia funkcji opata przez Mscistawa (1386-1410) — zawiera tylko przekaz Kyrie
(Wn b. s. I), pézniejszy z XV w., rejestruje pare Kyrie-Gloria (Wn b. s. II).
Pierwsza polska metropolia — Gniezno, stanowigca powazne centrum uprawia-
nia choratu, legitymuje si¢ niestety réwniez tylko dwoma zachowanymi rekopi-
sami: gradualem Macieja Drzewickiego (Kyrie: GNd 195) i klaryskim (Kyrie-
-Gloria-Sanctus-Agnus: GNd 170). Z Wielkopolski zachowaly si¢ nadto cyster-
skie przekazy Kyrie z Obry (Pa 76) i Paradyza (Pa 68 i 69).

°P.J. Thannabaur, Das einstimmige Sanctus der romischen Messe in der handschrifli-
chen Uberlieferung des 11. bis 16. Jahrhunderts. Miinchen 1962, s. 52.
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Wigksza liczba ksiag liturgicznych zawierajacych choral mszalny, w tym
$piewy cyklu XI, przetrwata w Krakowie (Kyrie: Kj 1267; Kyrie-Gloria: Kk
441 45). Obok dworu krélewskiego oraz katedry i zwigzanej z nig kapeli roran-
tystéw — dla ktérej Zygmunt Stary ufundowat graduat (Kyrie: Kk 46) — dziataty
tutaj tak zywotne osrodki jak ufundowany przez Kazimierza Wielkiego klasz-
tor augustianéw (Gloria-Sanctus-Agnus: Wn 3035 i 3036), klasztor dominika-
néw (Gloria: Kd 3L (6) i 2L (7)), norbertanek (Kyrie-Gloria: Kn 508) i francisz-
kanéw (Kyrie-Gloria-Sanctus-Agnus: SA 173 1 174, Kc 2827, Kb 1 Rl; Gloria: Kc
3615; Kyrie-Sanctus-Agnus: Kb 14 Rl, Kc 3616). Ostatni z wymienionych, fran-
ciszkanski zakon obserwantéw na Stradomiu, zwanych w Polsce bernardynami,
posiadal skryptorium zaopatrujace w liturgiki wigkszo$¢ konwentéw. Wazne
znaczenie pelnily tez inne miejscowosci potozone na obszarach Matopolski,
zaréwno te blizsze, jak Sandomierz (Kyrie-Gloria: SAd 1677), Kalwaria Ze-
brzydowska (Kyrie-Sanctus-Agnus: Kb 78 Rl), Kielce (Kyrie-Gloria: KI 8), kon-
went siéstr klarysek w Starym Saczu (Kyrie-Gloria-Sanctus-Agnus: STk 2 i 2a)
i norbertanek w Krzyzanowicach (Kyrie-Gloria: IMn RM 3), jak i dalsze pro-
wincje potudniowej czgéci Rzeczypospolitej w metropolii Iwowskiej, ktérej po-
wstanie w XIV w. wigzalo si¢ z wcieleniem do Polski Rusi Czerwonej. Gtéwny-
mi nosicielami chrzescijanstwa na tych terenach byli franciszkanie i dominika-
nie. Podobnie jak w Krakowie, bernardyni w klasztorze Iwowskim (Kyrie-Sanc-
tus-Agnus: Kb 7 Rl; Kyrie-Gloria-Sanctus-Agnus Dei: Kb 2 Rl i 3 Rl; Gloria: Kb
11 Rl), dysponowali wiasnym skryptorium, skad zaopatrywano w rekopisy li-
turgiczne konwenty pofozone blizej tego centrum, np. klasztor w Sokalu w die-
cezji chelminskiej (Kyrie-Gloria-Sanctus-Agnus: Kb 45 RI). Wsrod rekopisow
dominikanskich z tego rejonu zachowat sie¢ graduat ze Lwowa (WRzno 1132/1)
oraz ksiegi z Przemy$la (Kd 7L (753)) i Jarostawia (Kd 1L (b. s.)) w diecezji
przemyskiej, przekazujace zapisy Gloria.

Kompozycje XI ordinarium missae rozpowszechnione byly takze na Slasku
(Kyrie: WRk 56). Oprocz wspomnianych klasztoréw cysterskich, $piewy mszy
XI wykonywane byly zaréwno we Wroctawiu: w katedrze §w. Jana Chrzciciela
(Kyrie: WRu R 504, WRk 47a), kosciele pod wezwaniem Marii Magdaleny
(Kyrie: WRu M 7566, WRu M 1194) oraz norbertanskim klasztorze $w. Win-
centego (Kyrie-Gloria: WRu IF 385, IF 422, IF 423), jak tez w mniejszych
osrodkach, jak koScioly kolegiackie: $w. Jadwigi w Brzegu (Kyrie-Gloria: WRu
K 24) i $w. Jakuba w Nysie (Kyrie: WRk 61n). Przekaz Kyrie znajduje si¢ réw-
niez w kodeksie uzywanym przez bozogrobcoéw z Nysy, a doktadnie w czesci ze
$piewami ordinarium missae, wiaczonej z innego XV-wiecznego graduatu, re-
prezentujacego tradycje Slgska (WRu IF 386). Z XV w. zachowal si¢ zapis
Gloria w rgkopisie kanonikéw regularnych z Zagania (WRu IF 387).

Z innych rejonéw przetrwaly Spiewy Kyrie w rekopisach z Pomorza Gdan-
skiego, ktore reprezentuje graduat diecezjalny z Chetmna (PE L 2) oraz ksiggi
cysterskie z Oliwy (GD 2168) i Pelplina (PE 119 i PE L 21), a takze utwory



[5] MSZA X1 W POLSKICH GRADUAELACH PRZEDTRYDENCKICH 197

z Polski Centralnej, zanotowane w graduale franciszkanéw z konca XIII w.
uzywanym przypuszczalnie w Dobrzyniu (Kyrie- Gloria-Sanctus-Agnus: PLs 3
IV 5 B) oraz u norbertanek z Czerwinska (Kyrie-Gloria: CZs 12). Na tre$¢ re-
kopiséw rodzimych oddzialywa¢ mogly réwniez kodeksy pochodzenia obcego
uzywane w polskiej praktyce liturgiczno-muzycznej, o czym $wiadcza umiesz-
czone w nich dopisy. Przekazy Kyrie zawiera wigc kodeks o proweniencji praw-
dopodobnie potudniowo-niemieckiej przechowywany w Pelplinie (PE L 35),
graduat augsburski zwigzany z Plockiem (PLs b. s.) oraz liturgik pochodzenia
czeskiego, wykonany dla Pragi lub jednego z kosciolow w tamtejszej diecezji,
wykorzystywany na Slasku (WRu B 1714).

W celu poznania przypuszczalnych podstaw powstania koncepcji cyklu XI,
przesledzenia trwaloSci powigzaf migdzy Spiewami oraz wykrycia praw rzadza-
cych zasadami ich doboru, skoncentrowano si¢ w pierwszej kolejnosci na opi-
saniu ich podioza historycznego, praktyki rejestrowania i przeznaczenia litur-
gicznego. W czesci drugiej zwrécono uwage na wiasciwosci muzyczne poszcze-
g6lnych utwordw, ktére wyrdzniono w oparciu o przekaz najstarszy. Umozliwi-
fo to probe wskazania elementéw tekstowo-melodycznych, ktére mogly byé
przyczyna integracji muzycznej cyklu. Zapis klarysek krakowskich stanowit tez
punkt odniesienia dla zbadania intensywnosci i charakteru zr6znicowan mate-
rialu muzycznego w ramach poszczegélnych tradycji i Srodowisk oraz chrono-
logii zachowanych Zrédet.

I. Przestanki historyczne

Kolejne ogniwa ordinarium missae, zwigzane z akcja liturgiczna i caloksztal-
tem czynnoSci z nig zwigzanych, peiniace zréznicowana funkcje w celebracji
nabozefstwa, umieszczone migdzy czesciami zmiennymi, modlitwami i czyta-
niami, wystgpowaly oddzielnie w przebiegu mszy. Jedynie $piew Gloria wyko-
nywany byl w bezposrednim sasiedztwie Kyrie. Ten luzny zwigzek poszczegdl-
nych czesci stalych znajdowat w Sredniowieczu poczatkowo odzwierciedlenie
w ich zapisach. W XI w. Spiewy ordinarium wystgpowaly w ramach formularzy
mszalnych de tempore i de sanctis. Poniewaz we wczesnym okresie dysponowa-
no ograniczong ich liczba, w przypadku powtarzania si¢ kompozycji, skrypto-
rzy notowali tylko ich incypity. W tym samym stuleciu wyksztalcit si¢ zwyczaj
wyodrebniania osobnej grupy, tworzacej oddzielng czes$¢ rekopisu, w ktorej 13-
czono ordinarium z tropowanymi cze$ciami zmiennymi i najczesciej z sekwen-
cjami. W prioprium, w miejscach gdzie si¢ poprzednio $piewy znajdowaly, za-
chowywano incypity muzyczne, utrzymujac w ten sposdb wiez statych czesci
mszy z pierwotnym miejscem zapisu. Réwniez w XI w. rozpoczal si¢ proces wy-
taczania i oddzielania kompozycji wchodzacych w skiad ordinarium z gléwnej
czesci kodeksu i grupowania ich w jednym miejscu rodzajami w okreslonej ko-
lejnosci: najpierw wszystkie Kyrie, nastepnie Gloria, Sanctus i Agnus Dei — po-



198 EWA BIELINSKA-GALAS (6]

czatkowo bez jakichkolwiek wskazéwek dotyczacych powigzania czgséci w sche-
maty i przeznaczenia ich na okreslone $wigta. Dalszym krokiem w kierunku
skodyfikowania ordinarium missae byto rozpowszechnienie w XII w. zwyczaju
taczenia Spiewdw w pary: Kyrie-Gloria, Sanctus-Agnus Dei. Reminiscencje po-
przednich praktyk stanowila forma notowania pierwszej pary, podczas gdy
$piewy drugiej wystepowaly rozdzielnie. Pierwsze kompletne cykle Kyrie-Glo-
ria-Sanctus-Agnus Dei, wiazace rubrykami poszczegdlne czesci, wskazujacymi
przeznaczenie utworé6w na okreslone uroczysto$ci i $wigta oraz utatwiajace
kantorom dobranie wtasciwych kompozycji w codzienne; liturgii, pojawiaja si¢
w rekopisach z potowy XIII w. Przykltadem moze by¢ formularz z paryskiego
kosciofa Saint-Germain-I’Auxerrois taczacy Kyrie XI, Gloria XI, Sanctus I,
Agnus I i [te missa est ad libitum I, opatrzony nota: die quinta et minoribus festis
IX lectionum simplicium (F-Pn lat. 830). Najstarsze ukiady cykliczne odnosity
sie¢ do mszy IV, IX, XI, XV i XVIII".

Dazno$¢ do ujednolicenia w doborze czesci sktadowych ordinarium missae
wykazywaly szczegdlnie rekopisy monastyczne, a wérdd nich gtéwnie francisz-
kafiskie'. Najwczesniejszy rekopis tej tradycji, opatrzony znamienng notg se-
cundum usum fratrum minorum, z lat 1230-1250, zawiera 4 formularze mszalne
(I-Nn VI G 38). Dwa z nich rejestrujg Kyrie X1 zestawione z Gloria X1V Sanc-
tus XVII i Agnus XVII oraz Kyrie XIV lub XIII potaczone z Gloria XI, Sanctus
VIII i Agnus IV Troske o nakreslenie wiasnego profilu liturgicznego daje si¢ za-
obserwowac juz od pierwszych lat istnienia zakonu braci mniejszych. Jego za-
tozyciel — Franciszek z Asyzu, w Epistula ad sacerdotes ordinis, wskazal na
rzymska tradycje $piewu, ktérej zachowanie powinno zosta¢ rozwazone jako
zadanie wysokie i pilne. Charakterystyczna nota: secundum ordinem Curiae
Romanae, umieszczana juz od XIII w. we franciszkanskich rekopisach mszal-
nych i brewiarzowych, $wiadczy o przytaczeniu si¢ do tej tradycji oraz przejeciu
przez zakon formy mszy i oficjum uzywanej w kurii papieskiej. Potwierdzaja to
takze akta kapituly generalnej w Bolonii z 1242 r., na ktérej nakazano przysto-
sowanie franciszkanskich ksigg liturgicznych do tradycji choralowej kosciota
rzymskiego. Duzy wptyw na ksztatt liturgii zakonu w tym czasie mialy tez rzady
czwartego z kolei opata generalnego — Haymo z Faversham (1240-1244) m.in.
autora rubryk liturgicznych. Najwyzszy zaszczyt osiagnat chorat franciszkanski
dzieki papiezowi Mikotajowi III, przedtem franciszkaninowi, ktéry w 1278 r.
uniewaznil we wszystkich ko$ciotach Rzymu antyfonarze, gradualy, mszaly
i inne ksiggi choralowe z repertuarem starorzymskim, zapisane notacja neu-

" D. Hiley, Kyriale. W: The New Grove Dictionary of Music and Musicians. T. 7. London
1980, s. 331.

" D. Catta, Aux origines du Kyriale, ,Revue grégorienne”. R. 34: 1955, nr 5, s. 175.

2 H. Schmidt, Franziskaner. W: Die Musik in Geschichte und Gegenwart. Sachteil 3. Kas-
sel 1995, szp. 823.
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matyczng, wprowadzajac w ich miejsce — za posrednictwem franciszkanow —
ksiegi reprezentujace tradycje braci mniejszych, z notacjg kwadratowa. Z po-
wyzszych wzgledéw uzasadnienia tgczenia Spiewow w schematy, tak silnie za-
znaczonego w rekopisach franciszkanskich, a takze podstaw dla sformutowa-
nia komplekséw wspétczesnego Liber Usualis, mozna dopatrywac si¢ w cyklach
z oznaczeniami rubryk wpisanymi w mszale papieskim i franciszkanskim
z XIII w.” oraz w wytwornej liturgii dworu papieskiego", sprawowanej w bazy-
lice lateranskiej. Byta ona do czaséw awinionskich nie tylko siedziba papiezy
celebrujacych uroczystg liturgi¢, ale rowniez o$rodkiem dziafania Scholi canto-
rum, stanowigcej centrum choratu gregorianskiego, z ktérego wysytano $pie-
wakow do kosciotéw i klasztoréw Europy.

Scisle okreslony dobér repertuaru w ramach struktur monastycznych, tacza-
cy Spiewy ordinarium missae w schematy, ktére dla rekopisow poszczegdlnych
zakondw byly inne i wykazywaly cechy niezmienne, analogiczny byt w Zrédtach
polskich i europejskich*. Poréwnanie Kyriale kodeksow z XIV i XV w. z terenu
Wioch ujawnifo 10 identycznych cykli mszalnych'. Wsréd nich wystgpowato
zestawienie X1 ordinarium missae, opatrzone nota rubrycystyczna dominicale,
w ktérym Gloria XI pojawialo si¢ obok Gloria XIV. Cykl taki notowano w reko-
pisach ze Srodkowych badZ pdéinocnych rejonéw Poélwyspu Apenifiskiego,
w wigkszosci franciszkanskich. Wérdéd nich znajduja si¢ m.in. rekopisy XIV-
-wieczne: mszal z Capui (F-Pn lat. 829), srodkowowtoski (I-Rvat Barber. 657),
graduat augustianski (CZ-Pu XIV H 27) i gradual franciszkanski z Rzymu (I-
-Rn XX (Var. 290)). Wigksza liczba rekopisow zawierajacych $piewy mszy
XI zachowata si¢ z XV w., wirdd ktérych dwa sg proweniencji czeskiej (CZ-
-OL Bibl. Seminar. VIII, A-Wn ser. nov. 2659). D. Catta podajac list¢ manu-
skryptéw, ktére prawdopodobnie stuzyly Dom Mocquereau w redakcji Kyria-
le", wskazal na rekopis z XV/XVI w. z Monza na péinocy Wioch (I-Milan Bre-
ra 21), zawierajacy $piewy cyklu XI zwigzane oznaczeniem rubrycystycznym
z niedzielnym przeznaczeniem.

Kompletne zestawy §piewéw cyklu XI znajdujemy takze w polskich rekopi-
sach franciszkanéw, ktorzy w ciggu calego Sredniowiecza utrzymywali zywe
kontakty ze srodowiskiem pdéinocnych i srodkowych Wioch. Wsréd nich moz-
na wyr6zni¢ dwie giéwne konfiguracje. Pierwsza taczy Gloria XI z Kyrie X1V,
Sanctus VIII i Agnus Dei XII. Charakterystyczna jest ona dla franciszkanéw

“S.Van Dijk, J. H. Walker, The Origins of the Modern Roman Liturgy. Meryland 1960,
s. 328.

“J. Pikulik, Franciszkariskie ordinarium missae w Sredniowiecznej Polsce. ,Studia The-
ologica Varsoviensia”. R. 10: 1971, nr 2, s. 115.

% J. Pikulik, Franciszkariskie ordinarium missae..., s. 115.

“K. von Fischer, Neue Quellen zum einstimmigen Ordinariumszyklus des 14. und 15.
Jahrhunderts aus Italien. W: Liber Amicorum Charles van den Borren. Anvers 1964, s. 60-68.

'"D. Catta, Aux origines..., s. 179.
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z Dobrzynia, Krakowa (SA 173 1 174, Kc 28271 3615) i Kielc, bernardynéw so-
kalskich, Iwowskich i krakowskich (Kb 7 Rl, 1 Rl), a takze klarysek i augustia-
néw. Drugi schemat, wystepujacy w wigkszosci kodeksow kregu franciszkan-
skiego, charakteryzuje si¢ zastosowaniem Kyrie XI, Sanctus XI i Agnus Dei XI,
oraz Gloria XI, ktore pojawia si¢ zwykle wymiennie lub wspélnie z Gloria XIV.
Kompozycje te zwigzane byly z msza niedzielng i uroczystymi $wigtami. Okre-
Slenie de apostolis, uzyte w stosunku do Gloria XI w graduale klarysek gniez-
nienskich, wskazywalo na wplywy tradycji diecezjalne;.

Rekopisy innych grup zakonnych — cysterséw, dominikanéw i norberta-
néw - respektujac prawa doboru okre$lonych utwordw, uwzglednily w swo-
ich repertuarach tylko niektdre $piewy cyklu XI. Kodeksy cysterskie ograni-
czyly sie wigc do przekazdédw Kyrie XI. W tradycji tej, zgodnie z tendencja do
prostoty liturgicznej, z licznych formularzy wybrano tylko trzy. W jednym
z nich wystepuje Kyrie XI w polaczeniu z Gloria X1V, Sanctus XVII i Agnus
Dei II. Dodatkowo jako drugie Agnus w graduatach $laskich stosowano $piew
XVIII, a w pozostatych VIII. We wszystkich polskich rekopisach tradycji do-
minikanskiej zarejestrowano przekazy Gloria XI. Znamienne jest przy tym,
ze badacze niemieccy odnalezli tylko pojedynczy zapis utworu w dominikan-
skim kodeksie potudniowowtoskim z XVI w. (I-Nn VI F 26). W tym wypadku
rodzimy repertuar dominikanéw, struktury obwarowanej surowymi przepisa-
mi kapitul generalnych, zostal wzbogacony o kompozycje charakterystyczna
dla innych tradycji. Dominikanie dysponuja dziewigcioma w zasadzie kom-
pletnymi schematami, z ktérych jeden wykorzystuje Gloria XI obok Kyrie X11I,
Sanctus XV i Agnus Dei XV W rekopisach norbertanskich zarejestrowano Ky-
rie XI i Gloria XI. Odmienny od pozostalych tradycji zakonnych jest przy tym
spos6b notowania §piewéw. Skryptorzy manuskryptéw norbertanskich gru-
puja kolejno poszczegédlne czgéci skladowe ordinarium, umieszczajac Kyrie
1 Gloria po proprium de sanctis, a Sanctus i Agnus po sekwencjach. Pewne od-
stepstwa od tradycji zakonnej obserwuje si¢ w graduale norbertanek imbra-
mowickich, czerwinskich i krakowskich'. W pierwszych dwéch rekopisach
Sanctus i Agnus notowane s3 na wzor diecezjalny parami, przy czym w dru-
gim Kyrie i Gloria wystepuja na poczatku kodeksu. W graduale krakowskim
spos6b rejestrowania identyczny jest z diecezjalnymi, a wigc parami Kyrie-
-Gloria i Sanctus-Agnus. Na wplywy tradycji diecezjalnej wskazuje takze za-
stosowane w tym rekopisie w stosunku do Kyrie X1 i Gloria XI okre$lenie ru-
brycystyczne: de martyribus i zapisanie noty czg$ciowo w jezyku rodzimym.
Yacinskie aliud lub ad libitum zastgpiono w tym wypadku nazwa polska: abo
oczem chce.

®J. Pikulik, Polistrukturalny charakter polskiej kultury muzycznej w sredniowieczu na pod-
stawie proprium de tempore, sekwencji i ordinarium missae. W: Musica Antiqua. T. 4. Bydgoszcz
1975, s. 281.
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W polskich manuskryptach tradycji diecezjalnej Kyrie XI faczone jest z regu-
ty z Gloria II. Jedynie w kodeksie z Wroctawia (WRk 56) wystepuje obok Glo-
ria I, a w najstarszym polskim graduale z Wislicy zestawione jest z Gloria XI.
W rekopisie z Augsburga $piew ten rejestrowany jest w parze z Gloria rzadko
wykorzystywanym w europejskiej praktyce liturgicznej, oznaczonym numerem
10"”. W graduale krakowskim (Kk 45) Gloria XI pojawia si¢ obok Kyrie XV.
W kodeksie wroctawskim (WRk 56), chetminskim oraz augsburgskim ordina-
rium missae umieszczone jest po pars de sanctis, a wiec wbrew tradycji diece-
zjalnej, rejestrujgcej z reguly stale cze¢Sci mszy parami na poczatku ksiegi. Tyl-
ko w rekopisie proweniencji niemieckiej Kyrie XI notowane jest w kompletnym
zestawieniu z Gloria II, Sanctus Than. 34 i Agnus XVII, co wskazuje na zakon-
ne pochodzenie kodeksu. Wskazania rubrycystyczne w rekopisach diecezjal-
nych polecaly stosowac §piewy w uroczystoSci meczennikdw lub odnosity si¢ do
okre$lonego okresu liturgicznego (aestivale). Jedynie graduat z Wroctawia
(WRk 56) taczyt Kyrie XI z kultem Matki Bozej, natomiast liturgiki z Sando-
mierza, Gniezna, Cheimna i Wroctawia (WRk 47a) kojarzyly je z msza nie-
dzielng. Uwage zwraca przede wszystkim ostatni z wymienionych gradualow.
Obecna w nim nota: Secundum rubricam romanam dominicis diebus, poleca
wykonywa¢ Kyrie w czasie liturgii niedzielnej, nawigzujac w ten sposéb do
praktyki rzymskiej. Oznaczenie takie nalezalo u nas w tym czasie do wyjatkow
i oprécz informacji kiedy $piew moze mieé zastosowanie, zawierato wskazow-
ke proweniencyjna.

Obok sposobu zapisu i rubryk dodatkowym czynnikiem integrujacym grupy
$piewdw ordinarium missae, wigzacym cykl z okreSlonym $wigtem® mogta by¢
réwniez, rozpowszechniona w europejskiej tradycji liturgiczno muzycznej,
praktyka tropowania. Polegata ona na dodawaniu nowych tekstéw do statych
zwrotdw kanonu mszalnego w celu ich wzbogacenia, wyjasnienia i interpreta-
cji. Nazwa mszy pochodzita od tekstu do pierwszego $piewu — Kyrie. W przy-
padku utwordw XI ordinarium missae, ktore tropowano w niewielkim zakresie,
byt nim tekst Orbis factor. Trop rejestrowaly gtéwnie rekopisy francuskie,
z ktérych najstarszy pochodzi z XI/XII w. z opactwa Saint-Martial w Limoges
(F-Pn lat. 1139). Charakterystyczny byl przy tym brak przekazéw Spiewow
w tropowanej formie w rekopisach franciszkanskich. Wiazalo si¢ to by¢ moze
z niechgcig Rzymu wobec poezji §piewanej w liturgii, co wplyneto zresztg takze
na szczuplo$¢ zasobu sekwencyjnego w rekopisach tej tradycji. W wydaniu wa-
tykanskim, kierujac si¢ wzgledami historycznymi, wykorzystano powyzszy trop
jako podtytut cyklu XI.

" D. Bosse, Untersuchung einstimmiger mittelalterlicher Melodien zum ,Gloria in excelsis

Deo”. Erlangen 1954, s. 87.
*»P. Wagner, Einfiirung in die gregorianischen Melodien. Bd. 1. Fribourg 1911, s. 285.
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II. Muzyczne cechy Spiewdéw
1. Kyrie

Utwor sktada si¢ z czterech zdan (Kyrie eleison, Christe eleison i 2 ostatnie
Kyrie eleison). W przeciwiefistwie do innych §redniowiecznych opracowan tych
czesci mszalnych, dla ktérych przewazajacym uksztalttowaniem bylo stosowa-
nie wezwan trzykrotnych (3 razy Kyrie, 3 razy Christe, 3 razy Kyrie), wyrdznia
si¢ wiec krotsza oprawa muzyczng. Poszczegélne zdania maja budowe dwu-
czfonowa: a+b/c+b’/a'+b/c'+b. Sposéb uformowania melodii utworu zalez-
ny jest wiec, jak w wigkszosci Spiewdw ordinarium missae, w znacznej mierze
od formy, tresci i wta$ciwosci syntaktycznych tekstu kanonu mszalnego, ktéry
ustalat si¢ od konca IV w., by upowszechni¢ si¢ u schytku VIII stulecia®. Jego
przejrzyste i jasne rozczlonkowanie oraz regularno$¢ uporzadkowania prze-
niosta si¢ do struktury melodycznej Kyrie, ktéra koreluje z logicznym podzia-
fem tekstu.

ot b ___ Elementem konstytutywnym

= = —~——=—— 53 dwie formuly melodyczne,
gf* ”E - v . uwypuklone juz w pierwszej in-
e —=—v—  wokagcji, realizowane na wyso-
r b ___ kosci skali modalnej D, pota-
== = —_—  czone plynnie na elizji samo-
e b _ gloski -e. Formule pierwsza,
W — . zwigzang ze sfowem Kyrie, wy-

roéznia skok o interwal kwinty
w dol migdzy V i I stopniem, osiggniety po opisaniu predominanty la przez jej
sekund¢ gérna i dolng. Melodia nie wychodzi przy tym poza bemol, lecz do-
tkngwszy go powraca na predominante. Rozpoczecie kompozycji od apodozis
podkresla jej afirmatywny i uroczysty charakter. Tego rodzaju praktyka typowa
byta dla uroczystej mowy oratorskiej. Nacisk w intonacji na centrum melodycz-
ne w postaci dominanty wskazuje na modus autentyczny. Cecha charaktery-
styczng drugiej formuly, odpowiadajacej sfowu eleison, s sekundowe pochody
melodyczne w obrgbie septymy si-do. Tworza one dziewigcionutowa melizme,
zbudowang giéwnie na predominantach, ktéra ptynnie konczy si¢ kadencja na
tonice re, poprzedzona dzwigkiem subtonicznym do. Akcent toniczny przypa-
dajacy na sylabg -lei nie jest podkre$lony wysokoscia tonu ani rozmiarami figu-
ry melodyczne;j.

Powtarzanie motywéw lub diuzszych formut oraz zmiany wariacyjne byly
jedna z wazniejszych technik w procesie ksztaitowania si¢ form monodii grego-
rianskiej. Zalezno§¢ melodyczna poszczegdlnych inwokacji Kyrie jest duza.

2T Michatowska, Sredniowiecze. Warszawa 1996, s. 210.
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Utwor opiera si¢ przede wszystkim na powrocie formut melodycznych zapre-
zentowanych w zdaniu pierwszym. Formuta inicjalna a powtdrzona jest, z nie-
wielkg rozbudows, w zdaniu trzecim. Material melodyczny czlonu b powtarza
si¢ we wszystkich zdaniach kompozycji, jednak w drugim zostat skrocony i nie-
znacznie zmieniony. Najbardziej wyeksponowany jest odcinek ¢, w ktérym na
stowo Christe przypada punkt kulminacyjny utworu. Melodia zostala przenie-
siona w nim do wyzszego rejestru, tak ze po osiagnigciu charakterystycznym
skokiem kwinty sol-re! gérnej oktawy toniki, poprzez sekundowe wahniecie
z bieguna przyciagajacego do' ponownie na finalis, opada ruchem gcznym do
stopnia dominantowego. Opisany zwrot melodyczny wykorzystany zostat takze
w ostatnim zdaniu utworu, przy czym przetransponowano go do nizszego reje-
stru o kwinte w dof.

Melodia, ze wzgledu na zréznicowany kierunek swego rozwoju, mimo licz-
nych powtdrzef, jest plynna i plastyczna. Wyrazng strukturg utworu podkresla
tekstowo-melodyczny punkt kulminacyjny w zdaniu drugim, ktérego ambitus
jest rozbudowany do interwatu nony do-re’. Czynnikiem integrujacym kompo-
zycje jest charakter melodii wyznaczony sekundowymi pochodami i charakte-
rystycznymi skokami, podkreslajacymi dZwigki o istotnym znaczeniu modal-
nym, nie przekraczajacymi interwafu kwinty, a wigc granic uznanych w estetyce
gregorianskiej za naturalne. Predominanta la odgrywa przy tym wigkszg role
niz finalis, co w decydujacy sposéb wplywa na dynamiczny przebieg utworu.
Utwor cechuje duza racjonalno$¢ struktury kompozycji. Wezedniejsze Spiewy,
zaliczane do fazy przednotacyjnej, byly w swojej istocie bardziej improwizacyj-
ne i ekspresyjne, natomiast poZniejsze, powstale w X i XI w., a takze w nastep-
nych stuleciach, raczej wywazone i przemy$lane®. Opieraly si¢ przy tym na in-
nych przestankach, a w szczeg6lnosci na interacji — doktadnym powtarzaniu
melodii lub formalnego segmentu®. Kyrie wyraznie skiania si¢ do drugiej z wy-
réznianych grup §piewdéw. Przypuszczalne okreslenie czasu powstania kompo-
zycji, dokonane na podstawie jej wiasciwo$ci muzycznych, pokrywa si¢ w tym
wypadku z najstarszymi zachowanymi zapisami w zabytkach europejskich.

Wsréd wariantéw melodycznych Kyrie, wystepujacych w poszczeg6lnych
wersjach, uwage zwraca transpozycja o sekund¢ w gore, obejmujaca konse-
kwentnie calg melodi¢, zanotowana w graduale z Augsburga:

Wydaje si¢, ze powodem ta-

AR’E. polskse . ) ,
(== = ] kiego pos.t¢pow,ar.11a .byia cheé

ke A e Eﬁ]ﬁ o zachowania wiadciwej struktury
ok fen, . interwalowej, bez koniecznosci
EOR S T i zastosowania obnizenia dzwie-

2 R. Jackson, Concerning earlier and later gregorian chant. W: Musica Antiqua. T. 8, z. 1.
Bydgoszcz 1988, s. 457.
2 W. Apel, Gregorian chant. Bloomington 1958, s. 507-515.
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ku si, wystepujacego w innych przekazach. Transpozycje calych melodii stoso-
wano raczej rzadko. W omawianym wypadku $wiadczy ona o odrgbnosci i ob-
cej proweniencji Kyrie, ktore tylko w Zrodlach niemieckich wystgpowato w mo-
dus E*. Szczegdlnie obco brzmialo w transponowanej formie wierne przejecie
typowego dla modus D zwrotu koficowego.

Przeksztalcenia Kyrie w poszczeg6lnych rekopisach obejmuja wszystkie wy-
réznione formuly melodyczne, zdarzajac si¢ w toku calej kompozycji. Naj-
mniej zrdznicowana jest formula inicjalna a, pojawiajaca si¢ w wigkszosci zapi-
sow w identycznym uksztaltowaniu. Drobne warianty obserwujemy jedynie
w graduatach z Widlicy, Augsburga i Krakowa (Kj 1267), w ktérych w zdaniu
trzecim powtorzona jest bez zmian, przy czym w rekopisie wislickim wystepuje
juz od poczatku w wersji urozmaiconej melodycznie. W graduatach norbertan-
skich natomiast, ten zwrot melodyczny powtdrzony jest w wersji uproszczone;j,
z pominig¢ciem opisywania predominanty /a w sekundzie gorne;j.

Strukture melodyczng formuty b w poszczegdlnych tradycjach ukazuje przy-
kfad muzyczny:

Przekazy diecezjalne i bene-

p formulab

1 e = = ———— dyktynskie charakteryzuje roz-
e, T Tei- son. ] budowanie zwrotu przez doda-
=== ==————— nie do opadajacej melizmy
botogr. $ = = dzwigku mi, ktéry w modus D
eom £ MR pelni rolg ozdobna, a w tym wy-
L ——v—3v+——  padku jako efekt kompozytor-

o e ) sko zamierzony réwnowazy

krokiem o sekunde w gore opa-
dajacy pochdd melodyczny. Jednoczesnie, przez powstaly w ten sposb skok
tercjowy w dol, podkresla akcentowana sylabe -lei. W analogiczny sposéb
uksztaltowana jest melodia koficzaca trzy nastgpne zdania utworu. W niekto6-
rych rejestracjach dzwigk dodany pojawia si¢ w zdwojonej dlugosci trwania.
Material melodyczny czlonu b powraca w przekazach tych tradycji w zdaniu
drugim bez zmian, w przeciwiefistwie do grupy graduatéw franciszkanskich,
w ktorych formuta ta jest krotsza i ma nieco mniejszy ambitus do-la. Diecezjal-
na opcja estetyczna sktania si¢ w tym wypadku do doktadnego powtarzania
czlondéw melodycznych, w przeciwienstwie do wersji franciszkanskiej, w ktorej
zwigzlo$¢ formuly spowodowana jest prawdopodobnie bezposrednim sgsiedz-
twem poprzedzajacego ja punktu kulminacyjnego utworu, przypadajacego na
stowo Christe. W formowaniu elementoéw wersji zakonnej przebija wiec w tym
wypadku wicksza troska o kongruentne wyrazenie tektonicznej struktury tek-
stu Srodkami melodycznymi. Taki ksztalt struktury kompozycji potwierdzalby

*M. Melnicki, Das einstimmige Kyrie..., s. 52.
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tez wezesniejszy czas powstania Zrodla przekazu klarysek krakowskich od ar-
chetypu najstarszego zapisu diecezjalnego. W graduale z Augsburga akcent to-
niczny przypadajacy na przedostatnig sylabe zostal zaznaczony nie tylko przez
opisany skok tercji, lecz dodatkowo przez neumg trzynutowa porrectus plynnie
przechodzaca na tonike. Zdwojeniu ulegta w tym przekazie takze predominan-
ta sol, ktdra wstrzymujac nieco opadajacy ruch melodii w dot tagodzi ostrzejsze
brzmienie wyczuwalnego, zapewne i przez §redniowiecznych stuchaczy, tryto-
nu. Rejestracja z Augsburga jest przy tym krétsza, gdyz nie zawiera ostatniego
zawolania Kyrie.

Wariantem melodycznym formuly b wersji bozogrobcéw, cystersow i norber-
tandéw, w stosunku do przekazu wzorcowego, jest wyeliminowanie VI stopnia
modalnego. Znamienne jest, ze dzwigk si nie zostal zastagpiony przez do’, lecz
przez nute¢ la. W ten sposob mocniej podkreslono predominantg, V stopief mo-
dus D. Ambitus tego odcinka zostaje ograniczony z septymy do interwatu sek-
sty. Najwazniejsza modyfikacja odrdzniajaca wersj¢ cysterska i norbertanska od
pozostatych przekazéw jest zmiana sposobu prowadzenia linii melodycznej,
a w szczegOlnosci uktadu jej struktury interwalowej. W miejsce ptynnego ruchu
tacznego pojawiaja sie skoki o tercje w goére i w dot, podkreslajace dzwieki
o istotnym znaczeniu modalnym. O dazeniu do mozliwie najdokfadniejszego
podania tekstu w tych tradycjach §wiadczy nieco odmienny sposob uksztaltowa-
nia kadencji koficzacych poszczegblne odcinki syntaktyczne tekstu, a doktadnie
zaznaczenie przez pes do-re akcentowanej sylaby -lei. W omawianej grupie re-
kopisbw uwage zwraca wersja zanotowana w rekopisie norbertanek krakow-
skich. Formuta b uksztattowana jest analogicznie jak w innych przekazach tej
tradycji, przy czym elementem ja wyrdzniajacym staje si¢ dodanie, podobnie jak
w kodeksach diecezjalnych i benedyktynskich, na kofcu melizmy dzwigku mi,
przyczyniajace si¢ do podkreslenia akcentu tonicznego tekstu.

Drobne zmiany melodyczne uwidaczniajg si¢ réwniez w odcinku c. Warian-
ty w rekopisach diecezjalnych polegaja na wzbogaceniu toku melodycznego,
a doktadnie na wprowadzeniu neum trzynutowych (forculus) w rekopisach
wroctawskich (WRu M 7566, M 1194), sandomierskim, krakowskim (Kk 44),
nyskim (WRk 61n) i pochodzenia czeskiego (WRu B 1714) oraz czteronuto-
wych (torculus flexus), stanowiacych synereze neum dwunutowych (pes i clivis)
z formuly intonacyjnej Kyrie, w graduatach z Augsburga i z Brzegu. W wers;ji
cysterskiej i norbertanskiej formufa ta ma mniej ptynny przebieg, gdyz podob-
nie jak we wcze$niejszych fragmentach wystepuje tu charakterystyczny skok
o tercje w d6! podkreslajacy predominanty sol i la. Wariant melodyczny zasto-
sowany w graduale norbertanek krakowskich rézni si¢ od pozostatych przeka-
zO6w tej tradycji, odpowiada natomiast w calej rozcigglosci rejestracjom diece-
zjalnym, a szczeg6lnie zapisowi w graduale z Brzegu.

W toku linii melodycznej zwracaja uwagg miejsca silniejszego nagromadze-
nia modyfikacji. Dotyczy to szczegdlnie ostatniego zdania kompozycji, w kto-
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rym przy niezmienionym rysunku melodycznym obserwujemy w wersjach die-
cezjalnych i benedyktynskich zastosowanie innego ugrupowania neum, nie na-
ruszajacego jednak tonicznego charakteru akcentu gramatycznego siowa Kyrie.
Jedynie w graduale wislickim melodia charakterystycznego, zstgpujacego ru-
chem facznym zwrotu melodycznego, zostala rozszerzona przez dodanie
dzwigku subtonicznego do.

W wersjach cysterskich w ostatnim Kyrie rozszerzeniu ulegta ptaszczyzna to-
nalna utworu:

2 = = —m =T ) .
== ===_==S==

Ky- - o ket son.

Skok kwinty i tercji re-la-do? przenosi melodi¢ do wyzszego rejestru. Po za-
trzymaniu na predominancie /a i nastepnie skoku o kwarte w gore la-re! wzno-
szaca sie melodia osiaga punkt docelowy mi’, po czym stopniowo zstgpuje kro-
kami sekundowymi i o tercje w do6l, dazac do zakoficzenia na finalis re. Ambi-
tus §piewu ulega rozszerzeniu do decymy, nie przekracza wigc zakresu respek-
towanego $ciSle przez zakon. Zmieniony rysunek rozwoju linii melodycznej
i plan roztozenia napie¢ dynamicznych, powoduja ze centralna wokaliza, a jed-
nocze$nie punkt kulminacyjny utworu, przesunigty zostaje do ostatniego zawo-
tania Kyrie. Podkre$li¢ przy tym trzeba, ze ramowe elementy kompozycji — for-
muta inicjalna i kadencyjna, tak wazne z modalnego punktu widzenia — tworza
nadal jedna strukturalng calo$¢, wyrazajaca si¢ dominacja predominanty la
i toniki re. Zwigkszenie ambitusu i charakterystyczne skoki tercjowe wywieraja
duzy wplyw na dynamike melodii, ktéra w wersji cysterskiej z wigksza ekspre-
sja oddaje suplikatywny charakter Kyrie niedzielnego.

Innego rodzaju wariant melodyczny zastosowano w ostatnim zdaniu w wer-
sji norbertanskie;j:

%'.;;. =ox r.:'.i%.--."- L | L S

Ky- n- ¢ fei- son.

Obserwujemy tu odmienny od pozostalych tradycji sposob tektonicznego
uformowania melodii, zwigzany ze wzrostem stopnia jej rozbudowy i udziatu
melizmatéw. Material melodyczny formuly ¢, wykorzystany podobnie jak w in-
nych przekazach w nizszym rejestrze w koficowej partii utworu, zostal powté-
rzony bez wigkszych zmian w dalszej czesci melizmy odpowiadajacej ostatniej
sylabie stowa Kyrie, a takze fragmentarycznie w kadencji kompozycji. Zmiana
ta spowodowata wydluzenie melizmy i jednocze$nie zmniejszenie ambitusu ba-
danego zdania do interwalu kwinty. Wplyneta ona takze na nieco inne roz-
czlonkowanie nastepujacych po sobie sekwencji dzwiekowych, ktére mozna
umownie przedstawi¢ jako: a+b /c+ b’/ a’+b/c’+c¢”. Od zunifikowanej litur-
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gii norbertanskiej rézni si¢ zdecydowanie réwniez w tym wypadku ostatnie za-
wolanie $piewu w graduale norbertanek krakowskich. Pod wzgledem uksztal-
towania rysunku linii melodycznej fragment ten zblizony jest bardziej do wers;ji
diecezjalnych. Jak wykazaly badania prezentuje on tradycje muzyczng, ktorej
tre§¢ ma swoje zrodio w najstarszej liturgii kanonikéw regularnych z diecezji
trewirskiej®:

s 3

PO

i?‘v?v v - = 'rOTv-v—'j
Ky- - c- ket~ son.

2. Gloria

Materiat dzwigkowy utworu stanowia dwie zréznicowane formuly melo-
dyczne, przedstawione juz we wstgpnej inwokacji §piewu Gloria in excelsis Deo.
W odcinku tym, bezpos$rednio zwigzanym zreszta z nast¢pujaca po nim intona-
cja Et in terra pax, wyeksponowano dzwigki konstytutywne modus D, przy czym
maly ambitus wskazuje na jego odmian¢ plagalna. Rdzen modalny stanowi
wiec finalis re i predominanty plaszczyzny plagalnej fa i sol. Struktura Spiewu
utrzymana jest zdecydowanie w zakresie re-fa, rozszerzonym o dzwiek subfi-
nalny do i predominante sol. Jedynie w ostatnim zdaniu utworu pojawia si¢ tyl-
ko raz nuta la, jako ozdoba IV stopnia modalnego, rozszerzajac ambitus kom-
pozycji z interwafu kwinty do seksty do-la. Przyczynia si¢ to do koncentracji
napigcia melodycznego gldéwnie na ostatnim czionie kompozycji. Ograniczenie
do waskiego zakresu dZzwigkowego wskazuje na wczesniejszy czas skompono-
wania $§piewu. Wyrdzniajaca cecha formuly inicjalnej a jest skok o kwarte w go-
re z [ na IV stopieii modalny oraz plynna melodyka, uzyskana przez zastoso-
wanie neumy pes. Przeciwiefistwo jej stanowi formuta kadencyjna b utrzymana
w stylu sylabicznym:

N 2 T b 1

£

===
Glo- - a in ex- ccl- ss De-o

£

2 =

Analiza utworu w aspekcie techniki kompozytorskiej ujawnia schematyczny
sposéb strukturowania melodycznego, wyrazajacy si¢ wykorzystaniem analo-
gicznych odcinkéw w réznych czgéciach kompozycji. Podobnie jak w psalmo-
dii, wystepuje tu wigcej odcinkéw tekstowych z identycznymi formufami melo-

* H. Sowulewska, Polskie gradualy norbertariskie. W: Muzyka religijna w Polsce. T. 8.
Warszawa 1985, s. 218.
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dycznymi. Materiat muzyczny wstepnej inwokacji, ze wzgledu na rdznice w bu-
dowie dalszych werséw, zostaje w przebiegu utworu nieznacznie zmieniony,
rozbudowany lub skrdcony. Wyszczegdlnione zwroty melodyczne adaptowane
sg przy tym do innych tekstéw, z innymi stosunkami akcentowymi, czgsto
w sposob mechaniczny. Z tego powodu zwiazki migdzy tekstem i melodia wy-
kazuja szereg uchybiefi. Formuta inicjalna a, przechodzaca piynnie w zwrot
melodyczny b, pojawia si¢ w przebiegu kompozycji osmiokrotnie. Uwagge zwra-
ca melodia Glorificamus Te, ktéra przez podkreSlenie akcentu tonicznego
i przeksztalcenie podstawowej formuly melodycznej w krotka melizme, zostata
dokladnie dostosowana do podanego tekstu oraz jego sensu (ze wzgledu na
wickszg liczbg sylab zastosowano nuty przejsciowe). Natomiast nie zawsze za-
chowano zgodno$¢ migdzy linia melodyczng a akcentami gramatycznymi w po-
zostatych wyszczegdlnionych sekwencjach dzwigkowych.

(a)

ho- mi- ni- bus bo- nec vo- kn- @ s
N Glo-ri-lica- mus e

Do- m- ne De- us  Rex coe- ks- I

Do- mi- o Fi b w i ge ai le
Do- mi- ne De- us A gmus Do i

Qui ~ des o dex-  te- e P ins
— e ——————
Quo- i am o s~ ks s lus

Zwrot melodyczny b, uzyskany z poczatkowej inwokacji, powtarzajac sie
wielokrotnie, zdecydowanie przewaza w utworze. Poza krokami sekundowymi
0 jego istocie stanowi skok tercji do-mi, prowadzacy do predominanty fa. Zna-
lazt on zastosowanie szczeg6lnie w krétkich zawotaniach jak: Laudamus Te,
Adoramus Te, w zakoficzeniach diuzszych zdaf, a takze finalnym Amen:

(b)
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Oszczedna, prosta, matokrokowa melodyka, niekiedy kadencjonowanie
ostatniej sylaby frazy na dzwigku do i recytacje na re zdradzaja zwiazek badanej
kompozycji z archaicznymi melodiami Gloria. Taki rodzaj melodyki rozprze-
strzeniony byl na terenach Wloch, a takze w potudniowej Francji®. Czgstotli-
wo$¢ stosowania formut przyczynia si¢ do integracji calego utworu. Przez zasto-
sowanie w poczatkowej inwokacji podstawowego materialu melodycznego wia-
czono ja nierozerwalnie do wnetrza kompozycji. Z tego powodu Gloria przed-
stawia specjalny przypadek. Poczatkowo intonowane przez zwrdconego do ludu
kaplana Gloria in excelsis Deo powiazane bylo SciSle ze §piewanym przez wier-
nych Et in terra pax”. Po powierzeniu od X w. wykonywania ordinarium missae
scholi nie przykiadano szczegdlnej uwagi do tego, czy §piewana przez kapfana
wstepna inwokacja i wykonywane przez chor Et in terra pax, rzeczywiScie do sie-
bie pasuja. Sladem takiej praktyki wykonawczej w rekopisach sa zapisy réznych
Gloria po identycznej Gloria in excelsis Deo. Wsp6lne motywy i kadencje, cha-
rakterystyczne dla kompozycji, gwarantuja jej integralno$¢. Horyzontalny, mato
zrdznicowany kierunek wersdw i brak punktéw kulminacyjnych sg jednak przy-
czyna pewnej jednostajnosci. Warto dodaé, ze w tradycji choralne;j istnieje szereg
melodii o waskim zakresie dZwickowym i spokojnym przebiegu melodycznym,
w ktérych nie odczuwa si¢ wyraznego oddzialywania dzwickéw najwyzszych.
Prototypem takich melodii s3 dawne hymny mediolafiskie®. Material melodycz-
ny $piewu wskazuje na duza zalezno$¢ od mySlenia formulowego. Wiaze si¢
z tym mniejsza swoboda w ksztattowaniu wariantéw. Fakty te wskazuja na blizszy
zwiazek kompozycji z tradycja oralna i wezesniejszy okres jej powstania.

*B. Stablein, Gloria in excelsis Deo. W: Die Musik in Geschichte und Gegenwart. Bd. 5.
Kassel 1956, szp. 307.

7 P. Wagner, Einfiirung in die gregorianischen Melodien. Bd. 3. Leipzig 1921, s. 450n.

*B. Stablein, Hymnus. W: Die Musik in Geschichte und Gegenwart. Bd 6. Kassel 1957,
szp. 1005.
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Tizyczg$ciowy podzial tekstu Gloria® znajduje odzwierciedlenie, mimo braku
wyraznych punktéw intensyfikacji napie¢ dynamicznych, w strukturze melodycz-
nej kompozycji. W poczatkowym hymnie aniota (£k 2,14) zostaje zaintonowany,
a nastgpnie z nieznacznymi zmianami powtdrzony, podstawowy material melo-
dyczny utworu, wykorzystujacy charakterystyczny skok kwarty re-sol (zdanie I-II).
Czgé¢ druga, skladajaca si¢ z krotkich zawolan wychwalajacych Boga, opiera si¢
na nieco nizszym zakresie dzwickowym do-fa, przy czym najwigksza odlegtoscig
jest ruch melodii o tercje w gore, podkreslajacy akcentowane sylaby w zwrotach
Adoramus Te i Laudamus Te. Jedynie ostatnie zdanie tego odcinka, zwykle szcze-
g6lniej muzycznie podkreslane, osigga ruchem acznym predominantg sol. Trze-
cig czg$¢ Gloria, zwana wolaniem do Jezusa Chrystusa, rozpoczynaja stowa tiu-
maczace przyczyny wielkiej adoracji Pana (zdanie VII). Melodyczna interpretacja
tego odcinka, ze wzgledu na ambitus do-fa i strukturg wykorzystanych formut, ko-
responduje silnie z wyrdzniona druga cz¢écia Spiewu. Dopiero w litanijnych wota-
niach Domine Deus powraca zwrot melodyczny wykorzystujacy interwal kwarty.
W badanej czgsci uwage zwracaja Sciste paralelizmy melodii i struktury tekstu
stownego. Powtarzajace si¢ trzykrotnie zwroty Domine oraz dwukrotnie: Deus, Je-
su Christe, Qui tollis peccata mundi, miserere nobis, posiadaja niezmienne, jedna-
kowe za kazdym razem opracowanie muzyczne. Budowa tekstu kieruje w tym wy-
padku rozbudowa $piewu. Konczacy kompozycje epilog (zdanie XVII i XVIII)
jest muzycznie nieco bardziej rozbudowany przez zastosowanie neumy trzynuto-
wej (climacus) podkreSlajacej sfowo Dei oraz melizm zwigzanych ze stowami Pa-
tris i Amen. Ambitus tego odcinka osiaga granicg seksty do-la.

Modyfikacje melodyczne Spiewu Gloria trzymaja si¢ z reguly w ramach me-
lodii, bez jej znaczniejszego przeksztalcania. Najczgsciej wiaza si¢ one z prze-
niesieniem o sekunde w goére lub w dét pojedynczych dzwigkéw. Modyfikacje
przypadaja gtéwnie na fragmenty ze Srodkowej i koficowej czesci kompozycji
(zdania VII-XVII). Przyczynia si¢ do tego niewatpliwie brak symetrycznosci,
a wigc zroznicowana dlugo$¢ tekstu mszalnego, na ktdry sktadaja si¢ zdania
krétsze w partiach poczatkowych utworu oraz diuzsze w dalszym jego przebie-
gu. Najbardziej stalym elementem jest formuta inicjalna a, ktéra zwlaszcza
w trzeciej czesci kompozycji (od zdania VIII) powtarzana jest we wszystkich
badanych wersjach bez zmian. Takze odcinki o prostej, recytacyjnej melodyce
wykazuja mniejsza podatno$é na modyfikacje (zdania XI, XII). Najczesciej
przeksztalcana jest formufa b, ktéra jedynie we wstgpnej inwokacji i zdaniu
IX ma wersj¢ stala we wszystkich rejestracjach.

Wyrdzniajaca sie wersje, wirod wariantdw melodycznych $piewu, przekazuje
rekopis benedyktynski (Wn b. s. IT). Permutacja dZwigku mi na fa w formule b,
dominujacej w utworze, spowodowata zwigkszenie skoku tercji do interwaiu

*»D. Bosse, Untersuchung...., s. 13n.
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kwarty: (re) re-do (fa) fa-mi re-re. Modyfikacja struktury interwalowej nie jest
spowodowana w tym wypadku checig dostosowania melodii do akcent6w stow,
lecz prawdopodobnie taki wariant zwigzany byl z tradycja lokalng. Swiadczy
o tym rezygnacja z prawa tonicznosci akcentu gramatycznego w zwrotach glo-
riam, Jesu, Filius, ad dexteram. Powtarzajaca si¢ wielokrotnie tak uksztaltowana
sekwencja melodyczna ma duzy wplyw na dynamike melodii powodujac, ze
kompozycja benedyktyfiska wydaje si¢ bardziej ekspresywna od pozostatych
przekazow. Charakterystyczny motyw pokrywa si¢ przy tym z incypitem Boguro-
dzicy, jaki przekazuja rekopisy z XVI i XVII w. Opisana modyfikacja wystepuje
konsekwentnie tylko w czesci trzeciej kompozycji (od zakoficzenia zdania VII).
Zachowany zostaje wiec ogdlny plan roztozenia napig¢ dynamicznych. Podobny
wariant melodyczny pojawia si¢ takze w rekopisie wislickim, krakowskim (Kk
45), sandomierskim oraz w graduale kanonikdw regularnych z Zagania, przy
czym tylko dwukrotnie, zwigzany z powtarzajacymi si¢ sfowami: Jesu Christe.
Wyrdzniajaca cecha ostatniego z wymienionych przekazow jest réwniez wzbo-
gacanie sylabicznej melodii Gloria i podkreSlanie sylab akcentowanych przez
dodanie nuty wyprzedzajacej (do re-re) w zakoficzeniach poszczegblnych zdan
utworu. Obcigzenie drugiej sylaby od kofica grupa pes w semikadencjach wyste-
puje sporadycznie takze w rekopisie sandomierskim oraz brzeskim.

Inny wariant melodyczny, zwigzany z formulg b, kilkakrotnie powtarzajaca
sie¢ w przebiegu Gloria, obserwujemy w graduatach diecezjalnych (oprécz ko-
deksu sandomierskiego) oraz benedyktyniskim (Wn b. s. II). Pojawia si¢ on juz
w intonacji Et in terra pax. Charakterystyczng jego cechg jest zmiana pochodu
tercjowego do-mi, wystepujacego we wszystkich przekazach grupy franciszkan-
skiej, na skok re-fa. Tak uksztaltowany zwrot melodyczny silniej podkresla
dzwigki strukturalne - tonike i predominantg. Relacje miedzy tekstem a melo-
dig sa w tych odcinkach bardziej poprawne:

P Powyzsze warianty melodyczne
B == — = pojawiaja si¢ z najwigksza regular-

T & me = noscig w rekopisie wislickim, szcze-
g L o ™ ™ e gblnie w pierwszych dwoch cze-
K — §ciach Gloria. Zaznaczaja si¢ takze

glo- " am -

%ff = silnie w graduale z Brzegu, Krako-
T s ke AL G s wa (Kk 45) oraz benedyktyfiskim
(Wnb.s. II).
Na szczeg6lniejsza uwage zastuguje wersja $piewu zanotowana w rekopisie
z kolegiaty brzeskie;j.

e = Napigcie melodyczne sku-
by t%:;m T ’ piasi¢ w tym wypadku nie tyl-
w f é‘ = = =] ko na koncowych fragmen-

= — tach kompozycji, lecz zwigza-

rek. norb. — .
poisle = = v v ne jest dodatkowo ze zwro-
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"*M“{k, = = 5 tem propter magnam glgriam
J tuam, w ktérym melodia ma
- = =]  inny niz w pozostalych prze-
Mnkm_%'ﬁ% 3 kazach rysunek, rozszerzony
- s T do ambitusu seksty do-la.

Swobodne potraktowanie formuly propter magnam uwidacznia sig silniej na tle
jej odpowiednikéw w zrddtach obcych wskazanych przez badaczy niemieckich®.
Innego rodzaju zmiany obserwujemy w dominikanskich i norbertanskich
przekazach $piewu. Przebieg linii melodycznej w rekopisach tych tradycji jest
spokojniejszy, utrzymany w $ci§lejszej sylabice. Swiadcza o tym pojawiajace si¢
tylko pojedynczo, jedynie w poczatkowej lub koncowej partii formut, neumy
pes. Fakt ten godny jest uwagi takze ze wzgledu na okreslenie wieku melodii.
Rezultaty badan muzykologéw wskazuja na powtarzajaca sie prawidlowos¢, ze
starsze Zrodla zawieraja warianty bardziej ozdobne, podczas gdy miodsze wy-
r6zniaja si¢ pojedynczymi nutami. Przekazy dominikanskie i norbertaniskie sg
wigc by¢ moze swiadectwem miodszej tradycji.
5 Za przyktad stuzy¢ moga

i o ST ARSI brane zwrot lod
ho-  mi-ni-  bus \Lau- da- mus Te !Be- ne-  di- cinusTe Wy a . 0 y ,me' O_ yczne
mﬁﬁ == —————— wersji dominikafiskiej zesta-
i i T T TT"*  wione z bardzo jednolitg tra-
Fr === ————— = dycja franciszkanska.
A - T Specyficzng cecha przeka-
MEe————m=————————-1 76w norbertanskich jest po-

nadto bardzo mata liczba
skokéw melodycznych, szczegdlnie w dwdch pierwszych czesciach $piewu,
w ktorych dominuje ruch sekund i unisonéw, a tylko dwukrotnie pojawia si¢
interwal kwarty. Natomiast stowa o szczegblnym znaczeniu (Jesu Christe) lub
tradycyjnie silniej podkreslane (Qui sedes, Patris, Amen) sa w r¢kopisach domi-
nikanskich i norbertafiskich muzycznie wzbogacone. Drobne odrebnosci prze-
kazu dominikanéw Iwowskich, wéréd ktérych szczeg6lnie charakterystyczne
jest zastapienie w intonacji skoku kwarty w gore interwalem tercji, zwigzane s
prawdopodobnie z wczesniejszym powstaniem rekopisu.

Wigksze nagromadzenie wariantdw obserwujemy zwtaszcza z ostatnim zda-
niem kompozycji. D. Bosse zwraca uwagg na zrdéznicowany ambitus tego od-
cinka w tradycjach poszczeg6lnych krajow®. Kodeksy francuskie i angielskie,
podobnie jak polskie, zachowuja ambitus do-la. Najdalej idagcym zmianom ule-
ga wiele rekopiséw wloskich, w ktorych zakres wykorzystywanej skali ulega ob-
nizeniu Sol-fa, a ambitus rozszerzeniu do septymy:

®Tamze,s. 54.
*Tamze,s.55.
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K1

inglo-ri- 8  De- i s s A- men
Rek. ang. i franc.
==== =
Reke wloskie
Eﬁgﬁﬂm_ﬁ
3. Sanctus

Melodyczny podzial utworu wyznaczaja kolejne zdania aklamacji. Dwukrotnie
pojawiajacy si¢ tekst Hosanna in excelsis podkreslony zostal wykorzystaniem iden-
tycznego materiatu muzycznego. Kompozycja ma wigc budowe: a b cd ¢. Melodia
skomponowana jest w modus D. Wyszczegblni¢ mozna stopnie, ktdrych funkcje
modalne s3 $ci§le okreslone: dzwiek toniczny re, predominanty fa, sol i la. Kaden-
cje poszczeg6lnych zdan przypadaja na finalis, jedynie przedostatnie zakoficzone
jest na II stopniu modus. W pierwszej aklamacji Sanctus pojawia si¢ motyw re La
do re, typiczny dla odmiany plagalnej. Dla wzmozenia sity wyrazu i zobrazowania
dzwigkami wznoszenia si¢ ku Panu Bogu postuzono si¢ w utworze efektami ilu-
stracyjnymi. Zastosowano tu trzy kontrastowe formuly, odpowiadajace kolejnym
zawolaniom Sanctus, osiagajace sukcesywnie coraz wyzsze stopnie. Zwraca uwage
fakt, ze zwrot od ktdrego melodia si¢ rozpoczyna jest najnizszy w calym utworze.
Od niego caly przebieg melodyczny wznosi si¢ ku gorze, tworzac wraz z tekstem
harmonijna cato$¢ i decydujac o pochwalnym charakterze §piewu. Melodia prze-
nosi si¢ wiec od polozonego najnizej motywu intonacyjnego, z charakterystycz-
nym skokiem kwarty w do1, do motywu trzeciego osiagajacego predominantg la,
najwyzszy dzwigk kompozycji. Akcent gramatyczny trzeciego zawolania zostat
podporzadkowany w tym wypadku wstepujacemu kierunkowi linii melodyczne;j.
Na przestrzeni tego odcinka osiagnigto ambitus calego utworu La-la:

=== ===

San- clus  San- clus San- clus Do- mi- nus

Symbolika muzyczna wyczuwalna jest takze w zastosowaniu formut melo-
dycznych nad zwrotem caeli et terra:

" ——

Warto zwrdci¢ uwage na sfowa proweniencji hebrajskiej: Sabaoth i Hosan-
na, ktérych ostatnia, nieakcentowana sylaba byta w §piewach choratowych czg-
sto bardziej melodycznie wyeksponowana i podkres$lona niz poprzedzajaca ja,
akcentowana sylaba®. W Sanctus §ladéw takiej praktyki mozna dopatrywac si¢

2 D.Johner, Wort und Ton im Choral. Leipzig 1953, s. 23.
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szczegblniej w zwrocie Hosanna, gdzie co prawda akcentowana sylaba san-
osiaga najwyzsze dzwieki utworu, lecz zaznaczona jest tylko przez neume pes
(w zawolaniu pierwszym w postaci kroku sekundowego, w drugim skoku kwin-
towego). Ostatnia, nieakcentowang sylabe na- podkre§lono natomiast grupg 5-
nutows, opadajaca od predominanty /a ku tonice, a w zdaniu ostatnim 6-nuto-
wa o podobnym kierunku.

Kompozycja utrzymana jest w stylu neumatycznym. Rozw¢j melodii realizu-
je sie ruchem facznym i skokami interwalowymi, nie przekraczajacymi interwa-
tu kwinty. Ambitus oktawy, osiggni¢ty juz na poczatku $piewu, kwalifikuje go
pod tym wzgledem do grupy klasycznych utworéw gregoriafiskich. Uroczysty
charakter Sanctus podkresla w dalszym przebiegu utworu rozpoczecie drugie-
go zdania od najwyzszej nuty kompozycji, predominanty /a. Pojawianie si¢
punktéw centralnych w kazdym ze zdan kompozycji jest zawsze naturalnym
wynikiem rozwoju melodii i wplywa na jej falujacy rysunek odczuwalny w kon-
tekscie calego utworu. Zalezno$¢ melodyczna w odcinkach Sanctus jest bardzo
wyrazna. ;

' Spiew konstytuuje powrét czte-

@ rech zwrotéw melodycznych, przy

o s Do mi ms czym formuta pierwsza powtarza

— = sic w kompozycji najcz¢iciej. Wy-

% _____ stepujac we wszystkich zdaniach
P:

utworu, przyczynia si¢ do utrzy-

%;' — mania jego spojnosci. o
o or Spiew Sanctus, w przeciwiei-
= == —_—— stwie do Kyrie i Gloria, cechuje du-
Cam me e mow zo nizszy zakres wystgpowania
ey formut wariantowych, na co wply-
Howsam  na wa w znacznym stopniu jednorod-

no$¢ tradycji, ograniczajaca si¢ do
§rodowiska franciszkanskiego. Dla wszystkich przekazéw charakterystyczna
jest niezmienno$¢ trzech wznoszacych si¢ motywdw wstepnych. W dalszym
przebiegu utworu przeksztalcenia wystgpuja w Srodkowych badZz koncowych
zdaniach $piewu, a takze obejmuja w caloSci powtarzajace si¢ zawolanie Ho-
sanna in excelsis. Zachodzace réznice dotycza giéwnie ukiadu grup neumatycz-
nych i §wiadcza o checi lepszego przystosowania melodii do akcentu toniczne-
go. Najczestszym sposobem melodycznego podkreslenia akcentdéw stownych,
lub ostatniej sylaby w przypadku wyrazenia Hosanna, jest oderwanie nut od s3-
siedniej sylaby i potaczenie ich na sylabie wymagajgcej zaznaczenia. Prze-
ksztalcenia takie wystepuja szczegdlnie w zapisach franciszkanéw z Dobrzynia,
Krakowa (SA 173, Kc 3616), klarysek z Gniezna, bernardynéw z Kalwarii Ze-
brzydowskiej oraz bernardynéw krakowskich i lwowskich (Kb 14 RL i 2 RL).
Odmiennym sposobem podkreslenia akcentu stownego jest rozbudowywanie
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formul melodycznych przez dodanie nut na sylabie akcentowanej. Drobne wa-
rianty tego typu spotykamy w rekopisie bernardynéw z Kalwarii Zebrzydow-
skiej oraz augustiafskim (Wn 3035). Odwrotng tendencje reprezentujg nie-
liczne przypadki uwydatniania akcentu tonicznego stowa przez usunigcie nut
z sgsiedniej nie akcentowanej sylaby np. z neumy pes zlgczonej z nieakcento-
wang sylaba mi- stowa Dominus. Ostatnig grup¢ wariantéw Sanctus tworza
nieliczne modyfikacje bardziej wnikajace w strukture melodyczng utworu. Na-
lezy do nich zwrot caeli et terra w przekazach ss. klarysek ze Starego Sacza, kto-
ry zwigzany jest z inwencja adaptatora lub stanowi by¢ moze wariant lokalny.
W starszym z rekopiséw transpozycja o sekunde w d6t neumy clivis, zwigzane;j
z sylabg -li stowa caeli, spowodowala powstanie skoku o tercje w dot i rozsze-
rzenie ambitusu formuly do kwarty. W miodszym z kodekséw przeniesienie
calej sekwencji dZzwigkowej o sekundg¢ w gore przyczynito si¢ do zmniejszenia
jej ambitusu do interwatu tercji, a w kontekscie calego wyrazenia, ograniczenie
do kwinty zamiast seksty w poréwnaniu z gradualem modelowym. Podobnie
z tradycja lokalng taczy¢ si¢ moze modyfikacja polegajaca na transpozycji neu-
my clivis o sekunde w dot realizowanej na akcentowanej sylabie stowa Sabaoth
w graduale bernardynéw z Kalwarii Zebrzydowskie;.

4. Agnus Dei

Ksztalt melodii Agnus adekwatny jest do struktury tekstu mszalnego. Opie-
ra si¢ na zasadzie powtarzalnosci, mianowicie trzykrotnej repetycji wezwania
Agnus Dei qui tollis peccata mundi i koficzacych go pro§b miserere nobis i dona
nobis pacem. Ze wzglgdu na wyrazng zalezno$¢ melodyczng trzech zdan kom-
pozycji i analogiczny tekst mozna jej strukturg¢ okresli¢ jako a a’ a”. Utwor
skomponowany jest w modus D. Stopniami, ktére go wyraznie konstytuuja jest
tonika re oraz predominanty fa, sol i la. Wazne znaczenie ma réwniez dzwigk
subtoniczny do, szczegdlnie w incypicie kompozycji i kadencjach zdan, a takze
jego gérna oktawa do', ktéra w wypadku wstepowania melodii (ostatnie zdanie
kompozycji), wykazuje duza sile przyciggania. Rysunek linii melodycznej ma
ksztalt tukéw, ktdre wznosza si¢ do punktéw centralnych kazdego ze zdan,
a nastepnie opadaja do semikadencji na stowie mundi.

Po wstepnej intonacji nastgpuje
formuta melodyczna wznoszaca si¢
skokiem tercji i krokiem sekundo-
wym do dominanty la, zakoficzona
neuma zstgpujaca climacus. Ten
zwrot melodyczny wykorzystany zo-
stal w intonacjach pozostalych
dwoch zdan utworu nad stowem Agnus. Zastosowanie stalej formuly, a takze
akcent frazeologiczny, ktory w zdaniu drugim przypada na sfowie Dei, a w trze-
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cim na zwrocie qui tollis, spowodowal zaktdcenie zgodnosci akcentu z linig me-
lodyczna. Charakterystyczny zwrot melodyczny, zawierajacy roéznicujacy inter-
wal tercji, wykorzystany zostal réwniez w konczacych poszczegédlne zdania
prosbach:

@E Przykiad ten ilustruje typowe dla
PSR S modus kadencje, wyznaczajace po-
%A D S e dzial melodii, a odznaczajace si¢

=== =————1 przejSciem na finalis z dZwigku uzu-

e - pelniajgcego do-re re.

Napiecie w kompozycji ro$nie stopniowo. Kolejne zdania wznosza si¢ suk-
cesywnie na wyzsze stopnie, zwickszajac jednoczes$nie swoj ambitus, od seksty
w pierwszym zdaniu, septymy w drugim, do nony w odcinku trzecim. W ostat-
nim zdaniu punkt kulminacyjny i akcent frazeologiczny przypada na wyrazie
tollis, do ktérego zmierzajg i ktéremu podporzadkowane sg motywy poprzed-
nie i bezpo$rednio po nim nastgpujace:

0
5= = =
&= S

Ag- s De-i  qui ol & poc- cs- & nwn- di

W pozostalych wypadkach relacje miedzy tekstem i melodia nie budzg
wiekszych zastrzezen. Kompozytor ze szczegélnym upodobaniem postuguje sie
opadajacym motywem tréjkowym (climacus), pojawiajacym si¢ w utworze na
roznych stopniach. Struktura interwatowa, odznaczajaca si¢ brakiem wiek-
szych skokdéw interwalowych, wplywa na plynnos¢ i spokojny przebieg $piewu.

Zmiany wariantowe w Agnus wystepuja w malym stopniu i nasileniu. Po-
dobnie jak w Gloria i Sanctus, staloscig odznacza si¢ formuta intonujaca kolej-
ne zdania utworu. Warianty melodyczne obejmuja szczeg6lnie srodkowe partie
kompozycji i w nieco mniejszym zakresie koficzace poszczegdlne odcinki pros-
by. Modyfikacje pojawiaja si¢ przede wszystkim w graduale bernardynéw
z Kalwarii Zebrzydowskiej, w ktorym uwage zwracajg zwlaszcza opracowania
muzyczne zakoficzen kolejnych zdah modlitwy. W stosunku do melodii wzor-
cowej, w ktorej zamknigcia poszczegblnych zdah maja za kazdym razem nieco
inny zarys muzyczny, w rekopisie bernardynskim wykazuja one dazenie do
uproszczenia i ujednolicenia przez dostosowanie rysunku melodycznego do
zakoficzenia pierwszej prosby, ksztaltowanej przez tagodny sekundowy poch6d
neum pes. W ostatnim zdaniu ta sekwencja dZzwickowa zostaje przesunigta
o sekund¢ w dot, dzieki czemu uksztattowanie melodyczne $piewu SciSle odpo-
wiada strukturze tekstu. Podobne paralelizmy dostrzegamy w graduatlach ss.
klarysek starosadeckich. Skionnosci do upraszczania rysunku melodycznego,
odmiennego grupowania neum czy drobnych zmian wysokosci nut wyczuwalne
sg takze w innych fragmentach przekazu bernardynéw z Kalwarii Zebrzydow-
skiej. Przyczyniaja si¢ one do uwydatnia dZzwigkéw strukturalnych §piewu, wy-
razniejszego podkreslenia sylab akcentowanych i punktu kulminacyjnego dru-
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giego zdania utworu. Wplywem nowszych tendencji w chorale ttumaczyé moz-
na wariant melodyczny wystepujacy w graduale franciszkandw lwowskich (Wn
3035), w ktdrym zamiana dzwigku do’ na si, w punkcie kulminacyjnym kompo-
zycji, spowodowala zastgpienie typowego dla tworczosci gregorianskiej skoku
o kwarte w gdre struktura tercjows sol-si-re’.

5. Integracja muzyczna cyklu

Wszystkie kompozycje schematu skomponowane sg w modus I. Stanowi on
bez watpienia czynnik zdecydowanie spajajacy poszczegblne ogniwa mszy XI.
Czescei skrajne, Kyrie 1 Agnus Dei, zachowujg przy tym odmiane autentyczna,
podczas gdy srodkowe, Gloria i Sanctus, sklaniajg si¢ ku strefie plagalnej,
przez co wprowadzajg pewien element réznicujacy. Z tych wzgledéw w cyklu
mozna doszukiwa¢ sie tendencji do porzadkowania utworéw wedlug zasady
modalnej, w ktorej wszystkie sktadniki przebiegu odnoszone sg do punktu cen-
tralnego czyli finalis. DZwigki zamykajace uwazane byly zresztg za najwazniej-
sze w melodii, gdyz okre§laly nie tylko tonacje, ale i wiasciwe dla niej uksztal-
towanie. Odgrywaly tez wazna role w §redniowiecznej estetyce i symbolice. Po-
dobne ujednolicenie charakterystyczne jest jeszcze tylko dla mszy oznaczonej
w wydaniu watykafiskim numerem VIII, w ktdrej poszczegblne $piewy utrzy-
mane s3 w modus III, przy czym pierwsza para w odmianie autentycznej,
a druga w plagalnej.

We  wszystkich czesciach

0.
Kyrie = g
5 T e mszy XI wystepuje charaktery-
mﬂ.%j’ — —3 styczna dla modus I formufa
il A men . mel.odyczna, przyczyniajaca sig
R P S do integralnosci cyklu. .
Agmusch = — W przebiegu ordinarium mis-
" g e o- b sae rozpoznajemy takze inne re-
fte missaf: 1 .. . -
x = ; miniscencje wskazujace na ope-

29

>
- st

rowanie wspolnym materialem
dzwigkowym. WSrod nich wyrdznic trzeba formuly przypadajace na punkty
kulminacyjne czedci skrajnych, spajajace jakby klamra badane §piewy.

Charakterystycznemu zwro-

o Kyrie X1

% =} towi zwigzanemu ze slowami

Chri. sie . . ‘ .

Agons el X1 _ Christe w Kyrie odpowiada zbli-

= ——— = =3 zona sekwencja dZzwickowa po-
qui tol- s pees ca- a

faczona z wyrazeniem qui tollis
peccata w Agnus Dei. Ambitus obu $piewdw rozwija si¢ przy tym w granicach
nony do-re’.

Artystycznych zalozen mozna dopatrywa¢ sie réwniez w sekundowych opa-
dajgcych pochodach melodycznych, przechodzacych ptynnie od predominanty
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la w kierunku finalis, jakie wyczuwalne sg w $piewach Kyrie, Sanctus i Agnus
Dei oraz w zastosowaniu formuly finalnej w Sanctus i inicjalnej w Agnus:

p Kprie XI
¥ kisn

p Yenctns X1

ry Ho- san- na )
; — =
i e ni

p Agaus X1 —

@ﬁ qui 10k M s
e v =

mi se- e re

Opisane wig¢zi obejmujace material melodyczny utwordw, a przede wszystkim
pokrewiefistwo modus wszystkich czgsci mszy, zdarzajace si¢ w chorale poczat-
kowo niezwykle rzadko, wybiegaja poza ksztalt utrwalonego tradycja schematu
mszalnego. Znaczenia wskazanych podobiefistw nie mozna jednak przeceniaé,
pamigtajac o specyfice choratu gregorianskiego, a wiec o istnieniu formuf we-
drujacych, wspdlnych dla wielu melodii. Nalezaly do nich szczegdlnie zwroty za-
koficzeniowe, powtarzajace si¢ najczesciej, obejmujgce swym zasiegiem najwiek-
sza ilo$¢ utwordw, bedace elementami najbardziej tradycjonalnymi. Przykiadem
moze by¢ powszechnie stosowana formuta melodyczna mi fa-mi re re wystepuja-
ca w Gloria i Sanctus. Z drugiej strony warto zauwazy¢, ze repertuar rzymski
mszy i oficjow, w przeciwiefistwie do bizantyjskiego, w ktdrym zgodnie z tradycja
oktoechos wykonywano cykle utworéw w tym samym modus w kolejnych tygo-
dniach, nie byl poczatkowo porzadkowany z modalnego punktu widzenia®. Pro-
blematyke te ujawnily tonariusze, zawierajace listy Spiewow uszeregowane w po-
rzadku modalnym, jednak najczesciej oficjow. Najstarszy dowdd na modalne
okreslenie §piewoéw mszalnych tworzy tonariusz z opactwa St. Riquier w pétnoc-
nej Francji, datowany na koniec VIII w. (F-Pn lat. 13159). Jak przypuszczaja ba-
dacze, jest on $wiadkiem zaginionego tonariusza uzywanego w kaplicy patacowej
w Aachen*. Tonariusz ten zawiera incypity tekstowe Spiewdw proprium missae,
a w szczegdlnosci uporzadkowane w niekompletna liste od I do V modus: intro-
ity, communia, gradualy, wersety allelujatyczne i offertoria. Uwage zwracaja
w nim szczeg6lnie utwory bez psalmodii. Byé moze Spiewy te w tym wypadku
mialy — podobnie jak stosowane w tonariuszach formuly echematyczne — znacze-
nie przykladéw stuzacych do rozpoznania i utrwalenia danego modus®.

*D. Hiley, Modus. W: Die Musik in Geschichte und Gegenwart. Sachteil 6. Kassel 1997,
szp. 407.

* M. Huglo, Grundlagen und Ansitze der mittelalterlichen Musiktheorie von der Spdtantike
bis zur Ottonischen Zeit. W: Die Lehre von einstimmigen liturgischen Gesang. Red. T. Ertelt,
F. Zaminer. Darmstadt 2000, s. 83.

*M. Huglo, Grundlagen..., s. 84.
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Innym z przejawdw integracji muzycznej ordinarium missae mogla by¢ jed-
nakowa liczba sylab fragmentéw poczatkowych i koficowych, a wigc zwrotéw
Kyrie eleyson oraz Ite missa est. Rozestanie, oznajmiajgce koniec nabozefistwa,
dotaczano w rekopisach Sredniowiecznych czgsto juz od XIII w. Proces polega-
jacy na ujednolicaniu i zacie$nianiu coraz SciSlejszego zwigzku migdzy kofico-
wymi $piewami mszalnymi: Ite missa est, Benedicamus Domino, Deo gratias
a Kyrie potwierdzaja juz zapisy kodekséw XIV-wiecznych. Genetyczna zalez-
no$¢ melodii Jte missa est od Kyrie pozwala przypuszczaé, ze takze mimo braku
zapisu, w praktyce wykorzystywano melodie Kyrie rejestrowane w manuskryp-
cie. W polskich graduatach przedtrydenckich melodie fte missa est XI, iden-
tyczne z przebiegiem pierwszego zdania Kyrie, wystgpuja u augustianow, domi-
nikanéw, franciszkanéw i klarysek. Melodie zwrotéw Benedicamus Domino
i Deo gratias, w manuskrypcie dominikanskim z Jarostawia, w rekopisie fran-
ciszkaniskim z Dobrzynia, a takze u franciszkandw krakowskich (SA 1731174,
Kc 2827), bernardynéw krakowskich i Iwowskich (Kb 14 Rl i 2 Rl) oraz klary-
sek, wykorzystuja zmodyfikowany nieco materiat dZzwigkowy formuty b Kyrie.
Sposrdd 18 formularzy mszalnych wydania watykanskiego ponad potowe cha-
rakteryzuje melodyczna tozsamo$¢ Kyrie eleyson i rozestania. Naleza do nich
cykle: IT, IV-VI, VIII, IX, XI-XIV, XVII.

Trudno&ci z dostosowaniem do tekstu tej samej melodii nie stwarzala takze
paralelna struktura tekstu stownego, szczeg6lnie asonans poczatkowych stéw
Spiewow Sanctus i Agnus lub pary Kyrie i Gloria. W XIV w. przyjeta si¢ w Euro-
pie praktyka tozsamosci melodii Sanctus i Agnus Dei, ktora charakterystyczna
byla dla kodekséw diecezjalnych, a u nas nadto dla gradualu bozogrobcow
i kanonikéw regularnych z Zagania®. Tendencja ta doprowadzita w tym okre-
sie do powstania cykli, w ktérych t¢ sama melodi¢ posiadalo Kyrie, Sanctus
i Agnus Dei. W pézniejszym okresie dazno$¢ do tozsamosci melodycznej po-
szczegblnych Spiewdw objeta réwniez Gloria.

Dostosowanie melodii Kyrie

Ayrie: S
x 1.’?—' N e XI i Gloria Bos. 10 odnajdujemy
Guria - %’f =i E— m.in. w rekopisie z Augsburga,
Go- i & i oex oot @ Do o przy czym obejmuje ono tylko
. dwa pierwsze zdania kompozycji.
"zf% S — Tradycyjna monodia trwala
.. ki~ eon. w niezmienionej formie, ale jed-
ATE & e e S = nocze$nie podlegata rozmaitym

przeksztatceniom. Jednym z ich
powodéw mogto by¢ wspotistnienie z polifonia, uzyskujacg coraz wazniejsze
miejsce w muzyce koscielnej. Nowe formy wielogtosowe i opracowania polifo-

% §. Pikulik, Indeks spiewow..., s. 144,
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niczne, poczatkowo pojedynczych czesci proprium i ordinarium, wykonywane
w najbardziej uroczystych okolicznosciach, dopetnialy liturgie, nie eliminujac
przy tym $piewu jednoglosowego. Zasada korespondencji muzycznej miedzy
czgSciami, pojawiajac si¢ jako jeden z pierwszych przejawdw integracji muzycz-
nej, mogta wigc znaleZé swoje odbicie nie tylko w opracowaniach polifonicz-
nych, lecz réwniez na gruncie $cisle liturgicznej monodii. Te zbiezne tendencje
wynikaly jednak w kazdym z przypadkéw z nieco odmiennych przestanek.
W odniesieniu do choratu Zrédlem pokrewienstwa tematycznego byla racze;j
struktura i segmentacja tekstu stownego, w stosunku do polifonii za$, coraz sil-
niej rozwijajaca si¢ dazno$¢ do utworzenia kilkucze$ciowej, integralnej, za-
komponowanej formy cyklicznej. Ujednolicenie tonalne czgéci wchodzacych
w skiad cyklu choratowego Swiadczyé wigc tylko moze o wysokiej Swiadomosci
elementéw formalnych melodii, wyptywajacych jednak przede wszystkim z tek-
stu kanonu mszalnego, dla ktérego charakterystyczne bylo przejrzyste roz-
cztonkowanie, regularno$¢ i wewngtrzna réwnowaga. Proces zmierzajacy do
$wiadomego muzycznego potaczenia Spiewdw ordinarium missae, zasadniczo
podobny do mszy wielogtosowej, polegajacy na wystapieniu we wszystkich czg-
$ciach wspdlnej tonacji koscielnej (podkreslanej czesto nazwa), lub powtarza-
niu, szczegélnie w $piewach z krétszym tekstem, catych melodii, do udowod-
nienia jest raczej dopiero w Zrédtach konczacego si¢ Sredniowiecza. Z powyz-
szych wzgledéw mozemy tylko domniemywaé, ze obok przestanek historycz-
nych w doborze czesci cyklu choratowego kierowano si¢ szeroko pojmowany-
mi kategoriami estetycznymi. Rozwigzanie problemu rodzi konieczno$¢ spoj-
rzenia na ten najtrwalszy gatunek muzyki w szerszej perspektywie historycznej
i spoleczne;.

DIE MESSE XI IN DEN POLNISCHEN GRADUALIEN
VOR DEM TRIDENTKONZIL

Zusammenfassung

In dem Artikel wurden die mittelalterlichen Traditionen von Mef3gesangen darge-
stellt, die durch die Redakteure der romischen Kyriale mit der Nummer XI bezeich-
net wurden. Als grundlegendes Quellenmaterial wurden 67 handschriftlische Gradu-
alien aus polnischen geistlichen Zentren vor dem Tridentkonzil genutzt. In Anleh-
nung an die thematischen Kataloge deutscher Wissenschaftler wurden einzelne
Stiicke auch im Zusammenhang mit europiischer Tradition behandelt. Die Aufmenk-
samkeit wurde sowohl auf historische als auch auf musikalische Voraussetzungen kon-
zentriert. Die Beschreibung musikalischer Eigenschaften der polnischen Uberliefe-
rungen wurde in Anlehnung an élteste in Polen vorhandene Mefregistrierung durch-
gefiihrt, die sich in der Graduale der Klarissinen aus Krakéw aus dem Jahr 1260 be-
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findet. Diese Uberlieferung bildet auch den Bezugspunkt um die Intensitit und den
Charakter der musikalischen Differenzierungen im Rahmen einzelner Traditionen,
Umgebungen und die Chronologie beibehaltener polnischer Quellen kennenzuler-
nen.

Insgesamt wurden in den polnischen Handschriften 125 Melodien unterschieden,
das ist 57 Kyrie, 34 Gloria, 17 Sanctus und 17 Agnus Dei. Die Gesénge waren nicht
einheitlich weitverbreitet. In allgemeiner Anwendung waren Kyrie und Gloria. [hre
iltesten europaischen Uberlieferungen wurden in den Handschriften aus dem 10. und
11. Jahrhundert erhalten. Die Erforschung der Musikeigenschaften des Glorians
enthiillte noch é&ltere Praxis und miindliche Tradition. In diesen Gesdngen wurden
auch die meisten Variantendifferenzierungen festgestellt. Die altesten Uberlieferun-
gen Sanctus und Agnus sind in Europa dhnlich wie in Polen im 13. Jahrhundert. Seine
Verbreitungsbereiche wurden hauptsachlich auf das siidliche européische Gebiet be-
schrankt. Diese Gesdnge waren weniger empféanglich fir Modifikationen, weil sie vor
allem in der einheitlichen Tradition der Augustiner, Franziskaner und Klarissinen er-
schienen sind. Es wurde in polnischen und anderen europiischen Ordenshandschri-
ften gewohnlich eine analoge Auswahl der Repertoire und das Streben auf einheitli-
che Uberlieferung in den Handschriften einzelner Orden festgestellt. Eine polnische
Eigentiimlichkeit war Gloria im dominikanischen Repertoire. Dieses Stiick bereicher-
te den Gesidngebestand des Ordens schon an der Wende des 13. Jahrhunderts.
Ahnlichkeiten der Kyrieadaptierung haben Dibzeseiiberlieferungen und die Uberlie-
ferungen aus der Benedictinerabtei in Tyniec aufgewiesen.

Die Gesangeuntersuchung als eine Reihe zusammengehdoriger Stiicke ergab eine
ungewohnliche Dauerhaftigkeit der Verbindungen zwischen den einzelnen Stiicken.
Die Zusammenfassungstradition wurde schon seit dem 13. Jahrhundert in dem Fran-
ziskanerkreis befolgt und spater im Zeitraum von Jahrhunderten ununterbrochen
fortgesetzt. Sie betrafen vor allem die Registrierungsweise der Gesdnge und die Ru-
brikenpraxis. Die Stiicke der Messe XI waren hauptsichlich fiir die Sonntagsmessord-
nung bestimmt. Die Verbindungen haben auch musikalisches Material umfasst. Man
kann vermuten, da8 man sich neben historischen Voraussetzungen auch von breit ver-
standenen astetischen Gesichtspunkten leiten lief3.



