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Zintensyfikowanie badan nad sztuka ziem Wielkiego Ksiestwa Litewskiego nastgpito
w latach 90. ubieglego wieku, jako posredni efekt ,,jesieni ludow”'. Jednak wérdd roznorod-
nych zagadnien podejmowanych przez badaczy polskich, litewskich i biatoruskich dos¢
rzadko pojawia si¢ wyodrebniona kwestia obecnosci artystow wioskich? i ich znaczenia dla
sztuki Wielkiego Ksiestwa Litewskiego, takze w kontekscie sztuki Korony.

1. Stan badan

Temat ten nie jest oczywiscie nowy. Podj¢to go jeszcze w XIX w. w odniesieniu do calej
Rzeczpospolitej. Tu wystarczy wspomnie¢ o opracowaniu Sebastiana Ciampiego zwigzanego
z Uniwersytetem Wilenskim?, a takze o pierwszych monografiach artystow wioskich publikowa-
nych m.in. w kolejnych tomach ,,Rocznika Krakowskiego” czy w seriach wydawanych przez
Polska Akademi¢ Umiejetnosci. Analogiczng role spetniaty wilenskie czasopisma ,,Wizerunki
1 roztrzasania naukowe” wydawane w latach 1835-1843, | Athenacum” ukazujace si¢ w latach
1841-1851, oraz ,,Teka Wilenska” z lat 1857-1858. Publikowano w nich pierwsze artykuty o za-
bytkach Wielkiego Ksigstwa Litewskiego, w ktorych powstaniu mieli udziat wloscy artysci‘.
Wiadomosci o nich znajdujemy takze w ksigzkach dotyczacych historii Litwy i jej stolicy piora

' Do wspomnianego przetomu wiedz¢ o sztuce na tym terenie badacze opierali na publikacjach sprzed 1939 r.

autorstwa przede wszystkim Tadeusza Mankowskiego, Stanistawa Lorentza, Wtadystawa Tatarkiewicza, Mariana
Morelowskiego, Witolda Kieszkowskiego, Jerzego Ordy, Piotra Bohdziewicza, Jozefa Jodkowskiego, czy ks. Pio-
tra Sledziewskiego.

2

2 Termin Wlosi — Wlochy wystepuje tu w ujeciu geograficznym. Zob. W. Tygielski, Wlosi w Polsce XVI-XVII
wieku. Utracona szansa na modernizacje, Warszawa 2005, s. 17-26.

3 S. Ciampi, Bibliografia critica delle antiche reciproche corrispondenze [...] dell Italia colla Russia, colla Polo-

nia et altre parti settentrionali, Lucca 1834-1842, t. 1-3.

4 Np. artykuly Michata Homolnickiego: Katedra wilenska. Ozdobienie i wyporzqdzenie kosciola katedralnego

wilenskiego, oraz kilka stow o pozytkach z ozdoby i dostojnosci obrzedow koscielnych, ,,Wizerunki i roztrzasania
naukowe”, t. 2, 1838, s. 1-113; Obnowa kaplicy swigtego Kazimierza, z historycznemi o dawnym jej stanie wiado-
mosciami, ,,Wizerunki i roztrzasania naukowe”, t. 13, 1840, s. 1-123; Katedra wilenska. Artykutow historycznych
do opisania kaplicy sw. Kazimierza cigg dalszy, ,,Wizerunki i roztrzagsania naukowe”, t. 14, 1840, s. 5-81; J. K., Za-
lozenie, dokoriczenie tudziez stan obecny kosciota Pana Jezusa na Antokolu, ,,Wizerunki i roztrzasania naukowe”,
t. 20, 1841, s. 82-84.
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Michata Balinskiego, Jozefa Ignacego Kraszewskiego i Teodora Narbutta®. Prace dziewigtnasto-
wiecznych historykoéw kontynuowali w okresie migdzywojnia przede wszystkim Michat Brensz-
tejn i Euzebiusz Lopacinski, ktorzy na podstawie kwerend archiwalnych stworzyli pierwszy ka-
talog artystow i rzemieslnikow wilenskich, wsrod ktorych odnajdujemy Wiochow®. Euzebiusz
Lopacinski zajmowat si¢ takze antokolskimi patacami Sapichow i1 Stuszkow wznoszonych przez
artystow wioskich’. Za przyktad pierwszych monografii mistrzow wioskich niech natomiast po-
stuzy opracowanie Witolda Kieszkowskiego o architekcie Carlo Spampanim?®,

Dziedzictwem dawnych wiekow zajmowali si¢ takze Litwini, publikujac m.in. w ,,Naujo-
ji Romuva”, czasopi$mie o profilu literacko-historycznym. Wsrdd badaczy litewskich warto
wymieni¢ szczeg6lnie Haling Kairiakstyté-Jaciniené, autorke pierwszej monografii Pozaj-
scia’. Po Il wojnie $wiatowej jej prace kontynuowat Vladas Dréma'®.

Najwazniejszym badaczem, ktory do tej pory zajmuje si¢ wyodrgbniong kwestig obecno-
$ci artystow wloskich w Wielkim Ksigstwie Litewskim jest Mariusz Karpowicz. Jeszcze
w latach szesc¢dziesigtych XX w. poswigcit on swoje studia wybranym twoércom siedemna-
stego stulecia pracujgcym na omawianym obszarze''. W 1989 r. na konferencji ,,Kultura ar-
tystyczna Wielkiego Ksigstwa Litewskiego w epoce baroku” wyglosit referat zatytutowany
LArty$ci wloscy w Wilnie w XVII wieku™'?. Niedtugo p6zniej opublikowat wazng rozprawe
dotyczaca dziatalnos$ci w Pozajsciu Pietra Puttiniego i Giovanniego Merliego'®. Zaintereso-
wania Mariusza Karpowicza wigza si¢ z okresem najwigkszego wptywu sztuki wloskiej
i najwigkszej aktywnosci artystow wiloskich na terenie Wielkiego Ksigstwa Litewskiego,
ktory bez watpienia przypada na siedemnaste stulecie. Pierwsze $lady ich obecnosci sg jed-
nak wczesniejsze.

> M. Balinski, Opisanie statystyczne miasta Wilna, Wilno 1835; Idem, Historia miasta Wilna, Wilno 1836, t. 1-2;
T. Narbutt, Dzieje starozytne narodu litewskiego, Wilno 1835-1841, t. 1-9; J. L., Kraszewski, Wilno od poczqtkow
Jjego, do roku 1750, Wilno 1838-1842, t. 1-4.

® M. Brensztejn, Zegarmistrzostwo wileniskie w wiekach XVI i XVII, ,,Ateneum Wilenskie” 1923, s. 29-38; Idem,
Zarys dziejow ludwisarstwa na ziemiach b. Wielkiego Ksigstwa Litewskiego, Wilno 1924; E. Lopacinski, Nieznane
dane archiwalne i wiadomosci zrodtowe do historii sztuki Wilna i b. W. X. Litewskiego od XVII do poczqtkéw XIX
w., ,Prace i Materialy Sprawozdawcze Sekcji Historji Sztuki TPN Wilno”, t. 3, 1938/39, s. 49-107 (cz. 2 Wia-
domosci o artystach Wilna i ziem okolicznych, s. 319-334); Idem, Materialy do dziejow rzemiosta artystycznego
w Wielkim Ksiestwie Litewskim (XV-XIX w.), Warszawa 1946.

" Palac Sapiezynski na Antokolu w Wilnie, — ,,Prace i Materiaty Sprawozdawcze Sekcji Historji Sztuki TPN Wil-
no”, t. 3, 1938/39, s. 294-295; Patac Stuszkéow na Antokolu w Wilnie, — ,,Prace i Materialy Sprawozdawcze Sekcji
Historji Sztuki TPN Wilno” t. 3, 1938/39, s. 293-294; Palac Stuszkéw, ,,Wilno”, t. 1, 1939, nr 1, s. 13-27.

8 W. Kieszkowski, Carlo Spampani, architekt wloski, czynny w Polsce w XVIII w., ,Biuletyn Historii Sztuki
i Kultury”, t. 1, 1932, nr 1, s. 24-35 (cz. 2 nr 2, s. 63-72).

°  H. Kairiukstyté-Jaciniené, Pazaislis, baroko vienuolynas lietuvoje, Kaunas 1930 (drugie wydanie Vilnius 2001).

10 Np. Nieznane materialy do dziatalnosci Wawrzynca Gucewicza, Piotra Rossi, Tomasza Righi oraz Karola i Ka-
zimierza Jelskich, ,,Biuletyn Historii Sztuki”, t. 28, 1966, nr 3/4, s. 365-373; Dinges Vilnius, Vilnius 1991 (drugie
wydanie Vilnius 2013).

""" Np. Palloni a Del Bene, ,,Biuletyn Historii Sztuki”, t. 22, 1960, nr 2, s. 123-138; Nieznane dzieto Francesco
Rossiego, ,,Biuletyn Historii Sztuki”, t. 22, 1960, nr 4, s. 378-383; Kilka stow o Pozajsciu i mecenasie Pacow (na
marginesie litewskiej monografii), ,,Biuletyn Historii Sztuki”, t. 23, 1961, nr 2, s. 167-171; Dziatalnos¢ artystyczna
Michelangela Palloniego w Polsce, Warszawa 1967.

12 Referat opublikowano w materiatach pokonferencyjnych: Kultura artystyczna Wielkiego Ksigstwa Litewskiego

w epoce baroku, red. J. Kowalczyk, Warszawa 1995, s. 59-77. Zob. takze M. Karpowicz, Artisti italiani a Vilna nel
Seicento, w: La via dell’ambra, red. R. C. Lewanski, Bologna 1994, s. 219-232.

13 Artysci wloscy w Pozajsciu. Pietro Puttini i Giovanni Merli, ,,Rocznik Historii Sztuki”, r. 21, 1995, s. 317-334.
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2. Renesansowe poczatki

Przyjmuje sie, ze Wlosi pojawili si¢ na Litwie!*, przede wszystkim w otoczeniu jej wlad-
cow, po potowie XIII w. Byli to r6zni doradcy i posrednicy, kupcy oraz przedstawiciele du-
chowienstwa. Natomiast pierwsi artysci wloscy pojawiaja si¢ na terenie Wielkiego Ksiestwa
Litewskiego, a konkretnie w Wilnie, z poczatkiem XVI w., co wiagze si¢ z rozprzestrzenia-
niem sztuki renesansu pod swiatlym mecenatem ostatnich Jagiellonow. Dos$¢ przypomniec¢,
ze Bartolomeo Berrecci w Wilnie roku 1517 przedstawit i omowit z Zygmuntem Starym
ksztalt mauzoleum projektowanego przy katedrze krakowskiej. Ten znakomity artysta nie
pozostawit na Litwie zadnych swoich dziet's. Z Wilnem zwigzali si¢ natomiast jego wspot-
pracownicy: Bernardino de Gianotis i Giovanni Cini, ktérzy wraz z Philippo da Fiesole
prowadzili dynamiczne przedsigbiorstwo budowlano-rzezbiarskie, zatrudniajagc w nim pra-
cownikow - Wlochow (np. Bartolomeo ze Sieny, Joannis z Florencji). Bernardino da Giano-
tis spedzit w Wilnie kilka lat. W 1534 r. podpisal umowe z biskupem Janem na wzniesienie
katedry'¢. Do prac zgodnie z umowa przystapiono po ukonczeniu katedry w Ptocku, czyli
w 1536 . Ostatecznie $wiatynia projektu Gianotisa przyjeta ksztatt wydtuzonego prostokata,
ktéry na trzy nawy zostat podzielony szesnastoma filarami. Dwukondygnacyjna, bezwiezo-
wa fasada a takze system zewnetrznych przypor zblizaty realizacje do katedry w Turynie.
Bernardino da Gianotis zajmowat si¢ takze przebudowa Zamku Dolnego, a z fundacji Bony
wykonat nagrobek ksigcia Witolda, przeznaczony do katedry wilenskiej, przeksztalcony na-
stepnie w 1573 r. na polecenie biskupa Waleriana Protasiewicza!’.

Niebagatelng rolg¢ musiat odegra¢ Giovanni Cini, ktory przebywajac w Wilnie kilkanascie
lat, byt odpowiedzialny za prace dekoracyjne przy katedrze i Zamku Dolnym. Uczestniczyt
tez w realizacjach sepulkralnych Bernardina de Gianotisa. Dla Zygmunta Augusta Giovanni
Cini wznosit od 1544 r. skrzydlo pétnocno-zachodnie Zamku Dolnego, tzw. Palac Nowy
(w przeciwienstwie do Patacu Starego fundacji jego ojca), a takze zaprojektowat §wiatynig
— mauzoleum. Prace te wpisywaly si¢ w zakrojone na szeroka skale realizacje na terenie do-
liny Swigtoroga, zwigzane z ideg stworzenia w Wilnie reprezentacyjnego osrodka Jagiello-
néw i kontynuacjg ambicji artystycznych Zygmunta Starego, ktérego sukcesorem w tej kwe-
stiipozostatZygmuntAugust. GiovanniCiniprojektwspomnianegoko$ciotadostarczytw 1551r.,
a dwa lata p6zniej krol zlecit mu wykonaé ottarz. Zapewne nastawa miala przyja¢ ksztalt ar-
chitektoniczno-rzezbiarski. Ten nowy typ ottarzy, ktory znamy z katedry wawelskiej, kole-
giaty w Opatowie i kosciota w Bodzowie szerzej jednak w Rzeczpospolitej nie zostat przyje-
ty. Sama $§wiatynia — drugie mauzoleum Jagiellonskie — wznoszona byla na rzucie wydtuzo-

4 Termin Litwa wystepuje tu jako synonim Wielkiego Ksigstwa Litewskiego. Zob. H. Wisner, Rzeczpospolite
szlachty litewskiej. Schytek wieku XVI-pierwsza potowa XVII wieku, ,.Barok”, t. 13, 2006, nr 1, s. 17-30.

15" Trudno jednoznacznie potwierdzi¢, jego udziat w przebudowie Zamku Dolnego. W czasie glownych prac Ber-
racciego zajmowat zamek wawelski oraz kaplica Zygmuntowska. Zamek Dolny w Wilnie wzniesiono do 1529 r.,
kiedy odbyta si¢ w nim uroczysto$¢ wyniesienia nieletniego Zygmunta Augusta na tron wielkoksiazecy. Budowle
czg$ciowo strawit pozar w 1530 r. Prace na terenie Zamku Dolnego byty prowadzone w pdzniejszym czasie przez
Zygmunta Augusta, a potem przez Wazow. Kres jego istnienia zapoczatkowata okupacja moskiewska w 1655 r.
Ostatecznie ruiny zamku zostaty rozebrane w latach 1799-1801.

1 Odnotowa¢ jednak nalezy, ze pierwsze prace w duchu renesansowym podjat przy katedrze w 1522 r. inny archi-
tekt wloski zwany Janem (Annus, Hanusz), ale prace przerwat pozar w 1530 r. Nie wiemy tez, jaki byt ich zakres.

17 R. Kunkel, Renesansowa katedra ptocka i jej twérca Bernardinus de Gianotis, ,,Biuletyn Historii Sztuki”, t. 49,

1987, nr 3/4, s. 227-250. Zob. M. Paknys, Paslaptingojo Antakalnio riterio antkapis, ,Naujasis Ziys-Aidai”, t. 15,
2005, nr 5, s. 173-179.
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nym jako jednonawowa, a wigc wbrew rozpoczetej na Wawelu tradycji budowli centralnych
zwienczonych kopula, ktora w Wilnie doczekata si¢ takich powtdrzen jak kaplica sw. Kazi-
mierza (od 1623) czy kaplica Swictej Trojcy (1627-1642). Nagrobki zon Zygmunta Augusta
miaty znaleZ¢ si¢ w prezbiterium mocno wyizolowanym od korpusu $wiagtyni-mauzoleum.
Krol zamowit je u uznanych artystow wiloskich. Giovanni Cini i Giovanni Maria Padovano
w latach 1546-1552 wykonali nagrobek Elzbiety Habsburzanki, ktory niezmontowany czekat
w wilenskim klasztorze Franciszkanéw na ukonczenie kosciota'®. W 1553 r. Zygmunt August
zamoOwit nagrobek Barbary Radziwitéwny u Giovanniego Marii Padovano'’.

W ten sposob, jak to ujat Mieczystaw Zlat, ,,pojawily si¢ juz w pierwszej polowie XVI
wieku najdalej na wschdd i pétnoc wysunigte przerzuty sztuki wloskiego renesansu”, Wilno
za$ upodobnito si¢ ,,do Krakowa takze florencko-rzymskim charakterem pierwszych dziet
renesansu’?. Niestety ze wspomnianych renesansowych realizacji niewiele si¢ zachowato.
Archiwalia i przekazy ikonograficzne sg skromne, ale nadal czekajg na lepsza analiz¢. Od
1987 1. na terenie Zamku Dolnego trwaty regularne prace archeologiczne?', ktore od 2002 r.
wigzaly si¢ z projektem jego ,,odbudowy” zrealizowanej do 2009 r. O ile jesteSmy w stanie
na tym etapie badan okresli¢ jego ksztalt zewngtrzny z czasow bezposrednio przed zniszcze-
niem w latach 1799-1801, kubature, plan przyziemi, o tyle nadal wiele trudnosci sprawia
nawarstwianie si¢ Zamku Dolnego zwigzanego z prowadzonymi pracami i za Jagiellonow
i za Wazow. Problematyczna pozostaje takze m.in. kwestia kruzgankéw dziedzinca oraz
uktad i funkcje poszczegolnych pomieszezen, w tym ich wystrdj.

Warto tez podkresli¢, ze nie zawsze nagrobki czy tez kamienne detale do Zamku Dolnego
wykonywano na miejscu. Cini i Gianotis bezsprzecznie pracowali w Wilnie. Natomiast go-
towe elementy nagrobka Elzbiety Habsburzanki zatadowano w Krakowie na dziewigtnascie
skrzyn i 6 stycznia 1552 r. na sze$ciu wozach wystano droga ladowa. Z kolei rok pdzniej
szlakiem wodnym wyekspediowano osiem blokow ,,marmuru” z Salzburga, z ktérego w Wil-
nie Giovanni Maria Padovano miat wykona¢ nagrobek Barbary Radziwittowny?.

W konteks$cie rzezby sepulkralnej warto podkresli¢, ze powazniejszych analiz wymagaja
zachowane w stanie cz¢sto szczatkowym realizacje sepulkralne zamawiane wzorem Jagiel-
lonow przez moznowtadcow litewskich w nowym — renesansowym stylu. W polskiej litera-
turze przywoluje si¢ w zasadzie tylko ptyte z nagrobka wojewody wilenskiego Wojciecha
Gasztotda dtuta Bernardina de Gianotisa z lat 1535-1540. Ostatnio Michal Wardzynski zaj-
mujac si¢ kamiennymi zabytkami Litwy wspomniat o ptycie biskupa Pawla Holszanskiego
oraz fragmentach ptyty biskupa Waleriana Protasewicza z katedry wilenskiej. Ta pierwsza

18 Z nagrobka Elzbiety miato pochodzi¢ tondo znajdujace si¢ przed I wojnag $wiatowa w Muzeum Rumiancewa
w Moskwie.

19 H. Kozakiewiczéwna, Z dziatalnosci budowlanej Zygmunta Augusta (kosciot sw. Anny — $w. Barbary na dolnym

zamku wilenskim), ,Biuletyn Historii Sztuki”, t. 30, 1968, nr 4, s. 436-444. Nie mozna takze pomina¢ nagrobka
Aleksandra Jagiellonczyka, hipotetycznej fundacji Zygmunta Starego oraz nagrobka bpa Jana z ksiazat litewskich
z lat 1556-1560, fundacji Zygmunta Augusta. Oba pomniki powstaty w warsztatach wloskich.

20 M. Zlat, Renesans i manieryzm, Warszawa 2008, s. 62.

21 Pierwsze prace archeologiczne zostaly podjete na terenie Zamku Dolnego jeszcze w 1900 r. Wrocono do nich

w 1964 r. Prace na Zamku Gérnym byly przeprowadzone w latach 1936-1940. Badania na Gorze Zamkowej, ,,Ku-
rier Wilenski” 1936, 5 XII, s. 7.

2 M. Wardzynski, Analiza materiatowa zabytkow matej architektury i rzezby kamiennej z XVI i poczqgtku XVII
wieku w Wilnie i w Nieswiezu, w: Sztuka Kresow Wschodnich, red. A. Betlej, P. Krasny, wspotpraca J. Wolanska,
M. Biernat, Krakow 2006, t. 6, s. 195.
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realizacja jest taczona z Giovannim Marig Padovano, ale wydaje si¢, ze atrybucja ta jest
chybiona. Trudno takze bezsprzecznie zwigzaé ja z warsztatem Giovanniego Ciniego, co
proponuje z kolei Michat Wardzynski®. Plyte nagrobng biskupa Waleriana Protasewicza
z lat 1555-1558 stusznie natomiast przypisuje si¢ warsztatowi Giovanniego Marii Padovana.

Nalezy takze zwroci¢ uwage, ze wspomniane ptyty byly wielokrotnie przenoszone w ob-
rebie katedry i obecnie funkcjonuja bez oprawy architektonicznej. Nalezaloby wigc zada¢
pytanie o ich pierwotny ksztalt, a takze pokusic si¢ o ich rekonstrukcje komputerowa, oczy-
wiscie zrealizowang we wspoélpracy historykow sztuki, konserwatorow — specjalistow
w dziedzinie kamienia oraz informatykow. Pierwszych prob scharakteryzowania oprawy
architektonicznej dokonata Marija Matusakaité, wskazujac na renesansowe nagrobki bisku-
pie z katedry wawelskiej autorstwa Bartolomeo Berreciego i Giovanniego Marii Padovana®.
Na miejscu sg tez pytania o wplyw wymienionych nagrobkéw krélewskich, ksigzecych
i moznowtladczych na ksztatt plastyki sepulkralnej Wielkiego Ksigstwa Litewskiego. W tym
wzgledzie potrzebne sa nie tylko prace inwentaryzacyjne na omawianym obszarze, ale wy-
korzystanie przekazéw archiwalnych i starych drukow, cho¢by korpusu inskrypcji Szymona
Starowolskiego ,,Monumenta sarmatarum beatae acternitati” z 1655 r. Wspomniane prace
inwentaryzacyjne to rozpisane na wiele lat przedsiewzigcie, ktore jest obecnie prowadzone
przez badaczy z Litwy i z Polski®. Ci ostatni dziatajg na obszarze Biatorusi pod kierunkiem
Marii Katamajskiej-Saed oraz Marcina Zglinskiego. Owocem ich pracy sg sukcesywnie pu-
blikowane katalogi, ktore stanowia podstawowe zrodto dla dziejow sztuki Wielkiego Ksie-
stwa Litewskiego?.

Warto takze przypomnie¢, ze w Wielkim Ksigstwie Litewskim istniat drugi o§rodek rene-
sansu. W Grodnie pod patronatem Stefana Batorego dziatal Santi Gucci, ktory ok. 1580 r.
przebudowywat Zamek Stary i wznidst na jego terenie patac, by¢ moze przy udziale Rudol-
fina da Camerino?’. Jednak o tym, co dziato si¢ w wieku XVI w Grodnie, wiemy jeszcze
mniej niz o samym Wilnie.

3. Zlotniczy epizod?

Mowiace o renesansie w Wielkim Ksigstwie Litewskim, nie mozna pomina¢ rzemiosta
artystycznego, a przede wszystkim ztotnictwa. Ostatnio stan badan w tym zakresie znacznie
si¢ poszerzyt dzigki waznej rozprawie Biruté Rite Vitkauskiené. Okazuje sig, ze Zygmunt
August przyjat na stuzbe dworska w Wilnie ztotnikow wioskich: Wincenta (,,Vincentius

# Ibidem, s. 188-189, 191.

2 M. Matusakaite, ISejusiems atminti. Laidosena ir kapy Zenklinimas LDK, Vilnius 2009, s. 39 nn.

2 Na marginesie nalezy przypomnie¢, ze pierwsze prace inwentaryzacyjne podjeto jeszeze w XIX w. Kontynu-

owano je takze w okresie przynalezno$ci Litwy do ZSRR, czego efektem byta m.in. publikacja Lietuvos TSR isto-
rijos ir kultiiros paminkly sqvadas, Vilnius 1988, t. 1-2. Z innych opublikowanych katalogéw nalezy wspomniec:
Kultiros paminkly enciklopedija, Vilnius 1996-1998, t. 1-2 oraz o sukcesywnie wydawanych katalogach zabytkow
kosciotow litewskich.

% Wyniki inwentaryzacji sa publikowane w serii Materialy do dziejow sztuki sakralnej na ziemiach wschodnich

dawnej Rzeczypospolitej, w czgséciach zatytutowanych Koscioly i klasztory rzymskokatolickie dawnego wojewodz-
twa nowogrodzkiego, Koscioly i klasztory rzymskokatolickie dawnego wojewddztwa wilenskiego oraz Koscioly
i klasztory rzymskokatolickie dawnego wojewodztwa brzesko-litewskiego.

27 J. Lileyko, Przebudowa Starego Zamku w Grodnie na cele sejmowe w latach 1673-1678,
w: Kultura artystyczna..., op. cit., s. 130-135.
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Italus Aurifex”) i Bartlomieja (,,Bartholomeus Italus aurarius”). Bartlomiej pozostawat tu do
1559 1. i dalsze jego losy nie sg znane. Wincenty jest natomiast taczony z Vincenzo Palumba,
pozniejszym dzierzawcg warzelni soli w Wieliczce. W Wilnie pracowal takze ,,Antonius
Italus”, ktoéry w latach 1545-1549 zajmowal si¢ naprawami naczyn pogaszdotdowskich,
a takze realizowat drobne prace dla Elzbiety Habsburzanki. Od ok. 1563 r. na stuzb¢ dwor-
ska w Wilnie wstapit ponadto Pietro Platina, ktory w pazdzierniku 1569 r. mianowany zostat
rytownikiem i probierzem w mennicy wilenskiej. Od tego tez czasu mieszkat stale w stolicy
Wielkiego Ksigstwa Litewskiego, pracujac pdzniej dla Stefana Batorego i Zygmunta 1178,
Ostatnim zlotnikiem zatrudnionym na dworze Zygmunta Augusta byt Christianus Pasquillo,
ktérego okreslono jako ,,aurifabrum Vilnensis”, co jednoznacznie wskazuje na miejsce jego
statej pracy?.

Z Zygmuntem Augustem zwigzany byt takze wybitny zlotnik Gian Giacomo Caraglio
z Werony, ktory podrézowal ze swoimi narzedziami za dworem krélewskim. Po raz pierw-
szy jurgielt zaptacono mu w Wilnie 15 listopada 1545 r. Regularno$é kwartalnych wyptat
wskazuje, ze Caraglio przebywat tu do grudnia 1547 r. Wykonatl w tym czasie m.in. dwa
wizerunki Bony: intaglio w krysztale gorskim (Mediolan, Biblioteka Ambrosiana) oraz me-
dal (1546, Muzeum Narodowe w Krakowie). Kolejny raz przebywal Caraglio w Wilnie od
drugiej potowy 1552 r. W kwietniu nastgpnego roku przekazano mu wynagrodzenie za pra-
cg, przy ktorej pomagali mu Kasper Castiglione, Gaspar ze Stardomia (ponownie w Wilnie
od 1555) i Lukasz Suski. Ostatni raz Caraglio przebywat w Wilnie od drugiej potowy 1559
r. do co najmniej maja 1562 r., kiedy to wykonat m.in. dwie podobizny krola w sardonyk-
sie®’. W kontekscie ztotnictwa, ale i innych dziedzin sztuki reprezentowanych przez Wto-
chow, cickawie bytoby zbadag, jak ich obecnos$¢ wplyneta na miejscowe warsztaty. Ztotnicy
wilenscy zorganizowali si¢ w cech jako pierwsi (1495) na Litwie. Ich tworczos¢ rozwijata
si¢ dynamicznie, szczeg6lnie w pierwszej potowie XVII w., czy wptyw na to mieli wloscy
przybysze czy moze raczej artysSci-rzemieslnicy z Polski i z Niemiec. Warto takze pytac,
w jaki sposob lokalni tworcy adaptowali artystyczne nowinki i czy ewentualna recepcja jest
typowa czy odmienna dla innych osrodkow.

4. Przelom wiekow XVIi XVII

W XVI w. artysci wloscy przybywali na Litwe via Krakow. Wraz ze zmieniajaca si¢ geo-
grafig artystyczng w Polsce zmieniata si¢ sytuacja takze w Wielkim Ksigstwie Litewskim.
Duzy ruch budowlany na tym terenie pod koniec XVI w. i w pierwszej potowie XVII w.
zwigzany jest przede wszystkim z fundacjami Radziwittow (np. kosciot pw. Sw. Anny w Bia-
tej, 1597-1602; kosciot parafialny w Czarnawczycach, przed 1616), Sapiehow (np. kosciot
pw. $w. Michata w Wilnie, 1595-1625; kosciot pw. $w. Anny w Kodniu, Giovanni Cangere,

2 Dla Stefana Batorego wykonal kilka medali. Najwazniejsze z nich datowane sa na 1586 r. i wiaza si¢ z odzy-
skaniem przez krola Potocka i Inflant. B. R. Vitkauskiené, Zlotnictwo wilenskie. Ludzie i dzieta XV-XVIII wiek,
Warszawa 2000, s. 180. Zob. takze G. Blaszczyk, Pochodzenie ztotnikéw wileniskich do konca XVI wieku, ,,Lituano-
-Slavica Posnaniensia. Studia Historica”, t. 11, 2005, s. 115-152.

# B.R. Vitkauskiené, op. cit., s. 155, 157, 163, 167, 169-170, 179-180.

3 Obie gemmy datowane sg na ok. 1560 r. Jedna znajduje si¢ w Ermitazu, a druga w zbiorach Leo Merza w Ber-
nie. Ibidem, s. 158-163, 171. Zob. takze J. Wojciechowski, Caraglio w Polsce, ,,Rocznik Historii Sztuki”, r. 25,
2000, s. 5-64.
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1631-1636, 1644; kosciot parafialny w Siemiatyczach, 1626-1637) i Chodkiewiczéw (fara
w Nowogrodku, ok. 1640). Powstaty wowczas §wiatynie, co nalezy szczegdlnie podkreslié,
powiazane z lubelskim osrodkiem artystycznym, gdzie ton nadawali przybysze z pogranicza
szwajcarsko-lombardzkiego®!. Od ok. 1620 r. na sklepieniach budowli wznoszonych na Li-
twie warsztaty wywodzace si¢ z kantonow Ticino i Grigione oraz z wloskiej prowincji Como
ktadty siatke stiukowa w swej odmianie okre$lanej jako tzw. dekoracja lubelska, a ktorej
poczatkow szukaé nalezy na pograniczu szwajcarsko-lombardzkim, pamigtajac o uktadach
sieci kasetonowych wystepujacych w bazylikach i termach antycznego Rzymu oraz o ich
ponocnowtoskiej redakcji w pierwszej polowie XVI w. Na przyktadzie zwigzkéw sztuki
Wielkiego Ksigstwa Litewskiego z Lublinem nalezy podkresli¢ koniecznos¢ osadzenia jej
w kontekscie regiondéw artystycznych w Polsce. Wydaje sig, ze za czasow Wiadystawa IV
i Jana Kazimierza kluczowym miejscem bedzie z kolei Warszawa.

Wyjatkowym o$rodkiem na przetomie wiekow w Wielkim Ksigstwie Litewskim byt Nie-
swiez, gdzie w krggu mecenatu Mikotaja Krzysztofa Radziwilta ,,Sierotki” powstaty wybit-
ne realizacje w stylistyce manierystyczno-wczesnobarokowej. Pracowali dla niego jezuiccy
architekci — Giovanni Maria Bernardoni i Giuseppe Brizio, zwigzani uprzednio z Lublinem,
ktorzy w Nieswiezu wzniesli niezwykle wazny dla architektury tego regionu ko$ciot pw.
Bozego Ciata (1587-1593). W latach 1589-1600 dziatat tu Gaspar Fodiga z Mesocco w Val-
le Mesolcina, ktory nastepnie przewodniczyt artystycznemu srodowisku w Checinach. Iden-
tyfikuje si¢ go z ,,Mistrzem Wyprostowanych Figur”, ktéry ma by¢ odpowiedzialny za jedng
z najwybitniejszych kreacji srodowiska checinskiego, czyli zespotu figur z nagrobka Pawta
Sapiehy i jego zon w kosciele Franciszkanéw w Holszanach z lat dwudziestych XVII w.3
Mowige o Nieswiezu, nie sposob poming¢ oryginalnego w skali europejskiej manierystycz-
nego ottarza Swictego Krzyza z kosciota Jezuitow (1583, przeksztatcany przed 1594), ktory
w Wenecji wykonali Girolamo Campagna i Cesare Franco. Ci sami artysci sg takze autorami
nagrobka Krzysztofa Mikotaja Radziwitta, ktory takze umieszczono w kosciele pw. Bozego
Ciata w Nieswiezu. Te dwa importy wtoskie, ktorych tworcy wykorzystali manierystyczna
zasadg rotto, doczekaty sie starannego opracowania piora Tadeusza Bernatowicza®. Kolejne
czekaja na identyfikacje i naukowa refleksje, a dotyczy to przede wszystkim zbioréw malar-
stwa w muzeach i galeriach litewskich oraz biatoruskich, ale takze rosyjskich. Obrazy wy-
rwane z naturalnego kontekstu sg dla nas niemymi §wiadkami dziatalnos$ci artystow wio-
skich czy tez zakupow w Italii. Podobna uwaga dotyczy malarstwa znajdujacego si¢

31 T. Bernatowicz, Rola Lublina w architekturze sakralnej Wielkiego Ksigstwa Litewskiego, w: Sztuka ziem

wschodnich Rzeczpospolitej XVI-XVIII w., red. J. Lileyko, Lublin 2000, s. 15-36. W samym Wilnie przedstawiciele
pogranicza szwajcarsko-lombardzkiego pojawili si¢ juz wezesniej. W 1560 r. Zygmunt August wystat z Krakowa
kilku muratoréw, wsrod ktorych odnotowano: Petrusa Ronka i Jacobusa del Ronko okre§lonych jako ,,Mediola-
nensis”, Joannesa de Melan ,,del Lacon de Lucan” z bra¢mi Jacobusem i Dominicusem, dalej Petrusa de Sandre
de Woltoline i Joannesa de Val Clavena de la villa Piur. S. Kozakiewicz, Dziatalnos¢ Komaskow, Tessynczykow
i Gryzonczykow w Polsce — okres renesansu (1520-1580), ,,Biuletyn Historii Sztuki”, t. 21, 1959, nr 1, s. 16.

32 Obecnie w Muzeum Biatoruskiej Narodowej Akademii Nauk w Minsku. M. Wardzynski, Nagrobek Pawla Sa-
piehy i jego zon w kosciele oo. franciszkanow w Holszanach, w: Litwa i Polska. Dziedzictwo sztuki sakralnej, red.
W. Boberski, M. Omilanowska, Warszawa 2004, s. 99-116.

3 T. Bernatowicz, Miles Christianus et Peregrinatus, Warszawa 1998. Zob. takze M. Wardzynski, Analiza mate-
riatowa..., op. cit., s. 196-197, 205-207.
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w zbiorach ko$cielnych, ktore w zasadzie do konca lat 90. byty dla szerszego grona badaczy
zupehie niedostepne’.

W kontekscie wptywow $rodowiska artystow wioskich na tworcow lokalnych, ale takze
na gusta zamawiajacych warto raz jeszcze przywolac zabytki malej architektury z Nie§wie-
za. Podkreslajac, ze sg one pierwszymi przyktadami pominigcia ziem Korony w recepcji
awangardowych dziet sztuki wloskiej, mozna pokusi¢ si¢ o smutng konstatacjg, ze ich inte-
lektualne i formalne wysublimowanie okazalo si¢ zbyt nowoczesne dla odbiorcy nienawy-
klego do obcowania z takimi dzietami. Ottarz Swictego Krzyza powtérzono jedynie w tym
samym kosciele w Nieswiezu, ale dopiero w latach ok. 1750-1753 (oltarz Naj$wietszej Pan-
ny Marii). Nagrobek Krzysztofa Mikotaja Radziwitta nie znalazt natomiast bezposrednich
kontynuacji, cho¢ mogt sta¢ si¢ inspiracja dla nagrobkéw edikulowych prezentujacych po-
piersie zmartego, popularnych w Polsce dopiero od lat trzydziestych XVII w.>* W Wilnie
znajdzie on swoje echo w nagrobku Teodory Krystyny z Tarnowskich Sapichy.

5. Dominacja artystyczna

W samym Wilnie realizacje artystow wtoskich w czystym duchu baroku datuja si¢ od ok.
1620 r. i cho¢ maja one stosunkowo duza literatur¢ przedmiotu, to nadal wiele kwestii wy-
maga wyjasnienia. Przyktadem moze by¢ dzieto prestizowe — przykatedralna kaplica §w.
Kazimierza (1623-1633, 1636, przebudowa do 1692). Nie ustalono dotychczas w sposob
jednoznaczny jej projektanta. Marian Morelowski intuicyjnie przypisat kaplice Constante-
mu Tencalli z Bissone. Atrybucje t¢ podwazyt Mariusz Karpowicz i po analizie formalnej
wskazal na Matteo Castellego z Melide, ucznia Carla Maderny. Sprawa nie jest jednak osta-
tecznie rozsadzona, bowiem zrodla archiwalne dobitnie wskazuja na Tencallg. Poza tym
wiemy, ze i ten architekt odbyt praktyke rzymska u Carla Maderny, ktoérego przemozny
wplywy wida¢ w architekturze kaplicy. Sprawy nie przesadza Piotr Jamski, przygotowujacy
monografi¢ obiektu. Za osoba Tencalli jako projektanta kaplicy $w. Kazimierza opowiada
si¢ zdecydowanie Biruté Rite Vitkauskiené, ktora analizuje dotychczas pomijane dokumen-
ty z epoki przechowywane m.in. w Bibliotece Jagiellonskiej i w Lietuvos Valstybés Istorijos
Archyvas®. Wyjasnien wymaga tez ewentualny udziat w dekoracji stiukatorskiej kaplicy
niejakiego ,,Trevano di Lugano” (notowany tam w latach 1636-1638), ktorego sitg rzeczy
kojarzy si¢ z Giovanim Battista Trevano. Warto podkresli¢, ze w kontekscie sanktuarium
wymieniany jest tez Giacinto Campana, chyba pierwszy malarz wtoskinad Wilig znany zimie-
nia 1 nazwiska, przedstawiciel szkoty bolonskiej.

3 Kluczowa w kontekscie sztuki sakralnej byta wystawa ,,Krik§¢ionybé Lietuvos mene” W Lietuvos dailés mu-
ziejaus (1999-2003) oraz towarzyszacy jej katalog, jak i pozniejsza publikacja Lietuvos sakraliné dailé XI-XX a.
pradzia, Vilnius 2003-2007, t. 1-4. Za niezwykle udane nalezy uzna¢ powotanie w 2009 r. Baznytinio paveldo
muziejus, w miejsce muzeum architektury funkcjonujacego w kosciele pw. $w. Michata w Wilnie, gdzie sg prezen-
towane glownie zabytki ze skarbca katedralnego.

35 Pierwszy z nich to ustawiony w krzyzu katedry wawelskiej w 1631 r. nagrobek bpa Marcina Szyszkowskiego,
dzieto Giovanniego Battisty Trevano i Antonia Lagostina. K. J. Czyzewski, M. Walczak, Nagrobki popiersiowe
biskupow krakowskich, w: Miedzy Wroclawiem a Lwowem. Sztuka na Slgsku, w Malopolsce i na Rusi Koronnej
w czasach nowozytnych, red. A. Betlej A., K. Brzezina-Scheuerer, P. Oszczanowski, Wroctaw 2011, s. 130-132.

36 B, R. Vitkauskiené, Karaliaus Zigmanto Vazos uzsakymai Vilniaus Zemutinéje pilyje, ,,Dailés Istorijos Studijos.

Kultiros, Filosofijos ir Meno Institutas®, t. 2, 2006, s. 46-68.
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Kaplica §w. Kazimierza jest tez dobrym przyktadem na to, jak badania podstawowe, do
ktorych zaliczaja si¢ studia archiwalne, spetniajg wazka rol¢ w analizie zabytku. Pelne wy-
eksplorowanie zrodet pisanych i drukowanych jest zadaniem trudnym i pracochtonnym.
Niemniej jednak nie da si¢ bez nich funkcjonowaé w dalszej perspektywie. W przypadku
archiwaliow, dotyczacych Wielkiego Ksigstwa Litewskiego, problemem jest nie tylko ich
znaczne zniszczenie, ale 1 rozproszenie po niemal catej Europie. Warto tez przypomnie¢, ze
niestety nadal dysponujemy bardzo nieliczng grupa zrodet wydanych wraz z krytycznym
aparatem?’.

Wspomniana badaczka litewska Biruté Riite Vitkauskiené, powotujac si¢ m.in. na niezna-
ne dotychczas dokumenty z Archiwum Romanum Societatis lesu, wysnuta wniosek, ze pro-
jektantem pierwszego ottarza kaplicy $w. Kazimierza mogt by¢ Giovanni Battista Gisleni®.
Nie przesadzajac sprawy udziatu rzymianina w powstaniu tego dzieta, warto podkresli¢, ze
na potrzeby roznych uroczystosci wilenskich stworzyt on szereg realizacji, a takze zajmowat
si¢ projektowaniem nagrobkow i epitafiow oraz budynkow (pawilon biblioteczny Kazimie-
rza Leona Sapichy). Znamy projekty dekoracji Gisleniego na egzekwie Teodory Krystyny
z Tarnowskich Sapichy w §wiatyni Benedyktynek, a takze projekt ottarza na rocznicg $mier-
ci Anny Marii Anielli z Rudominéw Dusiackich Pacowej w kosciele pw. $w. Teresy™.

Gisleni zaprojektowat takze niezrealizowany nagrobek biskupa Jerzego Tyszkiewicza, do
ktorego popiersie mial wykona¢ Toskanczyk Francesco Rossi. Przebywajac w Wilnie w la-
tach 1652-1654, Rossi zrealizowat portret rzezbiarski biskupa — echo pomnika Innocentego
X autorstwa Alessandra Algardiego®’. Pogl¢bionej analizy i nowego spojrzenia wymaga na-
grobek Teodory Krystyny z Tarnowskich Sapichy z kosciota pw. $w. Michata w Wilnie. O ile
projekt Gisleniego nie wzbudza kontrowersji, podobnie jak autorstwo popiersia dtuta Ros-
siego, o tyle nalezaloby zastanowi¢ si¢ nad wykonawstwem oprawy architektonicznej. Za-
pewne nastgpita tu ta sama sytuacja co w przypadku ottarza gldwnego z katedry w Chetmzy,
gdzie projekt Gisleniego zrealizowat warsztat o niderlandyzujacym charakterze. W nagrob-
ku Teodory Krystyny z Tarnowskich Sapichy wprowadzono w zwienczeniu formy matzowi-
nowo-chrzgstkowe, a samo popiersie zmarlej zle dopasowano do wykroju owalnej niszy*!.

Podobnie ma si¢ z ufundowanym w 1634 r. nagrobkiem Piotra Wiesiotowskiego z koscio-
fa Bernardynow wilenskich, taczonym przez Marij¢ Matusakaité z Constante i Giacomo

370d 1987 r. trwa proces wydawania ,,Metryki Litewskiej”, ktorej wigksza cz¢$¢ jest przechowywana w Rosji.

W 2009 r. opublikowano w Wilnie pierwsza cz¢s$¢ rachunkow dworu Zygmunta Augusta, ktora obejmuje okres od
15 XI 1544 do 15 X1 1546 1. Zob. Akty cechow wilenskich, wyd. H. Lowmianski, cz. 1-2, Wilno 1937-1939 (wyd.
z komentarzem J. Jurkiewicza Poznan 2006); Inwentarz katedry wilenskiej z roku 1598, oprac. B. R. Vitkauskiene,
w: Skarbiec katedry wilenskiej. Zamek Krolewski w Warszawie 2 lipca — 28 wrzesnia 2008. Zamek Krolewski na
Wawelu 15 pazdziernika — 15 stycznia 2009, red. D. Nowacki, A. Saratowicz-Dudynska, Warszawa 2008, s. 71-101.
Warto takze wspomnie¢ o serii Fontes Historiae Lituaniae, oraz wydawnictwach Ministerstwa Kultury i Dziedzic-
twa Narodowego.

3 B. R. Vitkauskieng, Ztotnictwo wilenskie..., op. cit., s. 192-193.

3 M. Matusakaite, op. cit., s. 76-77; S. Mossakowski, Krélowa czy podkanclerzyna? Dekoracja oltarzowa Gio-
vanniego Battisty Gisleniego, w: Artysci wloscy w Polsce XV-XVIII wiek, Warszawa 2004, s. 416.

4 Wmurowane w $ciang katedry z przydaniem rokokowej oprawy. M. Karpowicz, Nieznane dzielo..., op. cit.,
s. 378-383; Idem, Giovanni Battista Gisleni i Francesco de’ Rossi. Z dziejow wspolpracy architekta i rzezbiarza,
.Kwartalnik Architektury i Urbanistyki”, t. 36, 1991, nr 1, s. 11-12.

4 1dem, Giovanni Battista Gisleni..., op. cit., s. 12-15.
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Tencallg*. O ile ci dwaj arty$ci wloscy mogli wykona¢ epitafium Samuela Paca, nagrobek
Barbary Tyszkiewiczowej oraz pomnik Krzysztofa Mikotaja Sapiehy*, o tyle z cata pewno-
$cig nie sa odpowiedzialni za realizacj¢ o zdecydowanie niderlandzkim charakterze taczong
ostatnio z tworca nagrobka biskupa Nowodworskiego*. Mowiac o wptywie sztuki wtoskiej
na sztuke Wielkiego Ksigstwa Litewskiego, nie mozna bowiem traci¢ z pola widzenia wpty-
wow niderlandzkich, pojawiajacych si¢ tu dzigki kontaktom z Gdanskiem i Krélewcem.
Warto przy tym pamigtaé, ze w tzw. marmurach niderlandzkich pracowali takze kamieniarze
wloscy. Pod wzgledem warto$ci estetycznych nie ustgpowaly one wtoskim i takze znajdo-
waty amatorow, tym bardziej ze na rowni z nimi uchodzity za materiaty wyrazajace splendor
zamawiajacego.

Podobne problemy atrybucyjne, jak w przypadku kaplicy sw. Kazimierza, pojawiajg si¢
w badaniach pod kazdym wzgledem oryginalnego ko$ciota i klasztoru Kamedulow w Pozaj-
sciu (1667-1674, koputa i wieze konczone w lata 80. XVII w.), fundacji Krzysztofa Zyg-
munta Paca. Na réznych etapach pracowali tu: Isidoro Affaitati St., Giovanni Battista Fre-
diani z Lukki, Pietro Puttini oraz jego brat Carlo. Frediani byt przede wszystkim inzynierem,
ktérego nie sposob powigzaé z awangardowymi rozwigzaniami zaproponowanymi w Pozaj-
$ciu. Natomiast Isidoro Affaitati St. byt architektem krolewskim, ktory czerpiac z wzorcow
piemonckich (sanktuarium w Mondovi), lombardzkich (projekt kosciota S. Maria di Loreto
w Mediolanie) i rzymskich (pierwszy kosciot Re Maggi w Palazzo di Propaganda Fide)
mogt zaprojektowac $wiatyni¢ na rzucie regularnego szescioboku i dwuwiezowej, wklgstej
fasadzie (rzymskie fasady Giacomo della Porty: S. Trinita dei Monti, S. Athanasio dei Greci,
katedra w Lugano, S. Vincenzo w Bassano Romano, S. Ivo Alla Sapienza w Rzymie, Colle-
gio Elvetico w Mediolanie)*. Wigzac z Affaitata St. koncepcje zespotu w Pozajéciu nalezy
takze zwroci¢ uwage na jego krewnego — Pietra Puttiniego, ktorego Krzysztof Zygmunt Pac
w testamencie nazwatl ,,moim architectem™®. Znamy projekty autorstwa Puttiniego nagrob-
kéw pacowskich, oryginalnych na tle dwczesnej plastyki sepulkralnej w Rzeczpospolitej
Obojga Narodow oraz detali architektonicznych koputy pozajskiej*’. Ponadto Pietro Puttini
w Kownie zaprojektowat dwie kaplice koputowe przy $wigtyni Dominikanow (1682-1690)
oraz koéciol pw. Swietego Krzyza (1685--1700, przebudowany w XVIII w.). Zajmowat si¢
takze przebudowg patacu Krzysztofa Zygmunta Paca w Jeznie*®®. Jego rola w pejzazu archi-
tektonicznym kowienszczyzny wymaga wiec dalszych badan.

4 M. Matusakaite, op. cit., s. 164-168.

4 Ibidem, s. 173-177. Popiersie Samuela Paca jest kopia wykonana w okresie migdzywojnia. Nagrobek Krzyszto-
fa Mikotaja Sapiehy poczatkowo umieszczony byt w kosciele pw. $w. Michata w Wilnie. Obecnie jest umieszczony
w klasztorze. W obu przypadkach mamy by¢ moze do czynienia z popiersiami wykonanymi przez Sebastiana Salg
z Lugano. M. Karpowicz, Artysci wloscy..., op. cit., s. 66-67.

#Idem, Chronologia i geografia niderlandyzmu w rzezbie I potl. XVII w., w: Niderlandyzm na Slgsku i w krajach
osciennych, red. M. Kapustka, A. Koziel, P. Oszczanowski, Wroctaw 2003, s. 49-50; M. Wardzynski, Marmury
i wapienie potudniowoniderlandzkie na ziemiach polskich od sredniowiecza do 2. pol. XVIII w. Import i zastosowa-
nie w matej architekturze i rzezbie kamiennej, ,,Biuletyn Historii Sztuki”, t. 70, 2008, nr 3/4, s. 326, 355.

4 M. Karpowicz, Architekt krdlewski Isidoro Affaitati (1622-1684), Warszawa 2011, s. 138-142, 153-157.

4 Zaktad Rekopisow Biblioteki Narodowej (B.O.Z. 1302, s. 38).

47 1. Rolska-Boruch, Kosciof i mauzoleum Pacéw w Pozajsciu w swietle nieznanych archiwaliow (1675-1709),
,,Barok. Historia-Literatura-Sztuka”, r. 15, 2008, nr 1, s. 139-149.

# M. Paknys, Lietuvos Didziosios Kunigaikstijos dailés ir architektiiros istorija. Zymiausi menininkai, Vilnius
2009, s. 48.
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Swiatynia pozajska jest pierwsza w Wielkim Ksigstwie Litewskim budowla dekorowana
z rozmachem stiukiem, ktory az po koniec XVIII w. bedzie materialem na tym terenie nie-
zwykle popularnym®. Realizacje t¢ wykonat Giovanni Battista Merli. Natomiast na Antoko-
lu pod Wilnem z fundacji Michata Kazimierza Paca dziatali Giovanni Pietro Perti oraz Gio-
vanni Maria Galli pochodzacy z Muggio, wraz z pomocnikami — bra¢mi tego pierwszego:
Antonio, Carlo Giorgio i Paolo, a takze jego bra¢mi stryjecznymi: Antonio Giovannnim i Car-
lo. Pacowie sprowadzili takze na Litwg dwoch wybitnych malarzy, Krzysztof Zygmunt -
Michalangelo Palloniego, a Michat Kazimierz — Martina Altomontego™. Warto podkresli¢
na przykladzie dziatan Pacow, ze ,,pas transmisyjny” artystow wioskich na Litwe odbywat
si¢ wcale nierzadko z pominigciem ziem Korony. Artysci skupieni wokot Krzysztofa Zyg-
munta i Michata Kazimierza pracowali pozniej dla innych magnatow na Litwie i w Polsce,
a takze dla dworu krélewskiego i cesarskiego.

Patrzac calosciowo na siedemnaste stulecie, nalezy podkreslié, ze artys$ci wioscy dokona-
li w Wielkim Ksigstwie Litewskim przerzutu najoryginalniejszych zdobyczy sztuki baroko-
wej, wyprzedzajac nie tylko realizacje z Polski np. w recepcji dynamicznej struktury ottarza
(kosciot pw. sw. Piotra i Pawta na Antokolu w Wilnie), ale i innych regionéw Europy. Szcze-
sliwie znamy ich nazwiska. Ilu artystow wtoskich czeka jeszcze na identyfikacje? Na pewno
mistrz eleganckich stiukéw z nawy kosciota pw. §w. Teresy w Wilnie datowanych na ok.
1650 1., czy architekt wloski przystany z Warszawy - autor projektu kosciota Kartuzéw w Be-
rezie (1648-16606), fundacji Kazimierza Leona Sapichy. Inny nieznany na razie architekt
wioski zostat wystany z Krakowa do Stonimia, gdzie wznosit kosciot Kanonikow regular-
nych lateranskich (od 1658 r.)'.

W kontekscie mecenatu Pacow, ale tez np. mecenatu wspominanego juz Mikotaja Krzysz-
tofa Radziwilta ,,Sierotki” warto podkresli¢, ze dalszych studiow wymaga wptyw artystow
wloskich na sztuke Wielkiego Ksigstwa Litewskiego oraz na tworcéw miejscowych. Wie-
my, ze w Nieswiezu pod okiem Giovanniego Marii Bernardoniego pierwsze kroki stawiat
Jan Frankiewicz, przyszty budowniczy wilenskiego kosciota pw. $w. Kazimierza (1604-
-1616). W warsztacie Giovanniego Pietra Pertiego pracowat stiukator Michat Zelewicz, kto-
rego pézniejsze losy sa jak na razie nieznane. Warto tez pytaé o gusta tych, ktorzy zwracali
si¢ do artystow wioskich. O ile, jak to powiedziano wyzej, awangardowe dzieta maniery-
styczne z Nie§wieza nie trafity do odbiorcow, o tyle realizacje stiukowe od potowy XVII w.
cieszg si¢ coraz wickszym uznaniem. Wydaje si¢, ze niecbagatelng role mogly tu odegra¢ nie
tylko bardzo dobre wloskie warsztaty stiukatorskie, ale i legenda o rzymskim pochodzeniu
Litwinow, pielggnowana szczegolnie wsrod litewskiej magnaterii. Stiuki sa bowiem ele-
mentem klasycyzujacym.

4 Dekoracja stiukowa autorstwa warsztatow wloskich pojawita si¢ wezesniej w kaplicy $w. Kazimierza oraz
w kaplicy Wottowiczow przy katedrze wilenskiej, a takze w kosciele pw. §w. Teresy w Wilnie. Zob. S. Samuoliené,
Komaskai ir stiuko lipdyba Siaurés Europoje bei Lietuvoje XVII a. I puséje, w: Nuo gotikos iki romantizmo. Senoji
Lietuvos dailé straipsniy rinkinys, red. 1. Vaisvilaité, Vilnius 1992, s. 56-72.

0 A. S. Czyz, Kosciot swietych Piotra i Pawta na Antokolu w Wilnie, Wroctaw-Warszawa-Krakow 2008.

31 A. Mitobedzki, Architektura polska XVII wieku, Warszawa 1980, s. 283 nn; K. Latak, Kongregacja krakowska
kanonikow lateranskich na przestrzeni dziejow, Krakow 2002, s. 38, 55, 134-137; D. Piramidowicz, Fundacje
sakralne podkanclerzego litewskiego Kazimierza Leona Sapiehy (1609-1656). Wybrane zagadnienia z zakresu
mecenatu magnackiego, w: Fundator i mecenas. Magnateria Rzeczpospolitej w XVI-XVIII wieku, red. E. Dubas-
-Urwanowicz, J. Urwanowicz, Biatystok 2011, s. 134, 158.
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Moéwiac o artystach wtoskich na terenie Wielkiego Ksiestwa Litewskiego, nie mozna
pominaé oczywiscie architektury rezydencjonalnej, ktoéra nadal czeka na swoich badaczy.
Problemem jest przede wszystkim w duzej mierze niezachowana tkanka zabytkowa, ale ar-
chiwalia pod tym katem nie zostaly do tej pory szczegdtowo przeszukane i nalezy mie¢ na-
dzieje, ze kryja niejedne fascynujace informacje. Pozostawiajac na marginesie dzieje rezy-
dencji ksigzat litewskich w Wilnie, wystarczy jako przykltad wymieni¢ wzniesiony
z ogromnym przepychem, czy moze nawet monarszym rozmachem wilenski patac (do 1653)
Janusza Radziwilta. Powstanie tego osiowo skonstruowanego budynku taczy si¢ z Constan-
tinem Tencallg i jego zespotem. Ekipa z Pozajscia musiata z kolei pracowaé przy palacu
Krzysztofa Zygmunta Paca w Jeznie, a warsztat antokolski przy patacu Michata Kazimierza
Paca w Wilnie. Patace antokolskie i grodzienskie Stuszkow i Sapiehow (lata 90. XVII w.)
byly z cata pewno$cig budowane i dekorowane przez artystow wiloskich pracujacych weze-
$niej dla Pacéw. Dowodzg tego nie tylko odnalezione ostatnio archiwalia®. Dobitnie wska-
zuje na to dekoracja fasady patacu Kazimierza Jana Sapiehy na Antokolu, gdzie Giovanni
Pietro Perti przedstawit genealogi¢ hetmana jak przystato na Litwina w ,,rzymskim stylu”.

6. Schylek

W okresie pdzniejszym, na terenach posiadtosci krolewskich ekonomii — w Lososnie
i Krynkach dziatat zwigzany ze Stanistawem Augustem Giuseppe Sacco z Werony, ktory
osiadt w Grodnie. Byt on twoércg patacow krolewskich w Stanistawowie, Augustowie i Po-
niemiu. Pracowat tez dla dwczesnej litewskiej elity Tyzenhauzéw, Chreptowiczow, Wotto-
wiczow 1 Tyszkiewiczow. Od 1770 r. dziatat na tereniec Wielkiego Ksigstwa Litewskiego
architekt Carlo Spampani, propagujacy nurt surowego klasycyzmu, ktdrego uznaje si¢ za
tworce typu ziemianskiego domu charakterystycznego dla omawianego terenu w XIX w.>

Jednak osiemnastowieczne stulecie to schylek aktywnosci artystow wloskich w Wielkim
Ksigstwie Litewskim na rzecz artystow z krajow habsburskich. Nie mozna jednak traci¢ ich
z pola widzenia, o czym przekonuje dziatalno$¢ chociazby Giuseppe Fontany — architekta
cerkwi katedralnej (1745-1785) oraz kosciota Bernardynow (1742-1749) w Witebsku (bu-
dowle zniszczone w latach 30. XX w.), czy tez Antonia Paracco — architekta ko$ciota domi-
nikanow w Drui (1765-1773) i misjonarzy w O$wiejach (do 1783)%.

2 P. Jamski, Paface niedosztego krdla. Artystyczne przygotowania Kazimierza Jana Sapiehy do sejmu grodzien-
skiego w roku 1693, w: Studia nad sztukq renesansu i baroku, red. J. Lileyko, I. Rolska-Boruch, Lublin 2005, t. 6,
s. 53-92.

3 W. F. Morozow, Cechy klasycyzmu w planach posiadfosci krélewskich ekonomii grodzienskiej korica XVIII
wieku, w: Klasycyzm i klasycyzmy. Materialy sesji Stowarzyszenia Historykow Sztuki, Warszawa 1994, s. 145-158;
Idem, Ksztattowanie sig klasycyzmu w architekturze Biatorusi pod koniec XVIII wieku, w: Sztuka ziem..., op. cit., s.
671-673.

3 'W. Boberski, Péznobarokowa cerkiew katedralna w Witebsku i jej rzymski pierwowzor, ,,Biuletyn Historii Sztu-
ki, t. 62,2000, nr 1/2, s. 105-152; M. Karpowicz, Antonio Paracca. Architetto del rococo estremo, Valsolda 2008.
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Italian Artists in Grand Duke of Lithuania in early modern period — review
of the problem and key research findings
Summary

Italian artists have been working on the territory of Grand Duke of Lithuania since the
beginning of the 16th century, which is associated with patronage of Sigismund the Old.
Thanks to him and to the foundations of his follower Sigismund Augustus, Vilnius became
an important centre of Florentine-Roman Renaissance. At first artists were coming to Lithu-
ania through Cracow. Lublin and later Warsaw were important centres at the turn of the 17th
century together with the changing artistic situation in Poland. In those days artists, who
came to Lithuania, were mostly from Italian-Swiss border. In the 17th century much of their
work fit into avant-garde artistic undertakings and from this point of view often Polish art
did not follow suit. Italian artists’ activity is also very important for Lithuanian-Vilnius mo-
vements of late Baroque and Classicism.



