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jednym rozdziale Ewangelii §w. Mateusza (rozdz. 2) artySci
wszystkich epok odnalezli i na rézne sposoby opracowywali az
trzy gléwne wydarzenia z dziecifistwa Jezusa: poklon medrcow?, rzez
niewinigtek? i ucieczke do Egiptu’.
Juz mozaiki na uku triumfalnym w bazylice Santa Maria Maggiore
w Rzymie — wielobarwne i polyskliwe* — w niezwykly sposdéb opisuja te
trzy epizody, i wzbogacajg o inne, nie opowiedziane przez Ewangelie, jak
trzej medrey u krola Heroda czy przybycie Swietej Rodziny do Egiptu.
W tym mozaikowym dziele mozna juz zaobserwowaé zalozenia, ktore
inspirowaly i kierowaly bogatym rozwojem ikonografii na temat historii
dziecifistwa Jezusa przez dwa tysigce lat historii sztuki chrzeScijaniskiej.
Ewangeliczna opowie$é, prosta a jednoczeSnie jakze sugestywna,
daje artystom mozliwo$¢ ukazania — przy uzyciu wszelkich srodkéw
wyrazu sztuk plastycznych — pewnej glebokiej prawdy: Boskiej natury
Dziecigtka Jezus.
Czesto jednak te opowieSci czerpig z innych Zrodel, nie zawsze bi-
Heinrich Pfeiffer blijnych. Rzeczywiscie, ci, ktorzy zlecili
i zainspirowali autoréw mozaiki w ba-
. lice Santa Maria Maggiore, wskazujac
Ikonogr afia 121171 tematyke do przed%’iwienia, korzy-

dziecinstwa Jezusa stali takze ze zrodet apokryficznych,
Wedlug Mt A w szczegélpoéci z tak ZWanego Pseudo-

Mateusza i Protoewangelii Jakuba.
SALVATORIS MATER Mozaiki z tuku triumfalnego w tej
9(2007) nr 1-2, 244-260 bazylice zostaly wykonane po roku 431,

wkrotce po tym, jak Sobor w Efezie
oglosit dogmat o Theotokos, oglaszajac Boska nature Jezusa Chrystusa.
Ponadto w tej rzymskiej bazylice mozaiki na temat dziecinstwa Jezusa

* H. PFEIFFER, Liconografia dell’infanzia di Gesit secondo Mt 2, ,Theotokos” 4(1996)
nr 1, 131-150.
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O. SCHILLER, Ikonographie der christlichen Kunst, 1, Giitersloh 1966, 105-
124; A. WEIS, Drei Kdnige, w: Lexikon der christlichen Tkonographie, 1, red. E.
KIRSCHBAUM, Rom-Freiburg-Basel-Wien 1968, 539-549 (dalej: Lexikon); A.M.
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? Odnoénie systematycznego opracowania na temat ikonografii Niewinigtek, por. L.
REAU, Iconographie de l'art..., 267-272; O. SCHILLER, Tkonographie der christli-
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stanowig cze$S¢ bardziej rozleglego programu opowiadajacego o obiet-
nicach uczynionych patriarchom Starego Testamentu. Te obietnice oraz
sposob, w jaki Bog kierowat ich zyciem, stanowia tematyke dziet umiesz-
czonych na Scianie nawy gtéwnej. Prezentacja przybycia Medrcow do
Jezusa ma zatem oznaczaé, ze nie tylko Zydzi, ale réwniez poganie sa
spadkobiercami Bozych obietnic.

Tylko w zestawieniu z innymi sposobami przedstawienia sztuka
chrzescijafiska moze daé spogladajgcemu na nig wiernemu klucz do
interpretadji jej przestania. Nie jest ona bowiem nigdy czystg i prosta
ilustracja tresci Pisma Swietego, nawet jesli cala ,,opowies¢” plastycz-
na ograniczona jest do zasadniczych elementéw, jak ma to miejsce
w przypadku pierwszych zabytkéw ery chrzeScijanskiej, poczawszy od
III wieku: por6éwnanie z innymi scenami okazuje si¢ zasadniczo istotne
dla wtasciwej interpretacji.

Wydarzeniem, ktére w calym drugim rozdziale Ewangelii wedlug
Mateusza okazalo sie najwazniejsze i przezywalo na calym Swiecie
ogromny rozwoj artystyczny, jest pokton trzech medrcow.

1. Pokion medrcow

Najprawdopodobniej pierwsze przedstawienie trzech medrcow znaj-
duje sie w tak zwanej Kaplicy Greckiej w katakumbach Pryscylli w Rzy-
mie’. Obraz, umiejscowiony na tuku idgcym w strone nyzy nagrobne;j,
jest bardzo prosty: trzej medrey, odr6zniajacy sie kolorem ubran, zblizaja
si¢ od strony lewej do prawej w kierunku fotela, na ktérym siedzi Matka
z Dziecigtkiem. Niosa oni blizej nieokreslone dary. Za krzestem widoczny
jest Slad koloru, ktéry mozna bytoby uznac za pozostatos¢ po gwiezdzie.
Trzej medrey odziani s3 w krétkie chitony, spodnie i frygijskie berety, tak
by mozna bylo ich uznac¢ za postaci pochodzace ze Wschodu.

Poréwnujac dzieta malarskie do tekstu Ewangelii $w. Mateusza, moz-
na stwierdzi¢ wyrazne nawigzania jedynie do wersetéw 1b, 9bc i 11ac:
Medrcy ze Wischodu przybyli [...]; gwiazda. .. szla przed nimi, az przyszla
i zatrzymala sig nad miejscem, gdzie bylo Dziecie |...); zobaczyli Dziecie
z Matkg Jego, Maryjg |...]; ofiarowali Mu dary: zloto, kadzidlo i mirre.

Ostatni szczegdt — roznorodnosé daréw - nie jest przedstawiony,
jednak jego efekt zostal uwidoczniony przez zréznicowanie wygladu
medrcow.

4 VB. BRENK, Die friihchristlichen Mosaiken in S. Maria Maggiore zu Rom, Wiesbaden
1975, 25-27, 42s. Por. H. PFEIFFER, Limmagine di Cristo nell’arte, Roma 1986,
26n., 93, rys. 16.

5 Q. SCHILLER, Ikonographie der christlichen..., 110, rys. 245.
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W innych rzymskich katakumbach mozemy czasem zaobserwowacd,
iz artySci malowali dwoch lub czterech medrcow; na koScielnych freskach
w jaskiniach w Kapadogji — datowanych na X-XIV wiek — przedstawia sie
ich nawet szeSciu. Wszystkie inne szczegoly, dodawane do tej sceny w ko-
lejnych wiekach, nie wynikajg bezposrednio z Ewangelii Mateusza.

Na pokrywie jednego z sarkofagéw w Grotach Watykanskich, od-
krytego pod Bazylika Swietego Piotra, przedstawieni sa trzej medrcy, za
ktorych plecami stojg trzy wielbtady®. Sarkofag pochodzi z ok. 345 roku.
Wzmianka o wielbtadach znajduje sie w jednym z fragmentéw Starego
Testamentu, interpretowanych jako proroctwo poktonu medrcéw: Zaleje
cig mnogos¢ wielblgdéw — dromadery z Madianu i z Efy (Iz 60, 6). Inny
fragment, pochodzacy z Ksiegi Psalméw, méwi: Krdlowie Tarszisz i wysp
przyniosg dary, krolowie Szeby i Saby zlozg daning (71, 10). Ze wzgle-
du na ten ostatni werset, poczawszy od sztuki Sredniowiecznej, zaczeto
przedstawia¢ medrcow jako krolow, wraz z zewnetrznymi oznakami ich
krolewskiej wladzy’.

Relief na drewnianych drzwiach kosciola $w. Sabiny w Rzymie,
wykonany okoto roku 431, przedstawia Maryje i Dziecigtko na tronie,
znajdujacym sie na szczycie szeSciu schodkéw. Trzej medrey odziani sg
na znany juz sposéb wschodni. Cata wymowa sceny przywodzi na mysl
zlozenie dar6w cesarzowi przez wasali lub ‘partyjskich’ postanicéw: chrze-
Scijanski obraz opiera sie na tradycji poganskiej. Dary przyniesione przez
medrcdw znajdujg sie w wielkich, okraglych skrzyniach: tylko ktos, kto
zna tekst Ewangelii, moze przypuszczaé, czym one s3.

Monumentalna sztuka wczesnochrzeScijariska z VI w. przypisuje
wielkg wage tematowi pokltonu medrcéw. Mozaika na lewej Scianie
nawy kosciota Sant’Apollinare Nuovo w Rawennie ukazuje trzech me-
drcow na czele dlugiej procesji dziewic i meczennikéw, idacej w kierunku
tronu Maryi i Jezusa; na zlotym tle widoczny jest rajski, zielony pejzaz,
z palmami i kwiatami®. Wazony, ofiarowywane przez medrcow, réznig
sie¢ ksztaltem w zaleznosci od zawartosci, opisanej w Ewangelii. Pierwszy
z medrcow trzyma w dioniach, okrytych purpurows tkaning, otwarte
naczynie pelne zlota. Drugi trzyma pojemnik na kadzidlo. Trzeci niesie
— takze w okrytych tkaning dfoniach — puszke z mirrg. Maryja siedzi na
tronie na wprost nich, aniolowie za$ stojg na strazy.

Dziewica z Synem, na tronie, to zazwyczaj temat kompozycji
absydalnej. W malarstwie $redniowiecznym widzimy tego rodzaju

® Lexikon..., 1,70, 73, rys. 1
" O. SCHILLER, Ikonographie der christlichen..., 112, rys. 253.
8 TAMZE, 113, rys. 257.



kompozygje, polaczone ze sceng poklonu trzech medrcow. To samo
dotyczy réwniez wielu tympanéw romanskich i greckich kosciotow.
Prawdopodobnie najwyrazniejszym przyktadem takiej kompozycji ab-
sydalnej, ktory dochowat sie do naszych czasow, jest fresk z koSciota
Najswietszej Maryi Panny w Tahull, przechowywany w muzeum sztuki
kataloniskiej w Barcelonie’. Ten fresk, powstaly ok. roku 1123, ukazuje
napisy z imionami trzech medrcow, ktorzy sa w koronach, a w dloniach
trzymajg blizej nieokreSlone dary, umieszczone w naczyniach w ksztalcie
mis. Pierwszy z krélow, po prawej od Maryi, to ,,Melhior”, z siwg broda,
przedstawiony jako najstarszy z calej trojki; dtonmi okrytymi tkaning
podaje dar Dziecigtku. Dwaj pozostali krolowie, ktorzy dfonie majg od-
kryte i oczekujg na swoja kolej, stojg po lewej stronie wielkiego drzewa
migdalowego z Maryja i Dziecigtkiem. S3 to ,,Caspas”, przedstawiony
jako mlodzieniec bez brody, oraz ,,Baldasar”, ktérego ciemna broda ma
znamionowac mezczyzne w wieku dojrzalym. Zrdznicowanie wiekowe
trzech krélow, z ktérych najmlodszy stoi pomiedzy dwoma dorostymi,
znajduje sie juz takze na mozaikach w kosciele Sant’Apollinare Nuovo
w Rawennie.

Opisany wyzej uktad absydalny nalezy do kompozycji typu syme-
trycznego. Nawet gwiazda zostala powielona: jedna jest nad ,,Melhio-
rem”, druga nad ,,Gaspasem” i ,,Baldasarem”. Jednak duzo czesciej spoty-
kana jest kompozycja asymetryczna. Do tego typu nalezy na przyktad cie-
kawa miniatura w sakramentarzu z Fuldy, przechowywanym w Bibliotece
Uniwersyteckiej w Getyndze. Miniatura ta, pochodzaca z ok. 975 roku,
jest jednym z pierwszych przyktadéw, gdzie medrcy nosza korony i sg
tak wyraznie scharakteryzowani jako krélowie. Lecz prawdopodobnie
juz wysokie tiary kroléw partyjskich, wybite na monetach, podobne do
tych z mozaiki na tuku triumfalnym w bazylice Santa Maria Maggiore
w Rzymie, a pdzniej na freskach kosciola Sant’Angelo w Formis (XII w.)
niedaleko Kapui, majg podkreslac¢ krolewsks tozsamos¢ medrcow.

Na miniaturze z Fuldy trzej krélowie schodza od lewej do prawej,
jakby ze wzgodrza, lecz wzgbrze to nie jest widoczne. Niosg oni dary
w charakterystycznych dla p6znoantycznej sztuki potokragtych naczy-
niach, ich rece za$ sg okryte tkaning. Pierwszy krol, z siwg broda, w swo-
im naczyniu nie ma tym razem ztota — ktére jest niesione przed drugiego
krola —lecz ciemne ziarenka kadzidla. Przyczyng takiego odwrdcenia
dar6w — w stosunku do biblijnej opowiesci — jest ich symboliczne zna-
czenie. Juz u Orygenesa (in Gen. homil. 14, 3) zloto symbolizuje dla
wiernych krolewska kondycje Chrystusa, kadzidlo Jego Boska nature,

® TAMZE, 116n., rys. 274.
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za$ mirra zapowiada odkupienie przez Smier¢ i zmartwychwstanie. Na
miniaturze rzeczywiscie czynione jest odwotanie do Boskosci Dzieciat-
ka poprzez ukazanie daru kadzidta. Za tronem stoi $w. Jozef. Wszyscy
cztonkowie Swictej Rodziny maja nad glowami zlote aureole; natomiast
trzej krlowie sg jeszcze przedstawiani bez tego symbolu typowego dla
Swietych.

Przed rokiem 1300 bardzo rzadko trzej krélowie przedstawiani
s3 z aureolg wokot glow: jedynie na kilku freskach koScioléw w ja-
skiniach Kapadocji. Na Zachodzie przedstawianie trzech medrcéw
z aureolg zaczyna sie od stynnego fresku Giotta w Kaplicy Scrovegnich
(Cappella degli Scrovegni) w Padwie'®. Na tym fresku mozna zobaczy¢
co$ zupelnie dotychczas niespotykanego: po raz pierwszy w historii
sztuki chrzeScijafiskiej w scenie poktonu medrcdéw zostala namalowana
nie zwykla gwiazda, lecz kometa, ktora $wieci na niebie nad stajenka.
W czasach Giotta na nocnym niebie Europy zostala zaobserwowana
kometa Halleya; kreatywno$¢ artysty kazata mu namalowac to niezwykle
zjawisko astronomiczne, ku pamieci potomnych. Scena przedstawiona
jest na tle skalistego krajobrazu. Stajnia ograniczona zostala do swoistego
baldachimu, sporzadzonego z drewnianych belek. Najstarszy krol catuje
stopke malego Jezusa; jego korona oparta jest o ziemie. Maryja, siedzaca
na tronie, przyjmuje dar od krola, podczas gdy aniot po drugiej stronie
stoi obok Jozefa. Przekazywany dar jest dzietem zlotniczym w ksztalcie
cyborium. Drugi krél, dojrzaly wiekiem, trzyma w rece wielki rég z kosci
stoniowej, bedgcy naczyniem na kadzidto. Mlody krél, bez brody, tym
razem jako ostatni, czyli zgodnie z zasada starszefistwa, niesie naczy-
nie z mirrg. Na lewo od tej sceny widoczne sg dwa wielblady i stuga,
zajmujacy sie jednym z nich. Za jego glowa ledwie widoczne sg zarysy
drugiego czlowieka.

SzczegOly takie jak pocatunek w stope Dziecigtka czy aniol przej-
mujacy dar to z pewnoscig wplyw ,teatru sakralnego”, ktéry w tamtym
czasie przezywal ponownie burzliwy rozwoj dzieki uczniom $w. Fran-
ciszka. Ten wplyw misteriéw doprowadzit nawet do powstania nowego
schematu przedstawiania poklonu trzech krolow przed Maryjg i Dzie-
cigtkiem Jezus.

Nowy typ ikonografii mozna zobaczy¢ na jednym z malowidel na
desce szkoly malarskiej z Kolonii. W katedrze kolonskiej przechowy-
wane s3 relikwie trzech Swietych medrcow, przeniesione z Mediolanu
do stolicy Nadrenii w roku 1164. Dlatego tez przedstawienia trzech
medrcow sktadajacych pokton Drziecigtku sg bardzo czeste, poczawszy

10 TAMZE, 121, rys. 288.



od postaci zdobigcych skrzynie z relikwiami, wielkie arcydzieto wyko-
nane dla katedry przez zlotnika Mikofaja z Verdun okoto roku 1220
Malowidlo to, pochodzace prawdopodobnie z pierwszej polowy XIV w.
i przechowywane w Muzeum Walraff-Richarts w Kolonii reprezentuje
ten wlasnie gatunek ikonografii. Maryja siedzi na tronie, Dziecigtko
za$ stoi na Jej kolanach i otwiera pokrywe kielicha, ktéry mu podaje
najstarszy z krolow, kleczacy przed nim. Drugi krol, z uniesiong rekg
—to jest rzecz nowa — ukazuje najmlodszemu krélowi, odwracajac sie
do niego, gwiazde nad glowa Maryi. Ten schemat ikonograficzny jest
stosowany czesto.

Jeden z freskéw, znajdujacy sie na fragmencie gotyckiego sklepie-
nia w przedsionku, ,Vapenhuset”, w Uppland w Szwecji, powstaly ok.
roku 1450, takze przedstawia jeszcze ten uklad ikonograficzny. Tylko
ze krol w $rednim wieku wskazuje palcem nie na gwiazde, lecz na sama
Dziewice. Dziecigtko lewa raczka gladzi po policzku pierwszego, naj-
starszego krola, a prawg dotyka kawatkéw zlota, ktére otrzymato od
niego w kielichu.

W $redniowieczu fragmenty Nowego Testamentu zostaly wzbo-
gacone o teksty ze Starego Testamentu. To poszukiwanie podobienstw
pomiedzy dwiema ksiegami bylo stosowane juz w pierwszych wiekach
przez Ojcow Kosciota. Weze$niej wspominaliSmy juz o wersecie z jednego
z Psalméw i o wersecie z Ksiegi [zajasza, ktore doprowadzily do wzboga-
cenia tekstu Ewangelii. Jednak zdaniem Ojcéw i Sredniowiecznych teolo-
gow nie tylko teksty paralelne, lecz réwniez niektére wydarzenia opisane
w Starym Testamencie zapowiadaja poklon trzech medrcow i dlatego
sa przedstawiane wraz z nasza sceng. Tego rodzaju starotestamentowe
wydarzenia nazywane s3 ,typami”, za$ zwigzek pomiedzy historig ze
Starego i Nowego Testamentu zwany jest zwigzkiem typologicznym.

»Iypem” stosowanym do poktonu trzech medrcow jest jeden z epi-
zodéw Ksiegi Rodzaju. Mowa tu o spotkaniu Abrama z Melchizedekiem
(Rdz 14, 20b). Fakt, ze Abram oddat dziesiata czeS¢ wszystkiego krolowi-
kaptanowi Melchizedekowi interpretowane jest jako ,typ” ofiarowania
dar6w Jezusowi przez kroléw. Innym ,.typem” jest przybycie krolowej
Saby do Salomona, takze przynoszacej cenne podarunki (1 Krl 10, 10).

Te dwie starotestamentowe sceny s3 przedstawione wraz z poklo-
nem medrcoéw na frontonie oltarza w Klosterneuburg niedaleko Wiednia,
bedacego dzielem zlotnika Mikotaja z Verdun, o ktérym wspominalismy
juz przy okazji relikwiarza trzech kréléw w Katedrze Kolonskiej'2.

' TAMZE, 120n., rys. 285n.
12 TAMZE, 119n., rys. 284.
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Takze mozaika na lewej Scianie nawy gtéwnej bazyliki Santa Maria
Maggiore w Rzymie moze by¢ interpretowana jako starotestamentowy
typ poklonu medrcow.

Wraz z naturalistyczng sztukg Odrodzenia coraz rzadsze stajg sie
zwigzki typologiczne pomigdzy Starym i Nowym Testamentem. Jednak
od poczatku XV wieku dwa nowe elementy zaczynajg wzbogacac scene:
malarze coraz czeSciej stuchajg legendarnych opowiesci o medrcach i za-
czynajg dodawaé bogaty i okazaly orszak, sktadajacy si¢ z wielu oséb.

W ksiedze godzin Ksiecia De Berry, stynnej ,,Irés riches heures”
w Muzeum w Chantilly, ten nowy sposéb ikonografii pokfonu medrcow
znajdujemy na niewielkiej przestrzeni jednej ze stron ksiegi, z niezwy-
klym bogactwem szczegdtéw'®. Za Maryja, przedstawiajgcg krélom
nagie Dziecie, stoja dwie kobiety, ktorych glowy otacza nimb oraz trzy
stuzebnice, za ktérych plecami stoi za zywoplotem pigciu pasterzy. Fakt,
ze Dziecigtko Jezus jest nagie, ma podkreslac Jego kraficowe ubdstwo,
ale takze ple¢ meska. Zgodnie z franciszkariskg teologia Dunsa Szkota,
Bog, wcielajac sie, nie przyjat ludzkiej natury w sensie abstrakcyjnym,
lecz nature osoby plci meskiej. Whszyscy trzej krolowie klecza. Pierwszy
z nich caluje stopke Dziecigtka, drugi caluje ziemie, trzeci za$ trzyma
naczynie w okrytych tkaning dloniach. Wszyscy trzej krolowie zdjeli
korony i oddali je ludziom ze swego orszaku; obok nich siedza trzy
gepardy. W orszaku sg rycerze z konmi i trzema chorggwiami. Aby
ukazad, ze medrcy podrézowali przez wiele dni, w tle widad jeszcze
patrzacych w niebo pasterzy i ich stado. Tto tréjwymiarowej przestrzeni
ma oznaczaé przesztosé, za$ terazniejszo$¢ — poklon —ukazana jest na
pierwszym planie. Wsrdd postaci tworzacych orszak medrcow jest takze
jedna osoba ciemnoskora. Pozniej jeden z krolow bedzie malowany jako
ciemnoskory. Artysta chce w ten sposéb przekazaé, ze przybyli z daleka
medrcy sktadali pokton Jezusowi jako przedstawiciele wszystkich ludéw
z trzech znanych wowczas kontynentow.

Od poczatku XV wieku coraz czeciej trzej kr6lowie przedstawiani
s3 z darami: fakt ten nalezy interpretowaé w nawigzaniu do tych, ktorzy
ofiarowujg dziefa sztuki kosciotom. Darczyficy widzg siebie w trzech
krolach. Scena poktonu trzech krélow czesto wykorzystywana jest jako
gléwny temat jednej z nastaw oftarza; w sposéb szczegllny przejawia
sie to w sztuce florenckiej. Nie przez przypadek Muzeum Uffizi we
Florengji jest galerig, w ktérej przechowywane jest najwiecej nastaw
i retabuléw oltarzy przedstawiajacych te tematyke, wigcej niz w jakim-

13 TAMZE, 123, rys. 292.



kolwiek innym muzeum na $wiecie. Artysci tacy jak Gentile da Fabriano,
Fra Angelico, Filippo i Filippino Lippi, Domenico Ghirlandaio, Sandro
Botticelli i Leonardo da Vinci — wszyscy oni tworzyli retabula oltarzy
o takiej tematyce.

A jeden z florenckich kupcéw, o nazwisku Portinari, zlecit stynnemu
flamandzkiemu artyScie Hugo van der Goesowi malowidio na desce
na temat poklonu trzech kréléw, dajac tym samym przyklad sztuki
nordyckiej.

Na poczatku XVI w. niemiecki artysta Albrecht Altdorfer namalowat
szczegOlnie interesujace dzieto. Malowidlo to przechowywane jest w In-
stytucie Stidel we Frankfurcie nad Menem. Najmlodszy z kr6léw przed-
stawiony zostal jako osoba ciemnoskéra. Wszyscy trzej medrcy ubrani
sa w aksamit i jedwab, ozdobione cennymi dodatkami. Scena nie zostata
umiejscowiona w stajni, lecz w ruinach dawnego patacu. By¢ moze ma-
larz mial na mysli pozostatosci po dawnym patacu Dawida. Gwiazda,
biata na tle blekitnego nieba, widoczna jest ponad chmurami.

Stajnia, przedstawiona w scenie poktonu trzech kr6léw na obrazie
flamandzkiego malarza Jana Brueghela Starszego jest tak zrujnowana, ze
budzi obawy, iz za chwile sie zawali. Fantazja tego artysty ukazuje cala
scene jakby w teatrze na wolnym powietrzu. Bardzo zniszczona stajnia,
bezlistne drzewa i dalekie miasto w tle stanowig kulisy tej sceny. Ukazany
tu typowy zimowy pejzaz Niderlandéw staje sie niemal zasadniczg trescig
obrazu, na tyle, ze moglby stanowi¢ tlo do kazdej innej sceny o tematyce
koscielnej lub Swieckiej.

Jesli chodzi o sztuke baroku, podamy jako przyktad oftarz Martina
Kuena w kosciele w klasztorze w Roggenburgu, pochodzacy z 1756 r.
Wymowa calego obrazu koncentruje sie na uczuciach, jakie odczuwaja
trzej krolowie w momencie uwielbienia Dziecigtka. Ubrania s bardzo
szerokie i bogate. Belka, umiejscowiona za ogromng kolumng, pod kt6-
ra siedzi Maryja z Dziecigtkiem, zapowiada przyszlag meke; w tle stuga
ciggnie za cugle szamoczacego si¢ wielblada.

Od poczatku XVII wieku w barokowych szopkach trzech krolow
charakteryzuja bogate, czesto z naturalnej tkaniny ubrania, ptaszcze i tur-
bany. Krélowie otoczeni sg przez liczne figurki z terakoty lub drewna.
Szopki te s kulminacyjnym punktem sposobu przedstawiania poktonu
trzech krolow, zostaly stworzone przez jezuitow i uzywane byly w tamte;j
epoce przede wszystkim przez nich. Na tym wyczerpujg sic mozliwosci
przedstawiania przez sztuke w sposéb oryginalny tematu poklonu trzech
krolow.
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2. Trzej krélowie w drodze

Tematyka wedréwki trzech kroli znalazta chyba w §wiadomosci,
zwyczajach i w zwigzku z tym takze w sztuce chrzeScijaniskiej wiekszy
oddzwiek niz temat poktonu. W miniaturach kodeksu Egberta, prze-
chowywanego w bibliotece miejskiej w Trewirze, wedrowka trzech kréli
towarzyszy jako temat drugorzedny poklonowi i ofiarowaniu darow.
Miniatury te, pochodzace z roku ok. 980, nasladujg wzorce z V wieku.
Trzej krélowie w drodze niosg wldczni¢ na ramionach, a pierwszy z nich,
nie ogladajac sie za siebie, wskazuje gwiazde swoim dwém towarzyszom.
Bez wléczni, jadacy konno na tle skalistego pejzazu, trzej krélowie jako
temat drugorzedny sg przedstawiani na marginesie ikon prezentujgcych
scene Narodzenia, przynajmniej od poczatku XV wieku. Takze w tym
przypadku pierwszy krél uniesiong reka wskazuje gwiazde dwém pozo-
stalym. Malowidla na sklepieniu kosciola w Zillis z ok. 1140 r. przed-
stawiajg trzech kréléw na koniach oraz przewodzacego im wielkiego
aniola, wskazujacego im gwiazde.

Wedrowcy i pielgrzymi podrozujacy przez Alpy po niebezpiecz-
nych drogach i Sciezkach czuli si¢ strzezeni i chronieni przez $wigtych
medrcow.

Réwniez jeden z freskow w Kaplicy $w. Wiktora w opactwie w No-
vacella niedaleko Bressanone przedstawia trzech kréléw na koniach.
Za rycerzami w rozwianych plaszczach widoczny jest odpoczywajacy
pielgrzym, pijacy wode z dzbana. Nawigzujac do diugiej podrozy trzech
‘biblijnych wedrowcoHw’, wielu oberzystéw stusznie nadawato swym za-
jazdom nazwe Trzej Krélowie.

W krajach niemieckojezycznych do dnia dzisiejszego zachowat
si¢ zwyczaj, ze trzej chlopcy przebrani za trzech krélow w dniu $wie-
ta Epifanii chodzg od domu do domu, $piewajg i zbierajg skladke na
rzecz Kosciota. Chtopcy ci, zwani Sternsinger, sq przedstawiani w sztuce
pierwszych dziesigcioleci XX wieku. Christian Rohlfs, niemiecki neo-
impresjonista, zadedykowat tematowi Sternsinger jedno z efektownych,
barwnych plécien. Dzieto to nalezy do kolekgji sztuki wspolczesne;j
Muzedéw Watykanskich.

Temat nasz stanowil réwniez natchnienie dla opowiesci poetyckich
prawie do dnia dzisiejszego, czego przyktadem moze by¢ nowela Wol-
fganga Borcherta: I tre Re oscuri z 1945 r. Legendarng opowiescia, ktora
w najwickszym stopniu wplynela na pojawienie si¢ réznych szczeg6tow
w przedstawianiu przez sztuke Trzech Krolow, byt Liber trium Regum,
autorstwa Givanniego di Hildesheim, napisany okoto roku 1365. Le-
genda ta dodata wiele epizodéw do zycia medrcow: kiedy na przyktad



ukazala im sie gwiazda, widza w niej male dziecko; kiedy aniot suge-
ruje im, by wybrali inng droge, wsiadajg na okret i wracajg do swoich
krajéw droga morska. Pierwsza ze wspomnianych scen jest tematem
plaskorzezby na tympanie potudniowo-zachodnich drzwi katedry w Ulm.
Rzezba z 1380 r. przedstawia nagie dziecko posrodku gwiazdy, z wielkim
krzyzem na ramionach. Scena powrotu trzech kr6léw drogg morska nie
zostata wymyslona prze Giovanniego di Hildesheim: znajdujemy jg oraz
scene ostrzezenia Spigcych kr6léw przez aniola juz na jednej z miniatur
Ewangeliarza pochodzacego z ok. 1200 r., wykonanego dla katedry
w Spira, przechowywanego obecnie w bibliotece w Karlsruhe.

3. Rzez niewinigtek

Temat rzezi niewinigtek takze rozwijal sie¢ w ikonografii na r6zne
sposoby. W sztuce pierwsze przedstawienia tej okrutnej sceny pocho-
dza z poczatkéw V wieku. Takze i w tym przypadku mozaiki na tuku
triumfalnym w bazylice Santa Maria Maggiore dokumentujg wage tego
epizodu'*. Doktadnie rzecz ujmujac, mozna tu wyodrebnic trzy elemen-
ty: Herod wydajacy rozkaz, wykonujacy go zotnierze, matki usitujgce
wyrwal swe dzieci siepaczom i ptaczace nad martwymi ciatkami. Na
pochodzacej z tego samego okresu co mozaiki w bazylice Santa Maria
Maggiore pokrywie z kosci stoniowej w scenie tej uczestniczy tylko
sze$¢ 0sObb. Jedna z dwdch matek unosi rece w gescie btagania o litosé;
zolnierz, ktéry zabit juz jedno z dwojga nagich dzieci, lezace teraz na
ziemi u stop tronu Heroda, chwyta za nézke drugie z nich, aby cisnagé
nim o ziemie. Krél Herod siedzi na tronie i unosi prawa reke, wydajac
okrutny rozkaz.

Na mozaice w rzymskiej bazylice gtowe Heroda otacza niebieska
aureola, ukazujaca go jako cesarza uwazanego za boga. Jest jasne, ze
rozkaz do rzezi, wydany przez krola sprzeciwiajacego sie prawdziwemu
Wiadcy nieba i ziemi, moze by¢ uznany za echo czasoéw przesladowan,
kiedy to chrzescijanie odmawiali oddawania czci cesarzom w sposob
nalezny jedynie Bogu.

Rzezba z kosci stoniowej nawigzuje najprawdopodobniej do pewne;j
sceny w Iliadzie, bardzo czesto przedstawianej w starozytnosci, to znaczy
do epizodu, w ktérym Achilles zabija Astianattesa, synka Andromachy,
na oczach starego kréla Priama, nie zwazajac na blagania matki dziecka.

4 TAMZE, 125, rys. 301.
1S TAMZE, rys. 302.
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W kodeksie Egberta, ktory opiera sie na wzorcu z V wieku, jak widzie-
lismy, zolnierze okrutnego krdla walcza mieczami i wldczniami — jak
podczas bitwy — przeciwko nagim i bezbronnym dzieciom'®. Niespra-
wiedliwos¢ jest tu wrecz razaca. Matki z odkrytymi piersiami i rozpusz-
czonymi wlosami placza nad swymi zabitymi dzie¢mi — przypomina to
starozytny zwyczaj oplakiwania zmartych.

Caly dramatyzm tej sceny zostal przejety i rozwiniety przez Giovan-
niego Pisano i Giotta w poczatkach XIV w. Toskanski rzezbiarz przezna-
czyl jedna z plyt ambony w katedrze w Pizie na scene, ktdra bardziej niz
inne wzbudzata i wzbudza w wiernych bdl i wzruszenie”. W uktadzie
rzezby artysta zastosowat schemat Sgdu Ostatecznego. Zamiast Chrystusa
sedziego znajduje sie tu Herod, siedzacy u gory; zamiast apostolow s
starzy Zydzi, otaczajacy swego wladce. Nagie dzieci s3 w okrutny sposéb
zabijane przez zotnierzy, tak jak na obrazach na temat Sadu Ostatecznego
potepieni sg dreczeni przez demony. Jeszcze bardziej dramatyczne jest
malowidto, ktére Giotto wraz ze swymi uczniami namalowat do dolne-
go kosciola w bazylice $w. Franciszka w Asyzu. Herod wydaje rozkazy
z balkonu, pod kt6érym siedzg trzy matki, optakujace swe martwe dzieci.
Naprzeciwko balkonu, ktéry znajduje si¢ na brzegu lewej czesci fresku,
widaé w tle prawego brzegu malowidla patac, dom i wieze w Betlejem.
Przed tymi ‘kulisami’ rozgrywa sie scena zbiorowego mordu na niewinigt-
kach. Posrodku pierwszego planu lezg zlozone jedno na drugim martwe,
nagie ciatka. Jakby w odpowiedzi na rozkaz Heroda, jeden z siepaczy
uderza mieczem w pier$ dziecka, ktore zostato schwytane. Drugi zolnierz,
glowna postaé malowidla, chwyta gwaltownie nézke malefistwa, ktore
matka trzyma na rekach i z rozpacza usituje wyrwaé oprawcy.

Wszystkie te elementy z fresku Giotta przypomina malarz Matteo
di Giovanni, opowiadajgc to samo wydarzenie na jednym z freskéw
w kosciele $w. Augustyna w Sienie. Umiejscawia on rzez niewinigtek
wewnatrz patacu Heroda. Straszliwe, niemal karykaturalne s3 twarze
Heroda i jego siepaczy. Opowies¢ sieneniskiego malarza okresu Quattro-
centa koncentruje sie na osobach, ktére zostaly przedstawione w ruchu
i SciSle z sobg powigzane.

Obraz flamandzkiego malarza Giovanni Memlinga, pochodzacy
z 1480 r., przedstawia rzez niewinigtek w potaczeniu z licznymi epizo-
dami z dziecifistwa Jezusa, tak ze postaci stanowig element rozleglego
pejzazu'®. Rzez odbywa sie pomiedzy domami na przedmie$ciu w okre-

16 TAMZE, 126, rys. 304.
17 TAMZE, rys. 306.
18 TAMZE, rys. 307.



sie poznego Sredniowiecza. Obraz ten znajduje sie obecnie w zbiorach
dawnej Galerii Malarstwa w Monachium.

Sztuka barokowa nie dodaje do tej sceny nic nowego: koncentruje
si¢ tylko na przedstawianiu nielicznych oséb na pierwszym planie, jak
na obrazie Nicola Poussin w Muzeum Condé de Chantilly”. Artysta
zrezygnowal z przedstawienia Heroda i ograniczyt sie jedynie do opi-
sania walki pomiedzy kilkoma kobietami i zolnierzami, z cala mozliwg
dramaturgia.

Po czasach baroku, ze sztukg wspodlczesng wlacznie, temat ten nie
znalazt nowych form wyrazu.

4. Ucieczka do Egiptu

Trzecia grupa obrazéw, zainspirowana drugim rozdzialem Ewangelii
$w. Mateusza, dotyczy ucieczki do Egiptu. Temat ten rozpoczyna sie
drugim snem J6zefa, a nastepnie koncentruje na samej podrozy, doty-
kajac takze odpoczynku podczas ucieczki, przybycia i pobytu w Egipcie,
trzeciego snu oraz powrotu z Egiptu.

W okresie starozytnoSci sen Jozefa zostal przedstawiony tylko na
tuku triumfalnym w bazylice Santa Maria Magiore?’. Réwniez w $rednio-
wieczu scena ta byta przedstawiana bardzo rzadko. Mozna j3 spotkaé
w Salzburgu, w ksiedze perykop $w. Gertrudy, pochodzacej z ok. 1140 r.2!:
Jozef $pi na t6zku, aniot natomiast zbliza sie do niego, i stojac, pochyla sie
nad nim. W innych Sredniowiecznych dzietach ostrzezenie Jézefa przez
aniofa przedstawiane jest razem ze sceng ucieczki do Egiptu, jak np. na
drewnianych drzwiach kosciola S. Maria in Campidoglio, z 1049 r.,
w Kolonii*? czy w drugiej potowie XII w. na mozaikach kaplicy patacowe;j
w Palermo. Takze Rembrandt poswiecit temu rzadkiemu tematowi jedno
ze swych plocien. Obraz olejny z 1645 r., znajdujacy sie obecnie w zbiorach
Panstwowego Muzeum w Berlinie, przedstawia $wietlist posta¢ aniota
w pétmroku stajni, w ktérej $pi Swieta Rodzina®.

Wyzej wspomniana mozaika jest zupelnie innej natury: Jozef $pi
na wielkim lozu, jakby zawieszonym, przed Sciang z oknami i wiezg
z drzwiami. Te elementy architektoniczne majg przedstawia¢ miasto
Betlejem. Aniol, duzo mniejszy od $w. Jézefa, unosi si¢ nad tozem.

19 TAMZE, rys. 308.
2 TAMZE, 127, rys. 309.
2 TAMZE, rys. 311.
22 TAMZE, rys. 312.
2 TAMZE, rys. 313.
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Skutek jego zapowiedzi przedstawiony jest w nastepnej scenie — scenie
wladciwej ucieczki.

W calej historii sztuki, przed tukiem triumfalnym w bazylice Santa
Maria Maggiore, nie ma dzieta przedstawiajacego Swieta Rodzing w dro-
dze do Egiptu. Rodzina Jezusa przedstawiana jest w momencie przybycia
do Egiptu. Osiol niosgcy na grzbiecie Maryje i Dziecigtko Jezus, nie jest
jeszcze znany artystom. Natomiast przybycie do miasta Sotine, niedaleko
Heliopolis, opisywane jest zgodnie z apokryficzng ksiega Pseudo-Mate-
usza. Posagi idoli spadajg z cokotéw w obliczu przybycia Jednorodzonego
Syna Bozego, za$ Afrodyzjusz, namiestnik miasta, wychodzi na spotka-
nie Swictej Rodziny w otoczeniu kaptanéw i starszyzny. Tych ostatnich
mozna rozpoznaé po dhugich, jasnych wlosach. Upadkiem idoli mozaika
nawigzuje do dwdch starotestamentowych wersetow: pierwszego z Ksiegi
Izajasza, drugiego z Ksiegi Jeremiasza. Oba proroctwa (Iz 19, 1; Jr 43,
13) méwig o sadzie Bozym nad idolami, ktére bedg drzaly przed Jego
obliczem i zostang zniszczone. Dzigki temu elementowi, upadkowi idoli,
ucieczka przeradza sie w przeciwienistwo, czyli w triumfalng podroz.

Po raz pierwszy w sztuce chrzescijanskiej osiol niosgcy Maryje
i Dziecigtko pojawia si¢ na pewnym enkolpion, matej zlotej plytce z VI w,
pochodzacej z miasta Adana w Turcji, obecnie nalezacej do zbioréw Mu-
zeum Archeologicznego w Stambule. W przedstawionej na niej scenie
Sw. Jozef idzie przed ostem. Kompozycja ta zostala przejeta najprawdo-
podobniej z bardzo podobnej ikonografii poganskiej, przedstawiajacej
profectio imperatoris, poczatek konnej podrézy cesarza przez prowingje.
Kompozycja przedstawia posrodku sceny konia z cesarzem w siodle,
a przed nim i za nim po jednej towarzyszacej mu osobie.

Ten sam uktad, z dwoma towarzyszami, znajduje sie takze na moza-
ice w Kaplicy Patacowej w Palermo, i przedstawia scene nastepujacg po
opisanej wyzej scenie snu Jozefa”. Mlody towarzysz niesie na lewym ra-
mieniu kij, z przywigzanym don workiem, i uderza batem zwierze, ktére
jasnym kolorem bardziej przypomina konia niz osta. Matka Boza siedzi
w siodle na sposéb dam. Sw. Jozef idzie przed ostem i niesie Dzieciatko
Jezus na lewym ramieniu. Dwa drzewa — cedr i palma — tworza rame
wokot Matki Bozej, oznaczonej greckimi literami ‘Mp OY’, trzymajace;j
cugle w lewej rece. Grupa idzie brzegiem morza, na co wskazujg faliste
linie i ryby. Mlodym towarzyszem moze by¢ jeden z synéw wdowca
Jozefa: wedlug Pseudo-Mateusza Jozef mial wielu syndéw z pierwszego
malzenstwa. Czasami posta¢ mlodego towarzysza jest uznawana za Ja-
kuba, brata Panskiego.

2 TAMZE, 128, rys. 56.
25 0. DEMUS, The Mosaics of Norman Sicily, London 1947, 41, tav. 18.



Te samg pozycje jak w Kaplicy Patacowej, z tymi samymi atrybutami
miodego towarzysza, przyjmuje $w. Jozef na sklepieniu kosciota w Zil-
lis, tego samego, o ktérym juz wspominaliémy opisujac aniota idacego
przed orszakiem medrcow. Sw. Jozef idzie z pospiechem i niesie w rece
ogromny bicz. W nastepnym kwadracie, po prawej, przedstawiona zo-
stala Maryja siedzgca w damskim siodle na osle, jak na tronie. Miedzy
kolanami Matki siedzi maly Jezus, z uniesiong prawg reka, ze zwojem
w lewej. Krok osta w poréwnaniu z marszem J6zefa jest powolny:
Maryja lewa rekg zrywa owoc z palmy. Réwniez ten ostatni szczegdt
pochodzi od Pseudo-Mateusza, ktéry opowiada o drzewie daktylowym,
ktére miato sie klania¢ przed uciekajaca Swicta Rodzing, tak ze Maryja
mogla zrywaé z niego owoce.

Inny cud, jaki mial si¢ zdarzy¢ w pierwszych chwilach ucieczki,
zostal przedstawiony w stynnej Ztotej Legendzie (Leggenda Aurea)
Jakuba z Voragine, pochodzacej z konica XIII wieku. Legenda ta, wie-
lokrotnie przedstawiana przez sztuke, opowiada o wieSniakach, ktorzy
siali zboze, kiedy przechodzita obok nich Swicta Rodzina. Cudownym
sposobem, zaraz po Jej przejsciu, zboze urosto i dojrzato, tak ze rolnicy
mogli przystapi¢ do zniw. Wowczas nadjechali zotnierze Heroda, majacy
zabi¢ Jezusa. Na pytanie, czy widzieli przejezdzajaca tamtedy Rodzine
z Dzieckiem, wie$niacy odpowiedzieli: ,,Tak, kiedy sialismy zboze”. Na
te odpowiedz zotnierze zawrdcili®®.

Temat ucieczki do Egiptu byt bardzo czgsto wzbogacany o szczegoly
pochodzace z opowiadan apokryficznych czy legend, oraz dodatkowe
elementy, bedace wytworem wyobrazni artystéw. Giotto, na fresku
w Kaplicy Scrovegnich w Padwie —jednym z najbardziej monumental-
nych malowidel, na ktérym tlem dla Maryi na osiotku jest skalista gora
—dodat do tej sceny trzech synéw Jozefa i stuzebnice.

Michael Pacher, malarz i rzezbiarz, tworca oltarza $w. Wolfganga
w poblizu Salzburga, namalowal w roku 1481 poganskiego bozka,
ktory spada z piedestatu w obliczu przejezdzajacego Jezusa, siedzacego
z Matka na osle?. Podr6z odbywa sie w niemal pustynnym krajobrazie,
z nielicznymi drzewami w tle.

Albrecht Diirer, w stynnym cyklu drzeworytéw na temat zycia Ma-
ryi, na karcie poSwieconej ucieczce do Egiptu, nie przedstawia samego
osta, lecz réwniez wolu idacego za nim. Sw. Jozef, jedyny towarzysz Dzie-
wicy i Dziecigtka, idzie przed ostem, trzymajac w reku sznurek, stuzacy
za uzde. Swicta Rodzina przedstawiona jest w momencie wedréwki przez

26 0. SCHILLER, Ikonographie der christlichen..., 132.
2T TAMZE, 131, rys. 327.
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gesty las, w ktorym mieszajg sie drzewa klimatu potnocnego i obszaréw
cieplejszych. Obramowanie z lewej strony tworzy wielka palma daktylo-
wa. U gory, po prawej, widzimy aniotléw na chmurze, przedstawionych
jako malenkie skrzydlate gtowki.

W tym samym cyklu drzeworytéw przedstawit Diirer zycie Swicte]
Rodziny w Egipcie?®. W prawym gérnym rogu, posréd chmur, ukazany
jest Bog Ojciec, a pod nim Duch Swigty jako golebica. Prawdopodobnie
po raz pierwszy zostala w ten sposéb przedstawiona podwojna ,,Irdjca”,
w ktorej Syn stanowi zawsze ostatni element. Ojcu w niebie odpowiada
na ziemi $w. J6zef, Duchowi — Maryja. Ojciec obrabia kawatek drewna,
Maryja siedzac, tka; Dziecko $pi w swej kolysce; male aniotki pomagaja
Jozefowi, te wieksze natomiast towarzysza Maryi.

Wyobraznia artystyczna Rubensa kaze mu namalowac ok. 1614
roku scene nocnej ucieczki i przejicie Swietej Rodziny przez rzeke?. On
takze przedstawia dwoch anioléw pomagajacych uciekinierom. Plotno
przechowywane jest w Galerii Kassel w Niemczech.

Poczawszy od XVI wieku na obrazach przedstawiana jest tez scena
odpoczynku podczas ucieczki. Scena ta, cho¢ jej tworcami kierowata
wiara, jest prawie catkowicie wytworem ich wyobrazni artystycznej. Ma
ona swoje zrodta nie tylko w wyobrazni artystow, ale takze w kontem-
plagji zycia Zbawiciela przez wiernych.

Dzieki metodzie aktywizacji zycia wewnetrznego, na przyktad
¢wiczeniom duchowym propagowanym przez §w. Ignacego, wierny
wchodzi w bezposredni kontakt z osobami, nad ktérymi medytuje,
a dusza osoby kontemplujgcej staje sie czym$ w rodzaju scenariusza,
gdzie widzi on osoby $wiete jak zywe. Czlowiek kontemplujacy, dajac
odpoczynek swej kontemplacyjnej modlitwie, chciat takze da¢ odpoczaé
osobom kontemplowanym; scena ucieczki Swictej Rodziny shuzy temu
celowi w szczegdlnosci.

Obrazy przedstawiajg J6zefa, Maryje i Dziecigtko Jezus podczas
odpoczynku w podrézy do Egiptu, posilajacych sie czere$niami — jak
w przypadku obrazu Federico Barocci w Galerii Watykanskiej (Pinacoteca
Vaticana) - lub stuchajacych anielskiej muzyki, jak na obrazie Caravag-
gia, w Galerii Doria Pamphili w Rzymie*. Te przyktady z kofica XVI
w. nalezy rozpatrywac z uwzglednieniem stosowanej wowczas praktyki
uzywania zmystéw, w tym smaku i stuchu, podczas ¢wiczenn duchowych
zgodnie z metoda $w. Ignacego.

8 TAMZE, 133n., rys. 335.
* TAMZE, 132, rys. 331.
30 TAMZE, 133, rys. 333.



Philipp Otto Runge, malarz z pétnocnych Niemiec, w latach 1805-
1806 zajmowat sie tematem odpoczynku Swictej Rodziny*!. Jego obraz
znajduje sie w Muzeum w Hamburgu. Poprzez jego kompozycje — oto-
czenie postaci niezwyklym swiatlem - Runge chciat przekazac odbiorcy
wizje SwietoSci ludzkiej rodziny w harmonii z pejzazem. Jednak zrédtowy
zwigzek z Ewangelig $w. Mateusza jest tu bardzo staby. To samo dotyczy
zwigzkéw tematu z tradycja artystyczng ikonografii tego tematu. Tak,
jakby artysta chcial odrzuci¢ wszystkie elementy czynigce ten temat
szczegOlnym, a chcial wydoby¢ tylko jego aspekty uniwersalne. Wraz
z Runge i innymi rozpoczyna sie nowa epoka — epoka kryzysu ikonografii
tresci chrzeScijaniskich. Sztuka nie chce juz popieraé wiary chrzescijanskiej
w gloszeniu wecielenia Syna Bozego i Jego Boskiej natury, tak jakby wy-
czerpalo si¢ ogromne wielowiekowe bogactwo procesu przedstawiania
epizodéw, ktére w bardzo prostych stowach zostaly opisane w drugim
rozdziale Ewangelii wedlug $w. Mateusza.

Pobyt Jezusa w Egipcie az do $mierci Heroda jest interpretowany
przez Ewangeliste jako warunek wypelnienia sie stow proroka Ozeasza:
i syna swego wezwalem z Egiptu (Mt 2, 15b; Oz 11, 1). Czy przyjdzie
jeszcze kiedyS taki dzien, gdy artysci uslysza wezwanie, zawarte w tych
stowach? Wydaje sie, biorgc pod uwage interpretacje stowa ,,Egipt”
przez Ojcow, poczawszy od Orygenesa, ze oznacza ono ,,ziemie wroga
ludowi Bozemu”. Aby wyjs¢ z Egiptu, konieczna jest nowa ewangelizacja.
Kiedy $wieci naszych czaséw dzieki nowej wizji Ewangelii wywrg wiek-
szy wplyw na zeSwiecczone spoleczenistwo, mozna bedzie zaczaé mieé
nadzieje na nowy poczatek artystycznej interpretacji drugiego rozdziatu
Ewangelii $w. Mateusza.

Heinrich Pfeiffer
Piazza della Pilotta, 4

00187 Roma
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The Iconography of the Infancy of Jesus
(Summary)

Taking the movement from the simple account of Matthew, artists of all the
epochs, utilizing the more different techniques of figurative art attempted the difficult
task of representing the iconography of the infancy of Jesus. The ultimate aim of such
an effort was to transmit a clear message: the divine nature of the Child Jesus.

3UTAMZE, 334, rys. 333.

Ikonografia dziecifistwa Jezusa wedlug Mt 2
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Further sources of inspiration, besides the text of Matthew, are the numerous
oral and written traditions; among these, the apochryphal sources of Pseudo Matthew
and Protogospel of James merit a particular note.

The scene that has known the more universal artistic development, drawn from
the gospel of Matthew is, without a shade of doubt, that of the adoration of the Magi.
Its more ancient representation is the fresco painted in the first half of the II century
in the Greek Chapel of the catacombs of Priscilla in Rome.

The number of the Magi, their clothing, the gifts brought by them, were
defined progressively, in an always more precise manner, as characteristic elements of
a ‘representantive theology’, not less noble and authoritative than the official one.

The representations of the Magi in their journey, of the massacre of the innocents
and finally of the flight into Egypt of the Holy Family are nothing other than the further
amplification of the sensitivity which sees genuine Christian art not to represent only
one and simple view of Scripture, but also to interpret the dynamic changes of the
historical events by which it draws its inspiration and interpretative energy.



