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adze, ze P Vanzan trafia w sedno, kiedy stwierdza, ze mariolodzy,
postawieni przez Pawta VI przed via pulchritudinis jako niezbednym
podejsciem do postaci Maryi, dzi$ stojg wobec pionierskiego zadania
i znajdujg si¢ w nielatwym momencie historycznym. Trudno$¢ wynika
z propozycji Pawta VI, ktéry prawdopodobnie nie zamierzal przywoty-
wacé duszpasterskiej wagi sztuki sakralnej dotyczacej Matki Bozej, lecz
zaproponowac via pulchritudinis jako miejsce teologiczne, niemal szlak
rownolegly i uzupetniajgcy, a nie alternatywny, wobec klasycznej via ve-
ritatis: Trudne zadanie: jesli via pulchritudinis, bez wykluczania sztuki,
ma w jakis sposob jg wyrazac, aby moc wejsé do symfonii teologicznej,
mamy tu do czynienia z estetykq. Ale ta ostatnia jest teorig pickna, kiére
nie moze istniec w oderwaniu od jego percepcji, czyli od wrazenia. Wydaje
sig zatem, Ze droga wiedzie przez teologie, ktéra metodologicznie nie be-
dzie abstrahowac od wrazliwosci, lecz, oceniajgc jg, dodatkowo wzbogaci
wielowiekowgq tradycje. Jednakze z zastrzezeniem, aby nie mylic ,,teologii
pigkna” z teologig estetyczng'.
Nowoscig w propozycji Pawla VIjest to,  Giefano De Fiores SMM
ze nie wystarczy juz napisa¢ rozdzialu na te-
mat piekna Maryi, jak robili to w przesztosci

liczni autorzy podrecznikéw mariologicznych ManOlOgla
czy inni teolodzy, ktorzy opracowali teologie W Wymiarze
tegoz pickna (teologia genetivu)?, lecz to, ze s
nalezy przyjac via pulchritudinis jako wymiar estetycznym
mariologii, aby znalazla si¢ w jego statusie SALVATORIS MATER
epistemologicznym, nie jako jedyna droga, 11(2009) nr 2, 161-192
lecz jako jedna z wielu, ktére odkrywa

teologia.

I tu stajemy w obliczu réznicy pomiedzy teologig/mariologia wschod-
nig i zachodnig. Wschéd — jak zauwaza G. Gharib — mdwige o Maryi od-
daje sig intuicji i uczuciu bardziej niz racjonalnym definicjom i wyraza sie
w ikonach oraz w liturgii, czyniac teologie ,,pickng”, lecz bezdyskusyjnie
trudng do ustalenia zgodnie z koniecznoscig rygorystycznej refleksji teo-
logicznej®. Natomiast w przypadku Zachodu, cho¢ niezaprzeczalne jest

* S. DE FIORES, Mariologia in dimensione estetica, ,,l heotokos” 13(2005) nr 1-2,
43-76.

! P VANZAN, La ,,via pulchritudinis” nella mariologia recente, ,La civilta cattolica”
154(2003) 111, 138.

2 Klasycznym przyktadem jest B EVDOKIMOV, La teologia della bellezza. 1l senso
della bellezza e I'icone, Roma 1971 (francuskie wyd. oryg. 1970), gdzie odpowiednie
miejsce znajduje dla siebie Theotokos.

3 G. GHARIB, La bellezza di Maria nella liturgia e nell’iconografia dell’Oriente
cristiano, w: Via pulchritudinis e mariologia. Atti del 11 e III convegno dell’AMI (S.
Marinella [Roma] 2001 e Roma 2002), red. A. LANGELLA, Roma 2003, 137 (dalej:
VPM), gdzie cytuje B. PETRA, La Chiesa dei Padri, Bologna 1998, 32-33.
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rozpoczecie drogi zblizenia do tajemnicy Matki BoZej, ktora nie bedzie
tylko drogy scisle spekulatywnag, lecz bedzie przyjmowalta przeczucia ar-
tystow i uczuciowe przezycia wiernych*, musimy jednak przyznac racje
Colzaniemu, ktéry méwi o prézni wrazliwosci estetycznej w traktatach
mariologicznych, charakteryzujacych sie przewagg racjonalizmu argumen-
tacyjnego nie zawsze zdolnego uchwycic ten wymiar estetyczny, a tym
mniej w pelni oddac jego zakorzenienie liturgiczne i ludowe’.

Nawiazujac do mojej publikacji, majacej charakter historyczny,
na temat ,,Via pulchritudinis w mariologii posoborowej”, czuje sie
w obowigzku podkresli¢ wyrazong tam opini¢ na temat ,,znaczacego
wysitku” uczonych w zakresie wskazanego przez Pawla VI kierunku, aby
uscislic jego znaczenie zaréwno na linii metodologicznej, jak i w zakresie
tresci®.

Opinia ta nabiera mocy po opublikowaniu akt dwdch poprzednich
kongresow wloskich mariologéw, ktére wielokrotnie dajg okazje do
poglebienia tej trudnej problematyki, rownoczesnie uzupetniajac teksty
innych towarzystw mariologicznych. Majac oparcie w tych studiach, nie
zaczynamy od niczego, wrecz przeciwnie — mozemy korzystaé w szcze-
g6lnosci z obszernego, cickawego i wiele wyjasniajacego artykutu A.
Langelli, zatytulowanego podobnie jak mdj niniejszy artykut’.

Moim zamiarem jest oparcie si¢ na poprzednich badaniach i wy-
powiedziach, ale tez rozszerzenie tego zagadnienia i przede wszystkim
uscislenie oraz rozwiniecie go, zar6wno z punktu widzenia metodologii,
jak i zawarto$ci. Najtrudniejszym, ale tez niezbednym zadaniem bedzie
opracowanie via pulchritudinis w dialogu ze wspolczesnoscig i postmo-
dernizmem, wychodzac od ogdtu, aby dojs¢ do akceptowalnej teorii

* A. LANGELLA, La dimensione estetica della mariologia, w: VPM, 223.

5 G. COLZANI, Sull’estetica teologica e mariologia, w: VPM, 214. Problematyczne
natomiast okazuje si¢ nadazanie za von Balthasarem, kiedy chce on powolaé do
zycia teologie, ktéra nie pracuje najpierw w oparciu o pozateologiczne kategorie es-
tetyki filozoficzno-swiatowej, w szczegolnosci poezji, lecz ktéra wypracowuje swojg
koncepcje pigkna przy zastosowaniu oryginalnej metody teologicznej, wychodzgc od
samego Objawienia (H.U. VON BLATHASAR, Gloria. Un’estetica teologica 1. La
percezione della forma, Milano 1971, 102). Zgadzamy sie z nim co do koniecznos$ci
unikania ontoteologii, jesteSmy bowiem przekonani, ze pierwsze miejsce przynalezne
jest Objawieniu, czyli wydarzeniom i stowom, jakimi Bog zwraca sie do cztowieka.
Ale podejscie historyczno-zbawcze nie powinno zachodzi¢ w chemicznie sterylnych
warunkach, z dwoch powoddéw — bo jest ono zakorzenione w naszej kulturze $réd-
ziemnomorskiej (semickiej i hellenistycznej), a my nie mozemy odrze¢ sie z naszej
kultury, stanowiacej nasz organiczny sposéb zycia. Musimy natomiast dokonaé
wysitku duchowego ubdstwa i gotowosci, aby$my mogli zapyta¢ siebie takze o te
kwestie, ktore s terapig dla kultury, aby nie zamknela sie wyniosle na Objawienie.

¢ S. DE FIORES, La via pulchritudinis nella mariologia postconciliare, w: VPM, 193.

7 A. LANGELLA, La dimensione estetica della mariologia..., 223-258.



pickna, interpretowalnej we wspoélczesny sposob. Podejme takze probe
naszkicowania mariologii estetycznej in actu.

1. Estetyka w statucie epistemologicznym mariologii

Aby zrozumieé znaczenie i wage via pulchritudinis, nalezy umiej-
scowi¢ ja w kontekscie metodologii mariologicznej, dojrzewajacej od
czaso6w Soboru Watykanskiego 1L

1.1. Epistemologiczna droga mariologii posoborowe;j

Wiadomym jest, ze losy mariologii posoborowej dotarly na poziomie
teoretycznym do dwoch biegunéw tworzacych status epistemologiczny:
do bieguna historyczno-zbawczego, ktory implikuje porzucenie metody
dedukeyjnej, rozpowszechnionej w mariologii systematycznej, poczagwszy
od Sudreza i Nigido az po czasy Vaticanum II, oraz do bieguna herme-
neutycznego, ktory stosuje aktualne metody obejmujace nauke o jezyku,
zwigzek z filozofig i naukami o cztowieku (interdyscyplinarnos¢), narra-
tologie, symbolizm, podejscie estetyczne: Te narzedzia pozwalajg wyjs¢
poza pewng metodologiczng naiwnosé o charakterze fundamentalnym,
lecz przede wszystkim pomagajg ustawic kwestie mariologiczng bardziej
rygorystycznie i lepiej dostosowac jg do kultury naszych czasow, przypi-
sujgc Maryi bardziej oczywiste znaczenie teologiczne i Zyciowe®.

To dwojakiego rodzaju podejscie mariologii posoborowej, czyli z jed-
nej strony oparcie si¢ na bistorii zbawienia, a z drugiej na hermeneutyce
obejmujacej liczne podejscia kulturowe, oznacza, ze wsrdd licznych
typOw uprawiania teologii w czasach obecnych, mariologia dystansuje
sie od teologii neobarthiariskich, ktore zajmuja sie tozsamoscig wiary
chrzescijanskiej i specyfikg dysputy teologicznej, lecz ryzykuja odrzuce-
niem posrednictwa kulturowego. Mariologia natomiast plasuje sie, po-
dobnie jak Sob6r Watykanski 1T — w dialogu ze wspélczesnym Swiatem,
w obszarze teologii korelatywnej, podkreslajacej wage chrzescijariskiej
dyskusji o rzeczywistosci egzystencjalnej, antropologicznej, kulturowej
i 0 rzeczywistosci ludzkiego doswiadczenia’. Mariologia jest zatem
elipsg, o dwoch ogniskach, ktore nalezy zharmonizowac i polaczy¢:
ogniska te to Objawienie o Maryi i kultura. Dzigki Janowi Pawlowi II

8 S. DE FIORES, Statuto epistemologico della mariologia, ,,Ephemerides mariologicae”
49(1999) 307-332.

? Por. R. GIBELLINI, Fassione per il regno. Percorsi del novecento teologico, w:
Prospettive teologiche per il XXI secolo, Brescia 2003, 5-26.
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jesteSmy coraz bardziej przekonani, ze wiara, ktéra nie staje si¢ kulturg,
jest wiarg nie w pelni przyjetq, nie catkiem przemyslang, nie do kovica
wiernie przezywang'®.

Kolejnym skutkiem jest ustawienie mariologii — nie moze ona juz i$¢
tylko droga via veritatis (przy pomocy filozofii), lecz musi takze i§¢ via
pulchritudinis (wymiar estetyczny), via narrationis (teologia narracyjna/
opowiadajgca), via significationis (semiotyka), via interdisciplinarietatis
(nauki o czlowieku), via spiritualitatis (mistyka i ortopraktyka, takze
spoleczna), via inculturationis extra-europaea (globalizacja).

Zauwazmy, ze chodzi tu o drogi, czy wymiary, z ktorych kazdy za-
wiera pewng prawde, lecz nie mogg by¢ one sprowadzone tylko do niej,
gdyz utracilyby swoja specyficzng wartos¢. I tak mariologia narracyjna/
opowiadajgca, ktora polega na analizach narracyjnego materiatu pocho-
dzenia biblijno-ko$cielnego na temat Maryi, a zatem na opowiesci mario-
logicznej wynikajacej z doSwiadczenia, nie moze zlac si¢ z teologia prawdy,
bowiem opowiesci nie mozna sprowadzi¢ do idei. Podobnie mariologia
estetyczna nie moze zostac sprowadzona do narzedzia stuzgcego odkryciu
prawdy o Maryi, poniewaz utracitaby ona swa specyficznosc.

Jak to objasnit Langella, zwigzek pomiedzy via veritatis i via pulchri-
tudinis nie moze polega¢ na ich przeciwstawnosci ani na ich zestawieniu,
lecz na wigczeniu czy nawet wzajemnosci perychoretycznej'!. Jest to
bezpieczne rozwigzanie, jesli chcemy uniknaé¢ podzialu pomiedzy nimi
i jednoscia statusu epistemologicznego.

Ten zwigzek dotyczy takze innych, wymienionych wyzej drég,
w szczegblnoSci via narrationis, ktora jest bliska via pulchritudinis
poniewaz takze ona wyplywa z do$wiadczenia i proponuje dwie fazy:
mariologii narracyjnej, czyli wyprowadzonej z analiz doswiadczen nar-
racyjnych tradygji biblijno-koscielnej, oraz faze mariologii opowiadajg-
cej, ktora przezwycieza monopol teologii argumentacyjnej, przyjmujac
zasadniczg forme opowiadania'?.

Ten sam podzial mozemy wprowadzi¢ do via pulchritudinis sto-
sowanej wobec Maryi, wyrdzniajac mariologie estetyczng krytyczng
(specjalistyczng, wirtualng), czyli wrazliwa na piekno i doswiadczona

10 GIOVANNI PAOLO 1, Ai partecipanti al Congresso nazionale del Movimento
ecclesiale di impegno culturale (MEIC), 16.1.1982, w: Insegnamenti di Giovanni
PRaolo I1, 5/1, 131.

" A. LANGELLA, La dimensione estetica della mariologia..., 239-242.

12 Por. S. LANZA, 'Teologia speculativa e teologia narrativa, w: 1l sapere teologico e il
suo metodo, red 1. SANNA, Bologna 1993, 191-205, gdzie autor odrzuca przesad
o stabodci ,,logiki” opowiadania i podkresla jej wage w dochodzeniu do prawdy.



w interpretowaniu ogromnego materiatu estetycznego i artystycznego
koscielnego dziedzictwa, oraz mariologie estetyczng in actu (operacyjng,
realng), czyli te, ktora realizowana jest przez wschodnie ikony, docenia-
jaca wymiar piekna. Te dwie funkgcje nie s od siebie oddzielone, lecz ta
in actu zawiera te krytyczng.

1.2. Specyfika via pulchritudinis

Aby zrozumie¢ specyfike via pulchritudinis, nie mozemy pomijaé
powaznego problemu teoretycznego: czym jest pickno? Wielu prelegen-
tow II kongresu AMI (Wloskiego Interdyscyplinarnego Stowarzyszenia
Mariologicznego) uczciwie podeszto do tej kwestii, dajac jednak rézne
odpowiedzi, nie zawsze spdjne i nie zawsze przekonujace.

1.2.1. Niemozliwa odpowiedz wspdlczesnosci

Franco Restaino w swej obszernej analizie pojmowania pickna w hi-
storii filozofii zachodniej sprawia wrazenie zaskoczonego (i zaciekawio-
nego) powrotem tematyki pickna, kt6ra nie zajmujg sie spadkobiercy tej
historii. Nie odpowiedzial on na zasadnicze pytania, gdyz przekonany
byl zaréwno o koficu sacrum, jak i o konicu pickna'. Oba te wnioski
sg oczywiscie nie do przyjecia, bowiem klocg sie z faktem odrodzenia
zarébwno sacrum, jak i pickna', takze pod wplywem postmoderni-
zmu, ktéry estetyce przypisuje role petniong przez filozofie i nauke.
Odrodzenie piekna moze by¢ zaniedbywane albo relatywizowane, ale
nie mozna go negowal: W intelektualnym swiecie zachodnim u progu
trzeciego tysigclecia zauwazalne jest nowe napigcie w kierunku tematow
estetycznych. Postmodernistyczny swiat wydaje si¢ odkrywac kategorie
pigkna, ktcre, bardziej niz prawda i dobro, nie poddaje si¢ monopolizacji
ze strony ideologii®.

13 F. RESTAINO, La bellezza nella cultura contemporanea, w: VPM, 15-37.

4 Na przyktad we Wtoszech, poza kongresem AMI na temat via pulchritudinis, w roku
2002 odbyly sie: Meeting w Rimini Comunione e Liberazione na temat Il sentimento
delle cose, la contemplazione della bellezza oraz na Capri, w Modenie i Sassuolo
Festivalfilosofia o pieknie. W 2003 r. przyszta kolej na Pro Civitate Christiana, ktora
organizuje kongres zatytutowany ,,...i zobaczyl, ze to bylo pickne” (Asyz, 19-21
wrze$nia). Niektore czasopisma po$wiecaja picknu caly numer, jak ,Vivens homo”
12(2001) i ,Parola, Spirito e Vita” 44(2002). Wer6d publikacji na temat pieckna
w teologii, por. P SEQUERI, Estetica e teologia. Lindicibile emozione del sacro:
R. Otto, A. Schonberg, M. Heidegger, Milano 1993; TENZE, Lestro di Dio. Saggi di
estetica, Milano; B. FORTE, La porta della Bellezza. Per un’estetica teologica, Brescia
1999; O. CLEMENT, Solchi di luce. La fede e la bellezza, Roma 2001; P. LIA, Lo
splendore di Dio. Saggio sulla forma cristiana, Milano 2001; Cristianesimo e bellezza.
Tra Oriente e Occidente, red. N. VALENTINI, Milano 2002.

5 A. LANGELLA, La dimensione estetica della mariologia..., 236-237.
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To samo mozna powiedzie¢ o sztuce (ktdra tez czasem zajmuije si¢
picknem tylko w znaczeniu dotykalnym), wobec ktérej dzi§ panuje nie-
spotykane dotychczas zainteresowanie |[...] zardwno ze strony artystow,
jak i posrednikow artystycznych i korzystajgcych ze sztuki ze wzgledu na
funkgje znaczeniows, jakiej nabyla w ostatnich czasach’®.

Z wszelkim prawdopodobiefistwem zaréwno sacrum, jak i pickno
nalezg w takim stopniu do dziedzictwa ludzkosci, ze umykajg manipulagji
i wladzy ideologii oraz epok kulturowych!.

Nie wyklucza to faktu, iz w naszych czasach trwa kryzys'®, a nawet
tragiczne zaCmienie piekna'. Dzi§ faktycznie stowo ‘piekny’ jeszcze brzmi
— zauwaza Genevieve Herbert — lecz brzmi pusto, z powodu braku kon-

16 G. LARCHER, Teologia e arte nella societa mediatica. Nuove immagini di un antico
rapporto, Il regno-attualitd” 46(2001) 419, ktory interpretuje funkcje sztuki w na-
stepujacy sposob: Obecnie, w naszej cywilizacji wysoce technologicznej i medialnej,
tematyka znaczenia podejmowana jest w sposob konkretny i wrazliwy wlasnie za
posrednictwem sztuk i srodkéw wyrazu nalezgcych do tej cywilizacji — takze w roli
kwalifikowanego programu mniejszosciowego. Sztuka ukazuje si¢ jako ,,miejsce
zastepeze dla tego, co nie jest calkowicie podzielane czy zrozumiale” (Rauschenber-
ger). Sztuki ukazujq sig jako miejsce niespokojne, miejsce przebudzenia pragnienia
autentycznosci w odpowiedzi na zagroZenie utratq prawdziwosci, miejscem gloszenia
protestu, przerwy i oporu, pragnienia czegos zupelnie innego, warunkujgcego udane
2ycie. [...] Dzis sztuki zajmujg miejsce metafizyki i teologii, i sq jako ,loci alieni”
wazne dla teologii.
Wydaje nam sie niestusznie zabsolutyzowany, z zastrzezeniem meliori iudicio, wniosek
Restaino, ze stowu ,,pigkno” nie odpowiada juz, od co najmniej pottora wieku [czyli
od 1851, przed wielka Wystawa Swiatowa w Crystal Palace w Londynie] dokfadna
koncepcja czy znaczenie — okreslone i podzielane, i ze doszto ono do ,,postepujacego
kryzysu” oraz ,,calkowitej utraty znaczenia”. Od tamtego momentu miatoby ono mie¢
coraz bardziej pusty i coraz mniej wartosciowy design, rozumiany jako projektowa-
nie wyrobow przemystowych bardziej atrakcyjnych i lepiej sprzedawanych. Takie
pojmowanie piekna wydaje nam si¢ zbyt ograniczone, mozna jednak je spotkac nie
tylko w obszarze krytyki sztuki, ale takze w literaturze i teologii. Sam Restaino jest
autorem cennej Storia della estetica moderna (Torino, 1991), ktdra wyraza zainte-
resowanie wymiarem pickna.

8 Por. Y. MICHAUD, Y a-t-il une crise de l'art contemporain?, w: Universalia 1998,
Encyclopaedia universalis 1998, 106-112, gdzie zauwaza si¢ w srodowisku francu-
skim zanik kryteriéw smaku oraz ,,dezestetyzacje” dziet sztuki.

Y G. SALATIELLO, La bellezza e il ritorno della metafisica, w: VPM, 42 referuje
my$l H.U. VON BALTHASARA, Gloria. Un’estetica teologica 1. La percezione della
forma, wedtug ktorego slepota wobec pigkna wyréznia naszg epokg. Dla De Santisa
takze pigkno wydaje si¢ martwe, polgczone z Bogiem smutnym losem. I niewgtpliwie
liczne aspekty spoleczeristwa, w ktrym Zyjemy, wydajg si¢ niemal wykrzykiwac tg
oczywistosc. Brzydota otacza nas i psuje, i to nie tylko tak zwana brzydota artystycz-
na, lecz takze mimowolna brzydota mody oraz wszechobecnej powierzchownosci
etycznej. A. DE SANTIS, La bellezza quale via e luogo del divino in Platone e Dante,
w: VPM, 84. Na stronie 108 cytuje on S. WEIL, Attesa di Dio. Obbedire al tempo,
Milano 1999, 123: Dzis mozna bytoby niemal myslec, Ze rasa biala prawie zupetnie
utracila wrazliwosé na pigkno stworzenia i Ze wzigla na siebie zadanie usuniecia go
ze wszystkich kontynentow, na ktore przyniosta swojg bron, handel i religie.



kretnej koncepcji*. To stwierdzenie nie oznacza, ze nie mozna jednak
znalez¢ znaczacych przyczynkow dla dialogu ze wspodtczesnoscia.

1.2.2. Powr6t do transcendentaliéw metafizyki

W obliczu zamieszania we wspolczesnej filozofii pewien dosé
znaczacy nurt mySlowy proponuje powr6t do filozofii scholastyczne;j
czy arystotelesowsko-tomistycznej z doktryng transcendentalistow,
interpretujacych rzeczywisto$¢ jako unum, verum, bonum, wszystkie
ukoronowane przez pulchrum.

Georgia Salatiello?! podkresla definicje pigkna wedtug Tomasza,
na ktore skladajg sig trzy elementy — czystosc, umiarkowanie, jasnosc*;
przynalezne jest ono przede wszystkim ‘esse ipsum’, a zatem poprzez
uczestnictwo — istotom skoriczonym?®. Za Aniceto Molinaro autorka
podkresla wewnetrzny zwigzek lgczgcy pigkno z jednoscig, dobrem
i prawdg*.

Takze Sante Babolin swoje kompetentne studium umiejscawia
w obszarze scholastycznym, kiedy wyjasnia ontologiczng oryginalnos¢
pigkna jako ‘konotacje bytw’, syntezeg-synergie innych transcendentaliow,
uchwytng nie poprzez specyficzng zdolnos¢ estetyczna, lecz poprzez sy-
multaniczny udzial zmystow i umystu, instynktow (pragniern) i uczucio-
wosci (woli). Pigkno jest tomistycznie tym, co widziane, podoba sig>:
czyli realizuje sie w czlowieku jako jednos¢ widzenia i radosci®®.

To przede wszystkim zdaniem Piersandro Varsana pilne jest do-
prowadzenie do porozumienia na temat ,,pojecia / kategorii pickna”,
poprzez zaproponowanie nowego sposobu refleksji nad klasycznymi
transcendentaliami (verum, bonum, pulchrum) i ponowne odkrycie ich
wewngtrznej tréjjednosci, jako Ze wszystkie trzy lgczq sie w unum — jak
twierdzili juz mysliciele sredniowieczni, poprzez analogie z Ojcem, Synem,
Duchem: 'Trzy Osoby, ale Jeden Bog. Wysuwa on takze hipoteze ,,prymatu
pickna” jako aureoli, czy blasku dobra i prawdy?’.

20 G. HERBERT, Lépreuve du beau, ,L.a Maison-Dieu” (2003) 233, 76.

21 G. SALATIELLO, La bellezza e il ritorno della metafisica..., 40.

2 TOMASZ Z AKWINU, Summa Theologiae, 1, q. 39, a. 8, c.

2 J. DE FINANCE, Conoscenza dell’essere. Trattato di ontologia, Roma 1993, 178.

2+ A. MOLINARO, Metafisica. Corso sistematico, Cinisello Balsamo 1994, 111-113.

2 TOMASZ Z AKWINU, Summa Theologiae, 1, q. 5, a. 4, ad 1.

26 S. BABOLIN, La via della bellezza per una teologia cristiana, w: VPM, 65, 67, 73.
Autor wydaje sie zlewaé w jedno piekno i prawde, kiedy twierdzi, ze pigkno to
zasadniczo idea, co wigcej, idea bytu (s. 70).

27 P VANZAN, Mariologia estetica e postmodernitd, w: VPM, 259-260. Nawet A.
Langella, choé akceptuje wktad nowoczesnosci w estetyke, widziang przez Kanta
w formach wrazliwosci, ktére umozliwiajq doswiadczenie oraz w uczuciu, ktdre
dotyczy pigkna i wzniostosci, to uwaza za konieczne trzymanie sie tej estetyki, ktora
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Musimy tu zgodzi¢ si¢ z Restaino, ze wspolczesna estetyka prze-
zwyciezyla pozycje Hegla?®, dokonujac zwrotu w stron¢ podmiotu,
co jest nieodwracalng cechg wspodtczesnosci. Wysitek podjecia dialogu
z nig podjat J. Maritain, 33 lata po stynnym Art et scholastique (1919),
w ksigzce Lintuizione creativa nell’arte e nella poesia (oryg. wyd. ang.
1953), w ktdrej przyswaja ,intuicje poetyckg” jako spelnienie przed wolng
kreatywnoscig ducha, cho¢ pozostaje zakorzeniony w intelektualizmie
i niemoznosci docenienia wspdlczesnej sztuki®’. Dla niego rzeczywiscie
ukrytg substancjg tworczej intuicji jest byt i sama substancja artysty,
a takze rozumienie samego siebie’®. Pickno estetyczne jest pigknem
transcendentalnym wobec sensu naznaczonego inteligencjg®'.

1.2.3. Dialog ze wspotczesnoscia

Pomimo neoscholastycznych i innych pozycji, odrzucajacych lub
relatywizujacych konfrontacje ze wspolczesnym Swiatem, epistemolo-
giczny wybdr dokonany przez nas zgodnie z Soborem Watykariskim II nie
pozwala nam na odlozenie konkretnego zaangazowania w inkulturagje,
jest ona bowiem konieczna dla Kosciola ze wzgledu na jego potrzeby
wewnetrzne, jak i jego misje. GdybySmy chcieli dostosowac sie do faktu,
ze inkulturacja jest mechanizmem automatycznym, jak to wynika z histo-
rii teologii i mariologii, nie mogliby$my jednakze uwolni¢ si¢ od ryzyka
infeudacji i synkretyzmu, ktérych musielibySmy unika¢ wiasnie poprzez
odpowiedzialne przyjecie procesu inkulturacji*2. Dialog ze wspdltczesnym

(w réznych formach i zawartosci) przechodzi poprzez calg historie filozofii od Plato-

na po Hegla i podkresla transcendentny i idealny wymiar pigkna, ktére w relacji do

prawdy i dobra przejawia sig, wyraza i jest przedstawiane w dzielach natury, w czlo-

wieku i w dzielach czlowieka. Po zacytowaniu Schellinga, ktéry definiuje pickno

jako nieskoriczonosc przedstawiang jako skoriczonosc, oraz Hegla, ktéry opisuje je

jako ,wrazliwy przejaw Idei”, konkluduje, ze tylko w swietle tej idei pigkna moz-

liwa jest estetyka mariologiczna i ze jednak trudny staje sie dialog z tymi wizjami

wspdlczesnej kultury estetycznej, ktora dgzy do odrzucenia wszelkich odniesieri do

idealnego pigkna, a nawet do pigkna. Por. A. LANGELLA, La dimensione estetica

della mariologia..., 225-226.

F.G. Hegel kladzie nacisk na koncepcje jako forme prawdy rowniez estetycznej i pro-

testuje przeciwko swoim wspolczesnym, ktdrzy, uciszajac swoje umysly, zastepuja

ja ekstazg i napuszonym entuzjazmem. Por. U. SPIRITO, Estetica, ,Enciclopedia

universale dell’arte” 5(1958) 83-84.

¥ J. MARITAIN, Lintuizione creativa nell’arte e nella poesia, Brescia 1983, 192, 229-
231 (oryg. wyd. ang. 1953). Por. R. GROSS, Létre et la beauté chez Jacques Maritain,
Fribourg (CH) 2001.

30 J. MARITAIN, Frontieres de la poésie et autres essais, w: Oeuvres completes V,
Fribourg-Paris 1982, 794.

3UTENZE, Lintuizione creativa nell’arte e nella poesia.

32 Odsytamy w zwigzku z ta kwestig do naszego studium La figura inculturata di Maria:
fatto, significato, rischi, ,Marianum” 56(1994) 477-495.

2
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$wiatem powinien by¢ prowadzony za wszelkg cene, gdyz w przeciwnym
razie wyszlibySmy poza historie i poza kulture, czyli poza zycie.

A) Pigkno i subiektywizm

JeslibySmy zadali pytanie o punkty stycznosci z dzisiejszg kulturg
estetyczng, to pomimo negatywnej odpowiedzi Restaino, w jego tek-
Scie znajdziemy przynajmniej wazne uszczegblowienie pojecia pickna
we wspolczesnosci az do czasow dzisiejszych, co umozliwia dialog ze
wspdlczesng kulturg. Obejmuje ono fakty wynikajace z wejscia podmiotu
do sztuki i pickna: Subiektywizm jako podstawa tworzenia, oceny i owo-
cOw estetyki, jest juz osiggnieciem, kiGrego zaréwno artysci, jak i krytycy
i odbiorcy, juz nie zatracq. Tworzy on pigkno tak zwane ,,wirtualne”,
ktore juz nie thwi w podmiotach (Sredniowiecze) czy dzielach sztuki (re-
nesans), lecz w zgodzie, nawet niepelnej i nietrwalej, pomiedzy gustem
artysty i gustem odbiorcy, zleceniodawcy i zleceniobiorcy™®.

To osiagniecie prowadzi nie tylko do docenienia Immanuela Kanta,
lecz takze Benedetto Croce, wielkiego przedstawiciela estetyki ideali-
stycznej, ktory w Swiecie kulturalnym rozpropagowat koncepcje sztuki
(nieredukowalnej do innych form ducha) jako tworzenia®*, czy lirycznej
intuicji, ktora przektada uczucie na obraz®. Jednoczesnie subiektywizm
zmusza nas do przezwyci¢zenia, albo przynajmniej zreinterpretowania,
scholastycznej doktryny pickna i transcendentaliéw, jako jawnie obiek-

33 F. RESTAINO, La bellezza nella cultura contemporanea..., 23. Innym mozliwym
punktem dialogu jest ,,calkowita humanizacja sztuki” przyjetej w teoretycznym hory-
zoncie postheglowskim, abstrahujacej od zwigzku z Bogiem Stworca i koncentrujacej
sie na ludzkiej rzeczywistosci: Sztuka nie koriczy sig, nie umiera wraz z chrzescijari-
stwem czy wspdlczesnoscig, lecz zajmuje sig coraz czesciej kwestiami ludzkimi, bez
intencji czy woli odwolywania si¢ do Absolutu, ktory wlasnie odwotuje si¢ najpierw
do religii, a na kovicu — do filozofii (z myslg Hegla). TAMZE, 25. Jest to prawdziwe
takze w historii sztuki, gdzie poczawszy od XIX w., we Frangji nastepuje przejscie
do tematéw historii i zycia, z porzuceniem tematyki podmiotu religijnego, ktory
dominowal w poprzednich wiekach. Istniejg jednakze w XIX w. pewne prady my-
Slowe, nadal nacechowane silng inspiracja religijna, jak nazarejczycy z F. Overbeck
i prerafaelici z D.G. Rossettim na czele. Por. A. SPRINGER-C. RICCI, Manuale di
storia dell’arte, V, Bergamo 1932, 71-79, 195-202.

34 Por. U. SPIRITO, Estetica..., 79-80: Pierwszg prawdziwg spekulatywng koncepcje
sztuki jako tworzenia mozna znalezc w dziele Vico — czlowiek tworzy, kiedy jest poetg
i przestaje tworzyc, kiedy staje sig filozofem. Spirito cytuje tu fragment dzieta Vico:
a wigc poeci, jak malarze, z powodu podobieristwa do Boga Stwdrcy, sg nazywani
boskimi. Tworzg oni historig na mocy wyobrazni..., wigc nazywani byli poetami, co
po grecku brzmi tak samo jak twdrcy (Il Scienza nuova, 1.2).

35 Por. B. CROCE, Breviario di estetica. Aesthetica in nuce, red. G. GALASSO, Milano
1990. Restaino méwit o Croce i jego krytycznych kontynuatorach w Storia delle-
stetica moderna..., 202-238.
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tywizujacej i bez zwrocenia odpowiedniej uwagi wobec zasadniczej roli
odgrywanej przez podmiot w tworzeniu pickna i sztuki.

Jestesmy w pelni zgodni z Colzanim i Langella, ktérzy oceniaja
uczucie w kontekscie estetycznym, mniej natomiast zgadzamy sie z tymi,
ktorzy rozciggaja nad nim zastone podejrzeni i obejmuja je ostracyzmem.
Pierwszy z nich zacheca do przezwycigienia filozoficznego zazenowania
wobec uczuc i emocji w nowej antropologii oraz do ponownej dyskusji
nad negatywng koncepcjg pathos jako niegodnego osoby, i nad uznawa-
niem emocji za przeszkode w prowadzeniu racjonalnego stylu Zycia.

W rzeczywistosci energia uczuc, bedgca Zyciowq silg, jest takie umie-
jetnoscig polgczenia tego, co odwieczne — z czasem, znaczeniem i tajem-
nicqg, metafizykq i doswiadczeniem. Pathos nie wyraza degradacji Zycia
osoby, lecz etycznie uzasadnione uczestnictwo: wyraza sile i milosc, z jakg
Zyje dana osoba. Zbudowana na tych zalozeniach, estetyka maryjna ro-
dzi mariologie promieniejgcg, komunikatywng, przekonujgcg: mariologie
ikoniczng, w ktorej ukazuje sig wielkosc i pigkno dziela Chrystusa®®.

Langella natomiast zauwaza pierwszenstwo uczucia nad dziatalnocig
intelektualna, ijest ono jego zdaniem podstawa dla via pulchritudinis,
ktora uprzywilejowuje zwigzek z doswiadczeniem zmystowym w sto-
sunku do abstrakcyjnej koncepcji, stad kontemplowanie pigkna, w prze-
ciwieristwie do refleksji nad prawdg, zapowiada prymat doswiadczenia
nad poznaniem. Cytujac jeden z pradow teologicznych, ktory nawigzuje
do uczucia mitosci jako zrédla poznania estetycznego®, Langella broni
uczucia pomimo ryzyka bycia posadzonym o przesade: Przezycie este-
tyczne jest odbierane za posrednictwem uczucia, emocji, odczud, kicre
determinujg gwattowny wstrzgs albo lagodng przemiang ducha. Pomijajgc
przesqdy, z jakimi teologia generalnie odnosila si¢ do uczuc, odrzucanych
przez mysl teologiczng i odesltanych do obszaru kobiecosci oraz ludowosci,
odegraly one jednak mimo wszystko wazng role jako cienka nic w genach
teologii, niemal usprawiedliwiajgc przesade, jakg droga uczucia, bedgca
drogg milosci, przejawia w stosunku do prawdy?.

36 G. COLZANI, Sullestetica teologica e mariologia..., 218.

37 Langella cytuje monograficzny numer ,Vivens homo” 12(2001) 1 (,,Ratio
imaginis. Esperienza teologica, Esperienza artistica™), a w szczegdlnosci artykuly:
S. DIANICH, ,,Ratio imaginis”. Verso una nuova prospettiva della ricerca teologica,
41-76; J. CAILLOT, Comment Iexpérience nourrit-elle aujourd’hui la recherche d’un
théologien? Réflexion théologique, 77-95; G. HEBERT, Lémotion esthétique chemin
de connaissance et de pensée, 99-111; . GIANNONI, Lemozione estetica, una via
della conoscenza e del pensiero?, 123-135.

3% A. LANGELLA, La dimensione estetica della mariologia..., 228-229.



Musimy jednakze zauwazy¢, ze to nie podmiot jako taki, ani ja-
kiekolwiek uczucie, stanowi pickno. Juz Alexander G. Baumgarten nie
utozsamial estetyki z odczuciem, poniewaz: Aestheticaes finis est perfectio
cognitionis sensitivae, qua talis. Haec autem est pulchritudo®.

Piekno nie jest rownoznaczne z jakimkolwiek poznaniem zmy-
stowym, lecz jedynie z takim poznaniem, ktére Baumgarten nazywa
doskonalym, czyli posiadajacym pewne cechy, ktore trzeba bedzie
uszczegOlowié.

B) Pigkno a przyjemnosc estetyczna

Pomimo odwotania do wrazliwosci, uczucia i emodji, jeszcze nie
dotarlismy do specyfiki wlasciwej picknu i sztuce. Nadal pozostaje ak-
tualne pytanie, ktdre zadawal sobie Francois Mauriac: Saurais-je jamais
ce que japelle beauté?

Na dlugo przed nim Augustyn pytal w bardziej zfozony sposéb:
Przede wszystkim zapytam, czy rzeczy sq pigkne, bo si¢ podobajg, czy tez
podobajq sig, bo sg pigkne*. Colzani ze swej strony ponawia to pytanie
w zaktualizowanej wersji: Ti whasnie tkwi sedno wspolczesnej kwestii es-
tetycznej: czy pigkno ma cos wspdlnego z rzeczywistoscig, czy tez nie?

Podczas gdy scholastyka i sam Augustyn odpowiadaja, ze pickno
jest obiektywne, wspdlczesna filozofia, poczawszy od Kanta, uwaza, ze
nie jest ono wlasciwoscig rzeczy, lecz jest subiektywne.

Cho¢ przyznaje, ze ocena piekna jest wolna od wszelkich norm,
Kant nie staje jednak po stronie arbitralnosci i dziwacznosci gustow
i ustala co najmniej trzy kryteria odczuwania piekna: bezinteresownosc,
przez co odczuwanie estetyczne nie poddaje sie celom posiadania czy ko-
rzySci i pozostaje przezyciem bezinteresownym; uniwersalnosc, poniewaz
nie zalezy od indywidualnego gustu, lecz od oceny ogdlnie podzielanej
(zawiera w sobie koncepcje konsensusu ze wszystkimi lub z jaka$ grupa),
odniesienie do indywiduum, do pojedynczego przedmiotu*', dlatego od-

3 A.G. BAUMGARTEN, Aesthetica 1, 1 (1750). Aisthesis jest rownoznaczna z odczu-
ciem, przeciwstawiana noetyce, czyli poznaniu intelektualnemu, stad estetyka oznacza
»hauke o poznaniu zmystowym?” (gnoseologia interior). Autor podkreSla, ze estetyka
dotyczy wlasnie doskonalosci poznania zmystowego.

40 AUGUSTYN, De vera religione 32, 59; NBA VI/1, 94-95.

# B. Croce kfadzie nacisk na fakt, ze sztuka jest intuicjg, wyrazem, przedstawieniem,
poznaniem tego, co indywidualne i jako taka jest niezaleina od nauki, uzytecznosci
i moralnosci (Estetica come scienza dell’espressione e linguistica generale, 1901, 1,
VI). Nastepnie precyzuje, ze u podstaw sztuki jest osoba ludzka w swym catoksztat-
cie, facznie ze sferg moralnosci, dlatego tez artysta powinien by¢ swiadom ludzkich
wartosci, ktore stojg u podstaw ludzkiego dramatu w calej jego ztozonosci.
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czucie estetyczne odrdznia si¢ od koncepdji ogblnego poznania naukowe-
go*?. Dlatego tez piekno to cos, co podoba sie w sposéb bezinteresowny,
uniwersalny i niesprowadzalny do koncepcji.

Zatem to nie jakiekolwiek doswiadczenie czy czyste uczucie tworzy
estetyczny wymiar mariologii, lecz ten rodzaj odczuwania przyjemnosci
bezinteresownej, pelnej podziwu, emocjonalnej, podzielanej przez wielu
1 autonomiczne;.

C) Pickno jako wydarzenie otwarte na tajemnice

Wspolczesnosé nie méwi, z czego powstaje charakterystyczne
doswiadczenie piekna czy konkretnego uczucia estetycznego: pigkno
wystarcza samo sobie; jest swoim wlasnym uzasadnieniem™.

Geneviéve Hébert czuje sie¢ w tym miejscu zobligowana do uznania
nadzwyczajnego, niezrogumialego, irracjonalnego charakteru uczucia es-
tetycznego, do tego stopnia, ze niektdrzy filozofowie ulegaja co najmniej
zaskakujgcej dla ucznicw rozumu koncepcji tego, co niewypowiedziane,
co niewymowne. Pigkno ma byc bardziej ‘tajemnicg’ niz zagadkg (zagadke
mozna rozwigzac poprzez czysto racjonalne dochodzenie). Jeden z pierw-
szych, Sokrates w ., Ippia Maggiore”, podsumowuje, ze pigkno konceptu-
alnie pozostaje aporig. W Uczcie (210a-212a) Platon uzywa religijnego
jezyka misteriow. [...] Pigkno jest tym cudownym wydarzeniem, kiore
wzrusza nas poza wszelkim rozumowaniem™.

Ta samg drogg idzie Sergio Givone, ktéry skupia sie na fakcie, iz
»pickno wydarza si¢” tak, jak zdarza sie zakochanie, tak ze Zaden wzor,
nawet dokladny, nie moze objgc tajemnicy pickna.

I na poczgtek, pigkno jest wydarzeniem, czyms, co si¢ zdarza. Mo-
wigc jezykiem platonicznym: nie jest ,,ani tym, ani tamtym”, lecz jest.
Pigkno nie moze byc utoZsamiane z tym czy tamtym. W rzeczywistosci
wszystko moze byc pigkne. Nie mowigc o tym, Ze pigkno nie moze byc¢
definiowane przez to, czy tamto. Kiedy cos pigknego istnieje, to istnieje:
pozwala sig rogpoznac, a to rozpoznanie, choc jest przekonujgce i wigzgce,
ma nieodzownie wartosc niespodzianki®.

42 U. SPIRITO, Estetica..., 79-80, uscisla, ze Kant odréznia nastepnie piekno wolne
i podporzgdkowane; to ostatnie przypisywane jest przedmiotom, kidre mieszczg sig
w koncepcji szczegdlnego celu i wzbudza réwnocze$nie przyjemno$é estetyczna i in-
telektualng (Critica del giudizio, 1, 1. T).

* G. HEBERT, Lépreuve du beau..., 89.

# TAMZE, 90. Juz dla idealisty G. Gentile sztuka czy uczucie sa nieuchwytne i niedefi-
niowalne: cos;, nie wiadomo co, [...] cos, co czuje kazdy, a nikt nie potrafi powiedzie¢
dokladnie, co to jest. Nie moze tego zrozumiec ktos, kto tego nie doswiadczyl (Folosofia
dell’arte, 1, IV).

4 S. GIVONE, Prima lezione di estetica, Roma-Bari 2003, 43.



Do tego samego doszedl Dostojewski w Braciach Karamazow, opi-
sujac pickno jako cos strasznego i przerazajgcego, bo jest nieprzeniknione
i nie mozna go zdefiniowac, bo Bog dat nam tylko zagadki, a zatem jako
Htajemnice™*,

Ten prawdopodobny wynik réwniez estetycznej teorii Kanta, ktory
dochodzi do wniosku, ze piekno to wydarzenie i tajemnica, dar i doswiad-
czenie transcendenciji, spotkanie i urzeczywistnienie wirtualnosci, jest zdo-
bycza, ktora przyniesie dobroczynne efekty w teologii i mariologii.

Wydaje nam sie jednak, ze zjawisko pickna, cho¢ niewypowiedziane
samo w sobie poniewaz nie wiemy, jak idlaczego budzi sie przezycie
estetyczne, nie jest catkowicie irracjonalne, przynajmniej o ile odsyta do
przyczyny czy procesu psychicznego. Mozemy poszukiwaé tego kiedy
i ocenia¢ z fenomenologicznego punktu widzenia przypadki i warunki,
w jakich powstaje przezycie pickna.

Otwierajg sie tu rézne drogi przebyte lub do przebycia przez ludzi,
w szczeg6lnoSci w naszym przypadku — przez chrzescijan, w odniesieniu
do odczuwania przyjemnosci estetycznej.

Przede wszystkim znajdujemy via iconica, ktéra doSwiadcza obec-
nosci czynnika Boskiego w ludzkim wymiarze i utrwala go w kolorze,
lecz réwniez transcendentalia, ktére moga by¢ ponownie odkryte nie
jako statyczne cechy bytu, lecz przede wszystkim jako wartosci czy cno-
ty zdolne do budzenia przezycia estetycznego w kontakcie z percepcja
podmiotu.

Do takiego wniosku dochodzi Raoul Gross w swojej pracy na
temat Maritaina (2001), gdzie widzi sztuke jako przezroczysty fotel,
przez ktory przeswiecajg transcendentalia®’. Sa one interpretowane jako
»wzgledne”, poniewaz, aby sie zrealizowaé, muszg spotkac podmiot,
ktory je spostrzeze, a zatem nic nie jest pigkne bez relacji z czlowiekiem,
podmiotem, ktory to dostrzega: Pigkno jest wyrazem, obliczem istoty,
nawet zaslonigtej, zakrytej i, uzywajgc okresler technicznych, ‘w mocy’
i nie zawsze ‘aktualnej™.

Gross ostatecznie stwierdza, ze to czlowiek nadaje dzietu i swiatu
wlasciwy im poziom pigkna, dlatego tez piekno nie jest czyms abso-
lutnym, lecz czyms bedgcym w relacji z czlowiekiem, co wiecej: bez
podmiotu, ktéry postrzega, pigkno jako takie nie istnieje®. Ale pigkno
umyka racjonalnej dyskusji, czystemu intelektowi, i jest dostrzegalne
przez uczuciowosc™.

4 F.M. DOSTOJEVSKIJ, I fratelli Karamazov, 11, V1, 11.

7 R. GROSS, Létre et la beauté chez Jacques Maritain..., 190.
“ TAMZE, 192.

# TAMZE, 193.

0 TAMZE, 197.
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Tak wiec Augustyn widzi piekno w harmonii, czyli jednosci czesci
wlasciwie rozmieszczonych®l, lub osigga ze swoja matka ekstaze Hostii,
kontemplujac szczesliwg wieczno$¢. Franciszek z Asyzu natomiast wola
ku Bogu: ,,Iy$ jest pickno!”, z miloscig podchodzac do stworzen.

Mozna inalezy uzna¢ za pola realizacji przyjemnosci estetycznej
przestrzen i czas, czyli architekture (zarzadzanie $wiatynig czy Swictym
miejscem) oraz liturgie® (rytual, piesn, taniec, ikony...). Podobnie li-
teratura wyraza tworczy liryzm poprzez poezje, teatr, powieSC i proze,
uciekajac sie do symbolizmu oraz takich figur retorycznych, jak paradoks
i oksymoron, zdolnych do wzbudzenia przyjemnosci estetycznej.

Cel, czyli entelechia, tych i innych srodkéw wyrazu pozostaje zawsze
ten sam: wzbudzi¢ wydarzenie estetyczne, czyli spotkanie z osoba albo
wspolnota, ktéra bedzie odczuwaé bezinteresowng przyjemnos¢ lub
zadziwienie, wyrazajace si¢ w okrzyku: Jakie to pigkne!

Podsumowujac: nawet jesli nie znamy przyczyny, dla ktorej automa-
tycznie pojawia si¢ pickno, wyodrebniliSmy emblematyczne przypadki,
w ktorych zachodzi przezycie estetyczne i ktére powinny zatem zostaé
wprowadzone i docenione w mariologii.

1.3. Wkiad teologii chrzescijanskie;j

Mysl cztowieka o pieknie otwiera sie na chrzeScijafiskie Objawienie,
od ktérego otrzymuje nowe bodzce.

1.3.1. Bog, nieskoniczone Pigkno

Jak zauwaza De Santis*, rodzaca sie teologia chrzescijaniska stawia
krok, jakiego ani Platon, ani Plotyn nie postawili, a chodzi o progre-
sywne utoisamianie Boga z pigknem. Bog jest czyms$ najpiekniejszym,
co znamy**, co wiecej — tylko Bog jest prawdziwie pickny i w Nim jest

S1 AUGUSTYN, De vera religione 39, 72: NBA VI/1, 108-1009.

52 W odniesieniu do liturgii, podstawowgq tezq jest to, iz wymiar religijny jest prze-
Zyciem estetycznym, a obrzed uruchamia to przeZycie percepcyjne; dlatego tez to
on jest w pierwszym rzedzie jezykiem estetycznym, a nie doktryng spekulatywng.
Nauka liturgiczna moze byc tylko teologig estetyczng, a celebracja powinna byc
W2ywym dzielem sztuki”, w: Liturgia e scienze umane. Atti della XXIX settimana di
studio dell’associazione professori di liturgia, Santuario di Vicoforte, 26-31 agosto
2001, Roma 2002, 198. Autor cytuje zdanie Guardiniego: Granie przed Bogiem,
nie tworzenie, lecz bycie dzielem sztuki, oto najglebsze jgdro liturgii |...] Liturgiczne
dzialanie oznacza stawanie sig, przy wsparciu laski i pod kierunkiem Kosciota, Zywym
dzielem sztuki przed Bogiem, jedynie w celu bycia i Zycia pod spojrzeniem Boga.
R. GUARDINI, Scritti filosofici, 11, Milano 1964, 205.

53 A. DE SANTIS, La bellezza quale via e luogo del divino..., 91-94.

3 GREGORZ Z NAZJANZU, Oratio 28, 30 nn.



prawdziwe ijedyne pickno*’, On jest najwyzszym zrodiem wszelkie-
go pickna’®. Pickno Boga jest pigknem tak dawnym, a jednak zawsze
nowym, poszukiwanym przez Augustyna w jego mitoSci oczyszczonej
przez nawrdcenie’’. Ale poniewaz Bog chrzescijan jest Bogiem w Trojcy,
w Trojcy znajduje sie najwyzsze Zrodlo wszystkiego, doskonalego pigkna
i najszezesliwszej radosci®®. Pickno ziemskie jest odbiciem Boga, ale
widziane tylko jako piekno samo w sobie prowadzi nieuchronnie do
zguby*’. Dowiedziona jest jednak bardziej pozytywna droga w liturgii
tacifiskiej, zgodnie z ktdrg przez rzeczy widzialne jestesmy pociggani do
mifosci ku tym niewidzialnym.

1.3.2. Chrystus ikong niewidzialnego Boga

Biblia, a nastepnie Ojcowie, we Wcieleniu widzieli obecnos¢ Syna
jako ikony niewidzialnego Boga (Kol 1, 15). Jednakze, w odrdznieniu
od judaizmu i islamu, ktére sg religiami stowa, chrzescijanistwo jest reli-
gig obrazu, ciala i zmystow, na wzér Weielonego Stowa®. Ta tajemnica
bedzie uznawana za podstawe zaréwno wyzwolenia obrazu od niebez-
pieczenistwa idolatrii, jak i calej ekonomii sakramentalnej, lecz rowniez
oryginalnym elementem chrzescijariskiej estetyki, a nastgpnie wszelkiej
estetyki®, ‘universale concretum’ estetyki chrzescijariskiej, a zatem zasadg
estetyki mariologicznej®*.

Jezus jest pigknym Pasterzem, kiory oddaje Zycie za swoje owce (por.
J 10, 11), bo w Nim Mitos¢ zstgpita na ten swiat w formie pigkna® ijako
taka przejawia sie podczas przemienienia na gorze Tabor, gdzie ukazaf
swe pigkno pierwotne i zarazem ostateczne, poczgtku i korica®, na widok
ktérego Piotr zawolal: Panie, dobrze ze tu jestesmy! (Mt 17, 4).

55 AUGUSTYN, Confessioni, 2, 6. 121 10, 27. 38.

3¢ GRZEGORZ Z NYSY, In Cantico Canticorum 4, nn.

57 AUGUSTYN, Confessioni, 10, 27.

38 Inilla enim Trinitate summa origo est rerum omnium et perfectissima pulchritudo et
beatissima delectatio. TENZE, De Trinitate, 6, 10, 12: PL 42, 920.

3 TAMZE, 4, 10, 15.

¢ R. TAGLIAFERRLI, La via pulchritudinis nella ricerca per la prassi liturgica..., 199.

¢t H. URS VON BALTHASAR, Gloria. Un’estetica teologica 1: La percezione della
forma..., 20.

2 A. LANGELLA, La dimensione estetica della mariologia..., 232. Autor kontynuuje:
Jest to linia, ktérg migdzy innymi popiera sw. Tomasz, ktéry wlasnie Synowi Bozemu
przypisuje petng realizacje pickna: poczqwszy bowiem od definicji pulchritudo jako
calosci (integritas), czyli doskonalosci, jako proporcji, czyli harmonii (consonantia)
i jako jasnosci (claritas), widzi w Synu Bozym najwyzszg doskonalosc, poniewaz ma
On w sobie naturg Ojca, najwyzszg harmonie, bo jest prawdziwym obrazem Ojca,
a takze najwyzszq jasnosc, bo jest prawdziwym Swiatlem (TOMASZ Z AKWINU,
Summa Theologiae, 1, q. 39, a. 8). TAMZE, 232-233.

% S. WEIL, Quaderni, 111, Milano 1988, 386.

% O. CLEMENT, Solchi di luce. La fede e la bellezza, Roma 2001, 90-91.
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O ile piekno Chrystusa, zaréwno we Wecieleniu, jak i w zyciu
publicznym, widoczne jest przede wszystkim na krzyzu, jest to pickno
wzniosle, a zarazem paradoksalne®, jako ze znajduje si¢ w ‘kenotycznej
drodze’ ponizenia i upokorzenia, w ktcrej pigkno lgczy si¢ dialektycznie
i paradoksalnie z brzydotq, nieskoriczonosc ze skoviczonoscig, chwalta
z krzyzem. Kenoza pigkna Chrystusa jest oczywista: to On jest ,,najpigk-
niejszy wsrod synow czlowieczych” (Ps 45[44], 3), lecz takze jest Tym,
ktory ,,nie ma wyglgdu ani pigkna [...], jak ktos, przed kim zakrywa sig
twarz (Iz 52, 2. 3)°%.

Zatem pickno i chwata Chrystusa objawiaja si¢ sub contraria specie:
w najwyzszej hanbie i w glebokim cieniu Kalwarii.

1.3.3. Maryja, widzialna obecno$¢ Ducha

Podczas gdy teologia zachodnia widzi w Maryi Tota pulchra, dla
chrzeScijaniskiego Wschodu Théotokos stanowi widzialng obecnos¢ nie-
widzialnego Ducha: konieczne bylo bowiem, aby Ta, ktéra miala urodzic
najpigkniejszego sposrod synow czlowieczych, sama byla nadzwyczajnie
pigkna®’.

Zgodnie z platonisko-arystotelesowska wizjg katartycznej roli sztuki,
Kosciot Wschodni i Zachodni wprowadza umitowanie piekna (filocalia)
do ascetycznej chrzescijariskiej drogi ubdstwienia, Yaczac w ten sposdb
estetyke z duchowoscig i dostrzegajac w estetyce uprzywilejowang droge
dostepu do Boskosci, ktora stala sie mozliwa dzigki weieleniu Syna®s.
Jest to droga, na ktorej Bég, Autor daru zbawienia, pozostaje glownym
Bohaterem, tak ze ludzka natura najdoskonalsza rzeczywistosc stworzona,
uzasadniona przez swego Stworce ‘ab impietate’, zostaje przeksztatcona
z kondycji bezksztaltnej w pickng®.

Do koscielnej kultury na stale weszlo juz stynne zdanie Dostojew-
skiego: ,,Piekno zbawi $wiat”; nie tylko dlatego, ze kazde arcydzieto ma
w sobie nieodpartg i przeksztalcajacy site, lecz przede wszystkim dlatego,

5 O Chrystusie pigknym w trakcie meki [...), pigknym w Jego nieprzejmowaniu sig
Smiercig [...], pigknym na krzyzu, pigknym w grobie, por. AUGUSTYN, Enarrationes
in Psalmie 44, 3: PL 36,496. K. Barth m6éwi o paradoksalnym pieknie ukrzyzowanego
Jezusa, e nie mial On wdzigku ani tez blasku (Iz 53, 2), a jednak objawia pigkno
i chwate Boga (Kirchliche Dogmatik /1, 750-751).

% A. LANGELLA, La dimensione estetica della mariologia..., 233.

7 G. PALAMAS, Homilia LIII, Atene 1961, 142.

8 N. VALENTINI, Bellezza e ascesi. La via dell’Oriente cristiano, w: VPM, 1111 116.
Por. takze Cristianesimo e bellezza. Tra Oriente e Occidente, red. N. VALENTINI,
Milano 2002.

® AUGUSTYN, De Trinitate 15, 8, 14.



ze to wlasnie pickno oczyszczone i przeksztalcone przez Ducha podnosi
i oczyszcza Swiat. Nie chodzi tu tylko o podziwianie ikon, tak waznych
w monastycznej tradycji ikonolatrycznej, lecz o kroczenie z czystym
sercem drogg milosci, poza zimnym racjonalizmem”’.

1.4. Zastosowanie via pulchritudinis wobec mariologii

Mozna oczywiscie nalegal, jak robig to Langella i Colzani za von
Balthasarem i Sequerim, na docenienie macierzyriskiego uczucia Maryi,
czyli glebokiego odczuwania Chrystusa przez Matke w Jej fonie; moz-
na takze klas¢ nacisk na przyjecie do$wiadczenia, cielesnosci i $wiata
uczué. Musimy jednakze podkreslié, ze chwile te, niewatpliwie znacza-
ce i konieczne do odzyskania, przygotowuja i stanowig wstep do via
pulchritudinis.

Nalezy natomiast wejS¢ w specyfike tej drogi, ktora podczas percepcji
pickna wzbudza przyjemno$¢ estetyczng i prowadzi do niej, odnoszac
do Maryi swe zasadnicze aspekty, poparte estetycznymi osiggni¢ciami
teologii.

Zamiast wylicza¢ te aspekty, przyjme zaproszenie Langelli do nieza-
trzymywania si¢ na poziomie teoretycznym i przejde od kanonéw episte-
mologicznych do konkretnego i produktywnego dziatania, bowiem via
pulchritudinis nie powinna byc [tylko| definiowana, lecz nalezy nig isc”.

2. Jak budowaé mariologie estetyczng in actu

Uwazam, ze nie ma na razie koniecznosci wprowadzania wymiaru
estetycznego do innych wymiaréw mariologii, zgodnie z przedstawionym
wyzej statusem epistemologicznym, lecz przystapie jedynie do rozwinigcia
zagadnienia via pulchritudinis. Autor traktatu powinien mie¢ caloSciowg
wizje, gdzie umiejscowié rozne wymiary.

Jak uscislitem, mariologia estetyczna —idac §ladem mariologii
narracyjnej/opowiadajacej — powinna polgczy¢ zdolnoéé do analizy i in-
terpretacji wyrazéw i Swiadectw koScielnej tradycji dotyczacej pigkna
Maryi (mariologia estetyczna krytyczna, czyli specjalistyczna i wirtualna)
z umiejetnoscig artystycznego wyrazania tresci chrzeScijaniskiej tajemnicy,
w ktorej obecna jest Matka Jezusa (mariologia estetyczna in actu, czyli
operatywna i realna). Ta pierwsza zawiera sie w tej drugiej.

70208° CAPITOLO GENERALE DELIORDINE DEI SERVI DI MARIA, Fate quello
che vi dira. Riflessioni e proposte per la promozione della pieta mariana, Roma 1983.
7' A. LANGELLA, La dimensione estetica della mariologia..., 258.
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Pamietajac o metodzie teologicznej, zaproponowanej przez Sobor
Watykanski 1’2, poprzedzonej przez panoramiczng wizje koScielnej
sytuacji, proponuje rozwiniecie dysputy estetycznej w szeSciu roznych
czesciach, niemal jak w szeSciu aktach dramatu.

2.1. Akt pierwszy (doSwiadczenie): opowieS¢ o estetycznym
doswiadczeniu aktualnej mariologii

Mariolog jest przede wszystkim zachecany do opowiadania o swo-
im estetycznym i artystycznym doswiadczeniu w odniesieniu do Maryi.
On bowiem nie jest tylko osoba, ktéra systematycznie rozmysla nad
faktami maryjnymi i przedstawia ich racjonalng, organiczng synteze, lecz
przede wszystkim jest on mistagogiem, ktory dostraja sie do religijnego
doswiadczenia Maryi i przekazuje blask oraz znaczenie Jej osoby tym,
ktorzy s zdolni do zadziwienia i kontemplagji. W tym $wiadectwie o tre-
Sci zasadniczo estetycznej, ktore powinno by¢ pociagajace i przybieraé
ksztalt literackiego dzieta sztuki, mariolog powinien wraca¢ do swoich
wspomnien, by¢ moze skoncentrowanych na miejscach i obrazach zwia-
zanych z Dziewica Matka.

Po drugie nalezy szuka¢ i méwié o znakach estetycznej obecnosci
Maryi we wspolczesnym Swiecie, zagladajac do réznych Kosciotéw
(prawostawnego, katolickiego, ewangelickiego, anglikanskiego)”. Na-
lezy przebada¢ i zinterpretowaé pod katem przezywanego i wyrazanego
pickna Maryi:

a) dziela artystyczne, zaréwno z obszaru sztuki sakralnej i ikon, jak
iinne przedstawienia Maryi, nawet bedace przedmiotem dyskus;ji’*
—z punktu widzenia artystow lub odbiorcéw;

b) estetyczne doSwiadczenia ludowe, w zyciu i podczas pielgrzymek;

C) przezycia estetyczne Swietych i mistykéw naszych czasow.

2 0T 16.

73 Przypominamy, ze Tomasz z Akwinu wyklucza instrumenty muzyczne z kultu, po-
niewaz dostarczaja one przyjemnosci zamiast ukazywaé piekno wewnetrzne (Summa
Tbeologzae II-11, q. 91, a. 2 ad 4); podobnie Zwmgh i Kalwin wyklucza]q muzyk(;,
ale nie $piew, z psalmow Natomiast Luter stawia muzyke na pierwszym miejscu po
teologii (WA 30/2, 696), uznajac ja za cenny dar, ktéry uspokaja dusze i wypedza
demona.

7 Przypominamy tu naga Madonne z obrazu Guttuso Crocifissione lub Vergine picchia
il Figlio dell’'uomo Maksa Ernsta, przedstawionego podczas pierwszej Wystawy w Pa-
ryzu (1926 r.) i uznanego za bluznierczy.



2.2. Akt drugi (historyczno-zbawczy): objawienie dziefa
Boga w Tréjcy w drugim ziemskim zyciu Maryi.
Chwata kenozy

W tej czeci, zasadniczo biblijnej, nie mozna i8¢ drogg przedstawiania
Maryi na pierwszym planie, bez uwzglednienia kontekstu. Jej pickno
polega na objawianiu dziela Bozego w Jezusie Chrystusie i KoSciele.
Chociaz Pismo milczy na temat pigckna Jezusa i Jego Matki, to jednak
metode estetyczng nalezy stosowaé wobec Maryi z uwzglednieniem
réznych aspektow.

2.2.1. Maryja, ikona, ktora daje poczatek Ikonie

Maryja jest przede wszystkim konkretng osoba, ktora pelni zasad-
niczg role w narodzinach Chrystusa jako ,ikony niewidzialnego Boga”.
Jak stwierdza C. Valenziano, Dziewica Matka jest: conditio sine qua non
ekonomii Weielenia: bez niej nie byloby sztuki chrzescijariskiej, bowiem
Ona uczynila widzialnym niewidzialnego Boga. Maryja jest strukturalnie
wazna dla via pulchritudinis, bowiem ,,tylko Ona pomogla Bogu w epi-
fanii Jego substancji” (Cabasilas).

Wspolpracujac w biologicznym poczeciu i religijnym uformowaniu
Weielonego Stowa (przyczynowos¢ sprawcza), Maryja wyciska na Nim
swe podobienstwo fizyczne i duchowe (przyczynowos¢ egzemplarna), ma
lica, co do Chrysta tak sq podobne™. Istnieje miedzy Nimi podobiefstwo
nie tylko fizjonomii, wynikajace z dziedzictwa genetycznego przekaza-
nego przez Nig, dziewiczg Matke, Chrystusowi, ale tez podobiefistwo
zaréwno psychiczne, jak ina poziomie Swietosci wyplywajacej z przy-
naleznosci do ubogich Jahwe”®. Analogicznie, z pelnym szacunkiem dla
réznicy poziomu, mozna powiedzieé, ze Maryja jest ikong niewidzialnego
Boga, bedac ikong Chrystusa: jest ikong, ktora daje poczgtek Tkonie” .
Ale jest nig z przyczyn zwigzanych z Jej istotg i misja, ktdre powinny
zostaé poddane analizie.

2.2.2. Maryja, synteza pickna dzieta Bozego

Z Nowego Testamentu jasno wynika, ze Bog dziala w Maryi, czy-
nigc Jg ,,pelng taski”, biologiczng i wierzacag Matka Syna Najwyzszego

7S DANTE ALIGHIERI, Paradiso, XXXII, 835.

76 W tej kwestii pozwole sobie odesta¢ do mojego studium: Maria, ,,la faccia ch’a Cristo
piit si somiglia”, w: Il volto dei volti Cristo, Gorle 1997, 166-182.

77 A. GOUHIER, Lapproche de Marie selon la via pulchritudinis et la via veritatis,
»Etudes mariales” 32-33(1975-1976) 73.
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za sprawa Ducha Swietego (Ek 1, 26-38). Wizystko to sa ,,wielkie rze-
czy”, jakich Duch mocy dokonal w Niej i ktére wzbudzaja zadziwienie
oraz pochwale Elzbiety, anonimowej wie$niaczki i wszystkich pokolef.
Pickno, dokonane w Maryi przez Boskiego Mistrza, jest wyczuwalne tak
jak w dziele sztuki, czyli w formie zmystowej, bowiem w Niej blyszczy
chwata Boza, ktéra jednakze nie anuluje Jej historycznego istnienia ani
kobiecej cielesnosci.

W Niej blyszczy aktywna gotowosé, ktora wygtasza doskonate ,,tak”
wiary, ale wyziera z Niej tez paradoksalna sytuacja stworzenia, ktore ro-
dzi cielesnego Syna Bozego, sytuacja Dziewczyny, ktora staje si¢ Matka,
pozostajac Dziewicg. Wywoluje to uczucie i emocje nie tylko wobec
pickna, ale tez wobec wzniostosci. Poeci, tacy jak Dante, Petrarka, Tasso,
Manzoni, Carducci, Péguy, Claudel..., lirycznie drzeli w obliczu wyda-
rzenia Maryi, pozostawiajac po sobie prawdziwe arcydziela literackie. To
samo mozna powiedzie¢ o kompozytorach, takich jak Bach, Palestrina,
Vitoria, Mozart, Gounod, Schubert, Verdi..., ktorzy zachwyceni postacia
Dziewicy Matki stworzyli muzyke do Jej Magnificat lub skomponowali
na Jej czes¢ stynne Ave Maria.

W Maryi Bog objawia swoj sposéb dziatania w obrebie historii.
Takie teologumeny historyczno-zbawcze, jak: obietnica-spelnienie, osoba-
wspolnota, dialog czy przymierze, przede wszystkim unizenie-wywyz-
szenie... realizujg si¢ w Maryi, aby nastepnie osiagnaé najwyzszy szczyt
w Chrystusie i zrealizowac si¢ w pewien sposob w KoSciele”. Wszystko
to mozna odnalez¢é w Biblii i wzbudzi¢ podziw dla Bozego planu, kt6-
ry konkretyzuje sie w stworzeniu z ludu Izraela, niemajacego zadnych
wplywéw religijnych, spotecznych ani politycznych.

Maryja jest fragmentem, w ktérym odbija si¢ catos¢ wiary, Ona gro-
madzi i odbija najwazniejsze fakty wiary”. Wszystkie tajemnice teologii
od protologii po eschatologi¢ odbijajg si¢ w Maryi, Ona staje si¢ kom-
pendium, synteza, prototypem: taka perspektywa przenika calg historie
mariologii®’. Takze ta syntetyczna i zywa wizja calej teologii wzbudza
uczucie zadziwienia.

78 W kwestii rozwiniecia tej perspektywy, por. S. DE FIORES, Maria madre di Gesi.
Sintesi storico-salvifica, Bologna 1992.

7 Por. LG 6S.

80 W tej kwestii por. B. FORTE, Maria, la donna icona del mistero. Saggio di mariologia
simbolico-narrativa, Cinisello Balsamo 1989.



2.3. Akt trzeci (ikoniczny): stawienie Tota pulchra przez
pierwsze dwa tysiaclecia chrzeScijanstwa

W tym dwutysigcletnim okresie pojawiajg sie réznego rodzaju pro-
blemy i perspektywy, dotyczace pickna Maryi i sztuki maryjnej.

2.3.1. Pigkno zwane Maryja

W zwigzku z biblijnym milczeniem w kwestii fizycznego pickna
Matki Jezusa, niektérzy mysliciele, z Augustynem na czele, przyjeli to
do wiadomosci, przechodzac od obrazu fizycznego do dogmatycznego:
Nie poznalismy twarzy Maryi Dziewicy [...]. MoZna jednakze powiedziec
w obszarze wiary: moze miata Ona taki, a moze inny wyglad. Nikt jednak
nie powiedzialby, bronigc chrzescijariskiej wiary: by¢ moze z Dziewicy
narodzil si¢ Chrystus®.

Inni natomiast chcieli wypelni¢ te biblijng luke, twierdzac ogdlnie,
ze pickno, jako odbicie wewnetrznej doskonatosci, byto wlasciwe Maryi,
bowiem, jak twierdzi Ambrozy, sam wyglgd Jej osoby odbijat swigtos¢
umystu i byl wyrazem dobroci®?. Jakub z Sarug (1521) jest zauroczony
cielesng i duchowa urodg Maryi, do ktdrej czesto wraca w poetyckich
akcentach:

Jak oddam obraz Tej, ktora pelna pigkna |...]?
Milosé prowadzi mnie i kaze mowic o Niej, ze jest pigkna |...]
I ta zostala wybrana, ktéra byla najpigkniejsza sposrod wszystkich

[...J5

Teodozjusz, patriarcha Aleksandrii (1566), nazywa Maryje pigkng
golebicg®, a sw. Maksym Wyznawca (1662) opisuje Ja jako pigkng du-
chem i cialem, o harmonijnej postawie, pelng wszelkich wytwornosci
i wszelkich dobrych czyncw®.

8t AUGUSTYN, De Trinitate, 8, 5, 7: PL 42, 952.

82 AMBROZY, De virginibus, 11, 2, 7: Sant’Ambrogio. Opere morali 1l/1: Verginitd
e vedovanza, red. F. GORI, (,,Sancti Ambrosii Episcopi Mediolanensis Opera”, 14, 1),
Biblioteca Ambrosiana-Citta Nova, Milano-Roma, 1989,170.

8 JAKUB Z SARUG, Omelia sulla Beata Vergine Genitrice di Dio Maria, 63. 88. 125:
C. VONA, Omelie mariologiche di s. Giacomo di Sarug, ,,Lateranum” 19(1953) 118.
120.

8 TEODOZJUSZ Z ALEKSANDRII, Discorso per I'assunzione di Nostra Signora, 3:
M. ERBETTA, Gli apocrifi del Nuovo Testamento, 1/2, Torino 1966 585.

8 MAKSYM WYZNAWCA, Vita di Maria, 11: Testi mariani del primo millennio, 2,
Roma 1989, 192.
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2.3.2. Interpretacja maryjnych wyobrazen artystycznych

Juz od samych swych poczatkéw ikonografia zajmuje sie przedsta-
wianiem Matki Jezusa w najpiekniejszych formach, chcac wrecz przeka-
zal Jej portret w ikonach, ktére rzekomo mialy by¢ namalowane przez
ewangeliste Lukasza®. Epifaniusz Mnich (IX w.) znajduje przyjemnosé
w przedstawianiu cech fizycznego profilu Dziewicy, zgodnie z kanonem
ideatu, ktory pojawi si¢ takze na Zachodzie®’: Cera w kolorze pszenicy,
miala blond wlosy, pigkne oczy w kolorze zlocistego orzecha, czarne bruwvi,
ksztaltny nos, dlonie, palce i twarz podiuzne; cala byla gracjq i picknem,
bez pychy, prosta, pracowita i catkowicie pokorna®.

Maryjna tradycja artystyczna czesto jest aktem kultu albo czci wo-
bec Tej, ktorg wszystkie pokolenia bedg blogostawi¢ (por. Lk 1, 48).
Powinna jednak by¢ analizowana jako wyraz wiary i jednoczesnie sym-
bol kulturowy okreSlonego okresu i okreslonego tworcy. Mamy zatem
do czynienia z wizerunkiem Maryi w interpretacji artystow wszystkich
wiekéw, w rozmaitych odmianach, regresach i poglebieniach. Niektorzy
w badaniu takim przewidujg narodziny prawdziwych wartosci, jak i prze-
dziwnych skrzywien czy herezji, ktére przenikaly sztuke chrzeScijanska
przez wieki, jak na przyklad inwazja poganstwa w okresie Odrodzenia.
Prawdziwe pickno Maryi odnajdujemy we wspdtistnieniu Jej ludzkiej
natury i tajemnicy, wyrazu artystycznego i tresci historyczno-zbawczej,
zakorzenienia w materialnej przestrzeni i transcendencji znaczenia. Za-
chwianie tej rownowagi konczy si¢ plaskim naturalizmem albo kenozg
znaku, ktore teologicznie wyrazajg sie w monofizytyzmie z akcentami
nestorianizmu czy doketyzmu.

My sadzimy, ze gléwng rolg artystycznego wyrazania tresci ma-
ryjnych jest przyblizenie wizerunku Dziewicy, przekazywanego przez
refleksje mariologiczng w réznych epokach kulturalnych, interpretujac
ja zgodnie z intuicjg poetdw, literatéw, malarzy, rzezbiarzy, architektow

8¢ Najstarsze $wiadectwo pisane dotyczace $w. Lukasza jako autora portretéw Dziewicy
pochodziz VI w. Por. TEODOR LEKTOR, Excerpta ex ecclesiastica historia: PG 86,
165-166.

87 Kard. Federico Borromeo przedstawia fizyczne cechy Maryi, aby malarze z wigkszg
dokladnoscig malowali na podstawie naturalnego obrazu Najswigtszej Dziewicy.
E. BORROMEOQ, De pictura sacra, 94. Takze DIONIZY Z FURNY (XVIII w.)
przejmuje opis, dokonany przez bizantyiiczykow: swigta Matka Boza byla sredniego
wzrostu (niektdrzy mowig, Ze byla wysoka na trzy lokcie), miala wiosy blond koloru
zboza, a oczy jasne i pigkne, dlugie rzesy, sredni nos, diori szczuply, z dtugimi palcami;
byla prosta, pokorna, naturalna, aktywna (Ermeneutica della pittura, Napoli 1971,
305). Por. S. DE FIORES, Bellezza, w: Nuovo dizionario di mariologia, Cinisello
Balsamo 1986, 224-231; G. GHARIB, Lincarnazione nelle icone dell’Oriente
cristiano, ,Theotokos” 3(1995) 405-419.

88 EPIFANIUSZ, Discorso sulla vita della ss. Madre di Dio, 6: PG 120, 192-193.



i muzykéw. Jest to bezkresny obszar, ktory oczekuje na hermeneutyke
zalezng od teologii. Takiej hermeneutyki nie mozna improwizowad, po-
niewaz trzeba mie¢ do$wiadczenie w krytyce sztuki zgodnie z kryteriami
stosowanymi przez osoby kompetentne w tej materii, a rownocze$nie
umieé zobaczy¢ tresci teologiczne i mariologiczne.

W szczegblnosci potrzebna jest teologia ikony, ktorg nalezy postrze-
ga¢ niemal jak teofanie czy ,,obecnos$¢”, ktéra objawia i umozliwia dostep
do tajemnicy®’. Nie chodzi tu o obecno$¢ osobowg i statyczng postaci
w jej obrazie (teze te odrzucit Sobor Nicejski II w 787 r.) ani o pelnie
energii i BoZych lask, ktére mialby on posiadaé (to byta szczegdlna
doktryna Jana Damasceniskiego), lecz raczej — jak wyjasnia Evdokimov
—chodzi o wewnetrzng dynamike kompozycji, o obecno$¢ relacyjng,
obecnos¢ energetyczng, ktdra nie jest umiejscowiona ani zamknigta,
lecz stanowi poswiate wokdt punktu skupienia®®.

2.3.3. Docenienie sztuki maryjnej jako locus theologicus

Podczas gdy dotad sztuka byta traktowana jako locus alienus, z kt6-
rego mozna czerpaé potwierdzenie prawd uzasadnianych przez inne
argumenty, teraz chodzi o odniesienie sie do niej jako wyrazu tradycji
wiary i poboznosci w stosunku do Matki Bozej. Te same dzieta sztuki
staja sie, zgodnie z twierdzeniem M.D. Chenu potwierdzonym przez
Jana Pawta 11, nie tylko estetycznymi ilustracjami, lecz prawdziwymi
wmiejscami” teologicznymi®'.

Istnieje generalna tendencja do przeciwstawiania sztuki Zachodu
ikonom greckim lub rosyjskim, tak jak naturalne wyrazy ludzkiego ge-
niuszu r6znig sie gleboko od konkretyzacji chrzescijaniskiej duchowosci
ikonograféw. Wiadomo jednakze, iz Jan Pawel II przeciwny jest tej teorii

8 Na temat teologii ikony, por. R EVDOKIMOV, La teologia della bellezza. Il senso della
bellezza e I'icone, Roma 1971; R FLORENSKIJ, Le porte regali. Saggio sull’icona,
Milano 1977; A. NICHOLS, The art of God Incarnate: theology and image in
christian tradition, London 1980; M. QUENOT, Licona, Cinisello Balsamo 1991; M.
ZEINDLER, Gott und das Schone. Studien zur Theologie der Schonheit. Forschungen
zur systematischen und Skumenischen Theologie, Gottingen 1993; J. COTTIN, Le
regard et la parole. Une théologie protestante de I'image, Genéve 1994; M. RUPNIK,
Larte memoria della comunione. 1l significato teologico missionario dell’arte nella
saggistica di Vjaceslav Ivanovic Ivanov, Roma 1994; Arte e teologia, red. E. GENRE,
Y. REDALIE, Torino 1997; V. BELTING, Image et culte. Une histoire de I'art avant
I’époque de l'art, Paris 1998; PG. BERNARDI, Licona. Estetica e teologia, Roma
1998.

0 P EVDOKIMOV, La teologia della bellezza..., 213.

1 M.D. CHENU, La teologia nel XII secolo, Milano 1992, 9, cytowany przez JANA
PAWEA I, List do artystéw, 4 IV 1999, 11.
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i podkresla duchowa wartos¢ zachodniej sztuki chrzeScijanskiej, nie wy-
taczajac sztuki renesansowej, w ktora najwieksi artysci przelali bogactwo
swego geniuszu, czgsto nacechowanego wielkg duchowg glebig®.

Nie bedzie trudno, nawet jesli to dopiero poczatek tej pracy, do-
wies¢ dogmatycznej i duchowej wartoSci réznych maryjnych wyrazow
artystycznych, ktére pojawiajg si¢ w wiekach chrzeScijafistwa. Przypo-
mnimy tu na przyklad (poza sztuka sakralng Beato Angelico, w ktorej
widoczne jest do§wiadczenie modlitewne i duchowe natchnienie), czego
potrzebowal Moretto di Bercia, malujac Madonna apparsa ad un giovane
sordomuto (Madonna objawiajgca sig gluchoniememu miodziericowi). ..
Podobnie jak przezycia zawarte w nieSmiertelnych rzezbach Maryi jako
Matki autorstwa Michata Aniota czy przedstawieniu Madonny w Sgdzie
Ostatecznym... Lub to, co wydarzylo sie Leonardowi w przypadku Ver-
gine delle rocce (Dziewica wsrod skal), kiedy na zlecenie mial przedstawié
Niepokalane Poczecie... Albo nocna wizja Rafaela, z ktorej zwierzyt sie
Bramantemu, ktérej przedmiotem byly narodziny jego Madonn... i tak
dalej. Takze Madonna dei Palafrenieri (Madonna od Stajennych) Cara-
vaggia — jak podkreslit Langella — pomimo problematycznych aspektéw,
jest w doskonalej harmonii z teologiczng interpretacjg wspolpracy Maryi
z dzielem zbawienia, kiedy przedstawia stope Syna, ktéra popycha stope
Dziewicy w akcie miazdZenia glowy wezowi®.

Tak nalezy przeanalizowac tez literature, ktdra wyraza kreatywny
liryzm wobec osoby Maryi w poezji, teatrze, powiesci i prozie.

2.3.4. Docenienie symboliki maryjne;j

Tej perspektywy nie mozna pomingé, ze wzgledu na wage symbo-
lu jako niezbednego owocu przezycia estetycznego, ktdrego nie mozna
zamkngé w koncepgji. Dziatalnosé¢ symbolotworcza rodzi si¢ bowiem
z potrzeby wyrazenia pewnego do$wiadczenia intuicyjnego i emocjo-
nalnego, czyli z przezycia wewnetrznego, rzeczywistosci nieosiagalnej
samym tylko rozumem. Co wigcej, symbol rodzi sie z potrzeby czto-
wieka dotarcia do korzeni i zintegrowania si¢ ze wszystkim. Symbol
Haczy razem” (symballo) to, co widzialne i co niewidzialne, odsylajac

2 JAN PAWEL I, List do artystéw, 9. W nr 8 wychwalat tez sztuke romaiiska i gotycka:
Dziedzictwo artystyczne, kiére gromadzilo sig przez wieki, ukazuje ogromy rozkwit
natchnionych dziel sakralnych, ktére budzq zachwyt u obserwatorow. [...] W tych
formach [romafiskiej i gotyckiej] nie miesci si¢ jedynie geniusz artysty, lecz dusza
calego ludu. W grze swiatel i cieni, w ksztaftach masywnych albo strzelistych, dzia-
lajg oczywiscie kwestie techniki strukturalnej, ale tez doswiadczenie Boga, tajemnicy
wStrasznej” i, fascynujgce;j”.

% A. LANGELLA, La dimensione estetica della mariologia..., 232.



do czegos, co nieznane i do tajemnicy bytu, przeczuwanej: jest epifania
niedostepnego znaczenia.

Skoro przez symbol rozumiemy jakikolwick konkretny znak, ktory
przywoluje, poprzez naturalng relacje, cos nieobecnego i niemozliwego
do objecia zmyslami (Lalande), mozna zrozumied, ze stanowi on upraw-
niony sposob wyrazania transcendentnego znaczenia Maryi |...). Jest on
inng drogg dojscia do rzeczywistosci i tajemnicy Maryi |...]. Koncepcja
nie wystarczy; protokdt jest zimmny; potrzebuje koloru, obrazu i symboli.
Tylko one odpowiednio wyrazajg to, co ostatecznie jest wazne dla czlo-
wieka. Tak jest w przypadku mariologii symbolicznej. Stanowi ona serce
teologii maryjnej; tu pojawia si¢ ‘teo-logico’ teologii®*.

Przeciwko istniejacemu redukcjonizmowi w obszarze mariologii,
ktory za Elizabeth Johnson powtarza liczne stwierdzenia eklezjalne na
temat Maryi, ograniczajace si¢ do prostych rozmyslan o zyciu wiary, bez
jakiegokolwiek odniesienia do Jej historycznej postaci, Angelo Amato po-
nownie dokonuje oceny historycznego zwigzku pomiedzy symbolizmem
biblijnym, teologicznym i maryjnym: Symbol nie jest bowiem ucieczkg
od rzeczywistosci, lecz wewnegtrznym uczestnictwem w przekazywanej
rzeczywistosci [...]. Stgd rodzi si¢ koniecznosc podkreslenia osobowej
i realnej zawartosci symboli mariologicznych. Jezyk, uzywany w dwich
ostatnich dogmatach maryjnych, antropologiczno-eschatologicznych,
wskazuje, iz sq to przede wszystkim stwierdzenia odnoszqgce sig do Maryi
i tylko do Niej. W drugiej kolejnosci rozciggajq si¢ one na calg ludzkosc,
ktorej nosnym symbolem jest Maryja®>.

Systematyczne zastosowanie tych dwoch punktow widzenia jest jesz-
cze przed nami®®. Beinert uwaza, ze symbolizm interpretowany wprost
i wyrazany w kulcie jest Srodowiskiem teologicznym wlasciwym Maryi:
Matka Chrystusa moze byc zrozumiana tylko w obszarze jezykowym
hymnu i piesni pochwalnej, czyli poprzez odwolanie si¢ do symboli, |...]
bez ulegania pokusie przyjmowania zwrotow przenosnych jako wstepu
do przemyslen logicznych, jak to sig stalo z ,,teologig przywilejow™”.

% L. BOFF, Il volto materno di Dio. Saggio interdisciplinare sul femminile e le sue forme
religiose, Brescia 1981, 194.

% A. AMATO, Problemi di ermeneutica e di linguaggio con particolare riferimento
alla mariologia, w: La mariologia nell’organizzazione delle discipline teologiche:
collocazione e metodo. Atti del’8° simposio internazionale mariologico, (Roma, 2-4
X 1990), red. E. PERETTO, Roma 1992, 430-431.

% Por. CH.A. BERNARD, Simbolismo, w: Nuovo dizionario di mariologia..., 1239-
1305; R. LAURENTIN, Clés pour une approche symbolique de Marie, ,,Etudes
mariales” 34(1977) 42-47; L. PINKUS, Il mito di Maria. Un approccio simbolico,
Roma 1986.

97 W. BEINERT (teologia systematyczna), C.G.M. HALKES (punkt widzenia teologii
feministyczne;j), J. LELL (perspektywa ewangeliczna), Maria/mariologia, w: Encic-
lopedia teologica, red. P EICHER, Brescia 19902, 538.
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Jest oczywiste, ze Sciezka symboliczna, uprzywilejowana domena
poezji i sztuki, nadaje mariologii cieplo i konkretny wymiar, kt6rych brak
w czysto racjonalnej konstrukeji. Podczas gdy koncepgja jest statyczna
i kieruje sie ku wymiarowi pozaczasowemu, symbol prowadzi do wymia-
ru duchowego, nie zaniedbujac jednakze doswiadczenia historycznego
1 rzeczywistego.

Na mariologu spoczywa zadanie ocenienia rozleglej tradycji symbo-
licznej teologii maryjnej, od pierwszego przeczucia o Maryi jako nowej
Ewie az po typologie stosowang przez Sobor Watykanski II, ktory widzi
w Niej eschatologiczng ikone Kosciota. Chodzi tu o klasyfikacje symboli
maryjnych, odkodowanie ich pierwotnego znaczenia w oparciu o zasady
hermeneutyczne, uchwycenia ich ,,zamierzonego” charakteru otwartosci
na rzeczywisto$¢ tajemnicy Maryi.

Symboliczna $ciezka podejScia do Maryi ma swych znanych po-
przednikéw, gdyz zostala juz wydeptana przez wiele wiekow. Tu krytyka
estetyczna, juz rozwinieta, powinna zinterpretowac ten obszerny mate-
rial, wyciagajac znaczace wnioski dla mariologii.

2.4. Akt czwarty (rytualny/ludowy): obrzedy rytualne
i ludowe wynikajace z estetycznego przezycia maryjnego

Nawigzanie do do$wiadczenia teologicznego, a zatem i mariolo-
gicznego, nie powinno by¢ nigdy interpretowane jednoznacznie. W tym
miejscu zajmiemy si¢ estetycznym wymiarem przezycia liturgicznego
i ludowego.

2.4.1. Estetyczne doswiadczenie Maryi w liturgii

Liturgia powinna coraz bardziej stawa¢ sie miejscem do$wiadczania
Boga Ojca, przez Chrystusa, w Duchu, a takze osob, ktére aktywnie uczest-
niczg w historii zbawienia, przede wszystkim Maryi, Matki Pana.

Skoro liturgia jest przezyciem estetycznym, wyplywajacym z obrzedu
(R. Tagliaferri) i obrzgdowym ,,przedstawieniem” Zywego dziela sztuki
przed Bogiem, ktorego jedynym celem jest istnienie i Zycie pod okiem
Boga (R. Guardini), dotyczy to takze Maryi, celebrowanej w cyklu
chrystologicznym. Wspomnienie o Niej i wspolnota z Nig przyjmuja
kanony pieckna wobec wielkich dziel dokonanych w Niej przez Boga
Trojjedynego. Jej Swicta, bogate w symbolike i jeszcze wzbogacane przez
piesni, wzbudzaja uczucie bezinteresownej przyjemnosci i zadziwienia
wobec Tej, ktorej cudowna natura zrodzita Stwoérce. Liturgiczna postaé
Maryi staje si¢ papierkiem lakmusowym, w ktérym Kosciot i cztowiek



kontempluj ologiczne swoje pochodzenie, forme zycia i ostateczne
plujg typolog )€ p > ¢ Zy
przeznaczenie. To z tatwoscig wywoluje poczucie wzniostosci.

2.4.2. Ludowe przezycie estetyczne

Pawet VI deklaruje, ze via pulchritudinis jest drogg, do ktorej mogg
przystapic wszyscy, takze najprostsze dusze®®. Potencjalny obszar jej roz-
woju to wlasnie poboznos¢ ludowa, dlatego tez uczuciowy wymiar relacji
wiernych z Maryjg, wzbudzajgcy uczucia czutosci, lagodnosci, spokoju
w konfliktach egzystencjalnych, staje si¢ czynnikiem budujgcym wobec
estetyki maryjnej (Langella). Tu otwiera si¢ rozlegta przestrzen, doku-
mentujgca ludowy odbior Beddra Matri. Teksty apokryficzne, czesto
wzruszajace — jak Transitus Mariae, spontaniczne — z teatru sakralnego,
bogactwo legend i tradydji... czekaja na analize i ocene nie tylko z an-
tropologicznego punktu widzenia (kiedy nie sg wrecz manipulowane
przez interpretacje ideologiczng), lecz takze z religijnego i teologicznego.
Czesto w ,,ewangelii wedlug ludu” posta¢ Maryi nie jest w pelni zgodna
z wersja oficjalna, zdefiniowang w katechizmie czy kaznodziejstwie, lecz
jest obrazem inkulturowanym, ktory stanowi element zwyczajnego czy
Swigtecznego zycia.

2.5. Akt piaty (systematyczny): inkulturowana synteza
estetycznego przezycia maryjnego

Zaréwno kultura nowoczesna, jak postmodernistyczna, cenig droge
estetyczng, cho¢ z dwoch réznych powoddéw: ta pierwsza w imie pracy
wykonanej w tamtym czasie, przede wszystkim przez Baumgartena, Kan-
ta, Croce; ta druga z powodu nieufnosci wobec drogi racjonalnej i przy-
najmniej potencjalnego docenienia estetyki jako drogi alternatywnej.

Z jednej strony mariolog widzi trudno$¢ w stworzeniu zarysu
dyskusji na temat pickna Maryi w swiecie przepelnionym obrazami
[...], w spoleczeristwie bardziej zafascynowanym konsumpcjonizimem,
urokiem wladzy i bogactwa, zdrowia i mlodosci, czy przeciwnie, w tak
zwanym trzecim $wiecie, ktory zyje ,,w kontekscie ubéstwa” (De Santos).
Z drugiej strony za$ mariolog nie moze zrezygnowac z przedstawiania
uporzadkowanej i poglebionej syntezy tego, co czyni Maryje pickng do
tego stopnia, ze ozywia odczucie estetyczne i wzbudza okrzyk: Jakaz
Ona pigkna!

% PAWEL VI, Discorso ai partecipanti del VII Congresso mariologico internazionale
e del XIV Congresso mariano internazionale (17 V 1975), AAS 67(1975) 338.
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Synteza ta powinna wymienia¢ zafoZenia do rozkwitu pickna Maryi
(Jej cielesno$é, emocjonalne przezycie podmiotu...), miejsca, czas i arty-
styczne wyrazy przezywania piekna (sanktuaria, ikony, rytualy liturgiczne,
pielgrzymki, muzyka, literatura, kino...), lecz przede wszystkim powinna
znalez¢ takie zasady historyczno-zbawcze, ktore wywolujg zadziwienie
estetyczne. By¢ moze zasadniczg zasada architektoniczng bedzie mogt
okazaé si¢ paradoks, ktéry jest teologiczng rzeczywistoscia Maryi: pa-
radygmatyczna i syntetyczna postaé, w ktorej blyszczy plan Bozy w calej
jego historycznej konkretnosci, fragment albo skrét, ktory odsyta do
calosci, kenoza pelna chwaly, czyli wartosci zbawczych. W gruncie rze-
czy sprowadza si¢ do biblijnych ,,wielkich rzeczy” dokonanych przez
Wszechmocnego w ubogiej Niewiescie z rodu Izraela. W praktyce chodzi
o ukazanie, jak Maryja jest potencjalnie odpowiednia do wzbudzania
uczucia piekna i estetycznej przyjemnosci.

Wsr6d wartosci Dziewicy Matki powinny by¢ uprzywilejowane
dwie, stanowigce Jej istote i Jej osobe iunoszg az do poziomu wynio-
stosci przezycie estetyczne: wolnosc, ktéra stawia Ja w pozydji dialogu
z Bogiem wobec calej historii ludzkosci i w centrum kosmosu®”, jak to
zinterpretowat $w. Bernard w swej pierwszej homilii Super missus, oraz
relacyjnosc, zgodnie z intuicjg Bulle i Monforta!®, ktéra wyklucza Ma-
ryje z jakiejkolwiek izolacji, nawet znakomitej, i czyni Ja skrzyzowaniem
relagji oraz oknem na rzeczywisto$¢ ludzka i Boska: Maryja, jako osoba,
w pelni przezywala swojq ,,pickng” relacje osobistg z historig i Bogiem,
lecz przezywala takze w sposob catkowicie niepowtarzalny swojq ,,pickng”
relacje z innymi megczyznami i kobietami. Nie mozna prowadzic refleksji
o pigknie Maryi lub estetycznym przedstawianiu Jej postaci, w ktérych
bylaby Ona rozpatrywana w izolacji; wprost przeciwnie, nalezy uznac Jej
wewnetrzny zwigzek z Bogiem trynitarnym, Kosciolem, ludzkoscig'.

% Tkonografia wyrazala wolnos¢ Dziewczyny z Nazaretu podczas Zwiastowania,
migdzy innymi poprzez gest dloni Maryi w stosunku do aniota, z ich wewnetrzng
strong skierowang na zewngqtrz, ukazujgc zmieszanie i niemal odmowe Dziewicy:
jesli zas'sq zwrécone ku klatce piersiowej, wyrazajg zgode. M.G. MUZ], Liconografia
dell’annunciazione, ,Theotokos” 4(1996) 487. Wolnos¢ Maryi jest owocem
w pelni ludzkiej dialektyki, ktéra odrzuca ,,nie”, aby przyjgc ..tak”. ,,.Dramat” tej
wolnosci oddawany jest, na przyklad, w ruchu ciala — nie tylko dloni — Dziewicy
w Zwiastowaniu Simone Martiniego, ktory maluje Jg, tworzgc niemal pustq
przestrzen, ktdra zostanie wypelniona przez moc Najwyzszego. A. LANGELLA,
La dimensione estetica della mariologia..., 247.

100 P DE BERULLE, Oeuvres de piété, CXIX: De la grice chrétienne, w: Oeuvres
completes, tome unique, Migne, Paris 1856, kol. 1144; L.M. GRIGNION DI
MONTFORT, Trattato della vera devozione a Maria, nr 225.

101 A. LANGELLA, La dimensione estetica della mariologia..., 246.



Znamy wrazliwo$¢ naszych braci i siéstr ewangelikow lub reforma-
toréw, ktdrzy zalecaja katolikom, aby nigdy nie przedstawiali Dziewicy
samej, lecz zawsze z Dziecigtkiem Jezus, lub w odniesieniu do Boskich
Oséb Trojey Swictej i w kontekscie obcowania $wictych. Nie cheac
doprowadzaé do odrzucania wszelkich przedstawiefi samej Dziewicy
(czasem relacyjno$¢ Dziewicy ukazuje si¢ w spojrzeniu skierowanym
do gory lub w dloniach ztozonych do modlitwy, lub w medytacji nad
trzymang w dloni ksiegg), jednakze ta wrazliwos¢ jest dla nas wazna,
takze dlatego, ze jest zgodna z Marialis cultus, ktéra zaleca wyrazanie
chrystologicznego i trynitarnego zwigzku Matki Pana.

2.6. Akt sz6sty (duchowy): maryjna filokalia na duchowe;j

sciezce

Estetyczne przezycie maryjne, cho¢ bezinteresowne, nie powinno
jednak by¢ ofiarg zmiennej fantazji czy kaprysu, lecz zosta¢ umiejsco-
wione w obszarze duchowej Sciezki wiernych od chrztu do chwaty. Tu
nalezy doceni¢ dwa wielkie przeczucia: KosSciota wschodniego, ktéry
wprowadza filokalic w obszar Sciezki duchowej, oraz von Balthasara,
ktory w macierzynskim doSwiadczeniu Maryi widzi archetyp kazdego
innego doswiadczenia chrzescijan.

2.6.1. Maryjna filokalia a chrzescijaniskie zycie

Mitosé do piekna (filocalia) w obszarze chrzescijanskiej Sciezki
»przebostwienia” ma zastosowanie do Maryi, kiedy ,,z poboznosci ma-
ryjnej” czyni swigtq przestrzen i okazje do kontemplowania Jej pigkna
oraz miejsce do radosnego spotkania wszystkich wyrazow artystycznej
tworczosci'®2. W Maryi odkrywamy droge, ktora objawia petng mitosci
madro$¢ Boskiego dziatania w historii i wzbudza tak glebokg przyjem-
nos¢ estetyczng.

W roznych wiekach w chrzescijanstwie przewazala, po dramatycznej
walce z ikonoklastami (VIII w.), pozytywna wizja artystycznych wyrazéw
iich roli katartycznej, didaskalicznej oraz mistagogicznej. A zatem via
pulchritudinis nie polega na intelektualnych cwiczeniach i nie jest drogg
zarezerwowang tylko dla wyrafinowanych dusz. Jest to droga wielce an-
gazujgca, poniewaz zaklada czesto z trudem osiggane zwycigstwo w nas
prawdy nad klamstwem, dobra nad zlem, milosci nad nienawiscig, jak

102208 CAPITOLO GENERALE DELCORDINE DEISERVI DI MARIA, Fate quello
che vi dird. Riflessioni e proposte per la promozione della pietd mariana..., nr 63.
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Maryja, kiedy z pokornym sercem (bonitas) i prawdziwym stowem (ve-
ritas) przyjmuje wole Bozg i oddaje si¢ w posiadanie Duchowi pokoju'®.
Ijest to droga inspirowana mito$cig do Tej, ktora nie jest postacig do
uwielbiania, lecz Matkg do przyjecia we wlasnym zyciu: dzieci bowiem,
dzigki codziennym zwyczajom i postawie milosci, odkrywajg we wiasnej
matce slady glebokiego pigkna, ktore przed innymi pozostajg ukryte'™.

Pigkno Maryi wzywa do nawrdcenia, i w tym znaczeniu zbawia
Swiat, jak to zdarzylo si¢ Buthakowowi, a wczeSniej Petrarce, znanymi
wszystkim z ich dos§wiadczenn maryjnych!®. Czasem s3 to ikony, czy tak
zwane ,,cudowne obrazy”, ktdre wywieraja na wiernych taumaturgiczng
moc uzdrowienia i pocieszenia, a jest to charyzmat stale przekazywany
Maryi przez Ducha.

2.6.2. Archetypiczne doSwiadczenie Maryi

Zdaniem von Balthasara!® z odpowiedzi Maryi wyplywa Jej zmysto-
we i estetyczne do$wiadczenie Syna Bozego, ktory stat sie¢ Cztowiekiem
w Jej tonie.

Jest to doswiadczenie wyjgtkowe i wzniosle, jak to sobie wyobraza
$w. Efrem, a nawet Sartre w tekscie upublicznionym przez R. Laurentina,
w ktérym kolysanka $piewana przez Maryje jednoczy sprzeczne wielko-
Sci, wzbudzajace zdumienie: Jej Syn jest Synem Najwyzszego. I jest to
doswiadczenie niepowtarzalne, lecz jednoczesnie archetypiczne, ponie-
waz czyni mozliwym do$wiadczenie chrzescijan, ktérzy powinni na swoj
sposob powtarzaé zaréwno akt wiary, jak i doSwiadczenie Chrystusa za
posrednictwem duchowych zmystow.

Tu dochodzi do glosu stynna zasada maryjna, kt6ra zajmuje si¢ Jan
Pawet II w Mulieris dignitatem, poprzedzajaca zasade piotrowa, ktora
pozwala KoSciotowi nasladowac przyktad Maryi, aby méc staé sie nowo-
testamentowg malzefiskg wspdlnotg bez zmazy i bez skazy. Wtasnie w ten
sposob via pulchritudinis ukazuje si¢ jako droga angazujaca z punktu wi-
dzenia etycznego i duchowego, jako ze estetyczna kontemplacja przycigga
i niemal nieodparcie wcigga w atmosfere wysokiej jakosci zycia.

105 TAMZE, nr 66.

104 TAMZE, nr 71.

105 Por. RC. BORIL, La Madonna di San Sisto di Raffaello. Studi sulla cultura russa,
Bologna 1990; F. PETRARCA, Canzoniere, CCCLXVI.

106 H, URS VON BALTHASAR, Gloria. Un’estetica teologica, 1: La perfezione della
forma..., 311-315.



3. Zakonczenie

Z powyzszych przemySlenn wynikajg pewne wnioski o charakterze
operacyjnym, do przetozenia na praktyke.

1. Przede wszystkim mariologia nie moze juz dluzej ignorowaé
via pulchritudinis, wskazanej przez Pawta VI w 1975 r., poniewaz
jest ona nowym i produktywnym podejsciem do tajemnicy Maryi,
innym i komplementarnym, lepszym niz wzajemnos¢ perychoretyczna
(A. Langella), wobec via veritatis dotychczas dominujgcej. Docenienie
wymiaru estetycznego, ktory wymaga specyficznego rozwoju, powinno
iS¢ w parze z innymi typami podejicia, juz przyjetymi przez status episte-
mologiczny mariologii: teologig narracyjng/opowiadajacg, poréwnaniem
interdyscyplinarnym, inkulturacja, wymiarem duchowym, mistycznym
i spofecznym...

2. Po drugie mariologia powinna by¢ w kontakcie ze wspoltczesng
kulturg, aby ustali¢ specyfike via pulchritudinis. Nie nalezy jej myli¢
z jakimkolwiek doswiadczeniem zmystowym, ani ze §wiatem uczué
i sentymentéw, poniewaz specyfika przezycia estetycznego polega na
zadziwieniu i uczuciu bezinteresownej przyjemnosci, uniwersalnej i skie-
rowanej ku konkretnej rzeczywistosci. Doswiadczenie pickna staje sie
wydarzeniem i tajemnicg, w przypadku ktorej nie pytamy o to, dlaczego,
ani o to, jak, lecz znamy jej kiedy, czyli niektore przypadki, w ktorych
wyrywa si¢ okrzyk: Jakie to pigkne!

W przypadku Maryi przezycie to rodzi sie poprzez rdzne Sciezki:
ikoniczng Sciezke duchowej obecnosci w zmystowych ksztattach, Sciezke
transcendentaliow, czyli wartosci zdolnych do wzbudzania estetycznej
przyjemnosci w osobie, Sciezke obrzedu liturgicznego z bogactwem jego
symboli, lub Sciezke poboinosci ludowej z caly jej prostota i inwengja,
a takze poprzez Sciezke rozkwitu dzief sztuki...

Mariologia estetyczna, na wzor teologii narracyjnej/opowiadajacej,
kontempluje dwa obszary: krytyczny, czyli interpretacyjny, ktory im-
plikuje docenienie glebi artystycznych Swiadectw maryjnych w historii
chrzedcijanstwa, oraz operacyjny, czyli in actu, ktory odwoluje sie do
wyrazow estetycznych, aby przedstawi¢ pickno Maryi. Nalezaloby teraz
zmierzy¢ si¢ z tym drugim obszarem, ktoéry obejmuje takze ten pierw-
szy, przekltadajac na systematyczng praktyke epistemologiczny dyktat.
W oparciu o Optatam totius (nr 16) sprobowalem przedstawic szeScio-
punktowy schemat traktatu mariologicznego w wymiarze estetycznym,
w ktérym umiejscowione sg aktualne przezycie pickna Dziewicy, rdzne
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perspektywy Biblii i tradycji Kosciota, potencjalna synteza organiczna,
miejsca estetycznego do$wiadczania Dziewicy (liturgia i pobozno$é lu-
dowa) w dialogu ze wspoélczesng kultura.

Prof. Stefano De Fiores SMM
Pontificia Facolta Teologica ,Marianum”

Via Cori, 18/A

Mariologia in dimensione estetica
(Riassunto)

La mariologia non pud ignorare la via pulchritudinis additata da Paolo VI
nel 1975, perché questa costituisce un approccio nuovo e produttivo al mistero di
Maria, diverso e complementare, rispetto alla via veritatis finora predominante.
La valorizzazione della dimensione estetica, che richiede uno sviluppo specifico,
deve andare di pari passo con gli altri approcci ormai acquisiti dallo statuto
epistemologico della mariologia: teologia narrativa, confronto interdisciplinare,
inculturazione, dimensione spirituale, mistica, sociale...

La mariologia deve tenersi a contatto con la cultura contemporanea per
stabilire la specificita della via pulchritudinis. Questa non pud essere confusa con
qualsiasi esperienza di ordine sensibile, né con il mondo degli affetti e dei sentimenti,
perché la specificita dell’esperienza estetica consiste in uno stupore o sentimento di
piacere disinteressato, universale e diretto a una realta concreta. Lesperienza del
bello risulta un evento e un mistero, di cui s’ignorano il perché ed il come, ma si
conosce il quando, cioé alcuni casi in cui scatta 'esclamazione: Com’¢ bello!

Circa Maria tale esperienza si attua per varie vie: quella iconica della presenza
spirituale in forme sensibili, quella dei trascendentali intesi come potenzialita
o valori capaci di produrre piacere estetico nel soggetto fruitore, quella del rito
liturgico con la ricchezza dei sui simboli o della devozione popolare con la sua
semplicita e inventiva, quella della fruizione delle opere d’arte.



