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Przez wiele stuleci temat Swietej Rodziny nie byt podejmowany w chrze-
Scijanskiej ikonografii. Boze macierzyistwo Maryi przedstawiano
w sztuce od poczatku, ale $w. Jozef byl osobg, ktérg mniej interesowata
sie zarowno teologia, jak tez ikonografia pierwszych wiekéw. Sporadycznie
wspominany w Ewangeliach, apokryfach oraz w pismach Ojcéw Kosciota',
réwniez w sztukach plastycznych pierwszego tysigclecia wystepuje rzadko.
Taka sytuacja zaczeta sie powoli zmienia¢ dopiero w Sredniowieczu, wraz
z rosngcym kultem $w. Jozefa?. W sztuce kontrreformagji ziemski ojciec
Jezusa jawi si¢ juz jako wazna postaé wielu scen zwigzanych z Ewangelig
Dziecifistwa. Odnajdujemy go w kompozycjach: Poklon Pasterzy, Poklon
Trzech Kroli, Obrzezanie, Sny Jozefa, Ucieczka do Egiptu, Odnalezienie
Jezusa w swigtyni®>. W tym samym czasie ksztaltuje sie takze ikonogra-
fia Swietej Rodziny, jednak dziela podejmujace ten temat, zblizajac sie
w swojej formie do malarstwa Swieckiego, w znacznej mierze zatracily
swoj mistyczny charakter. W takiej sytuacji na szczegdlng uwage zashuguja

te wyobrazenia, ktore zostaly otoczone
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wspdlczesne ikony, ktore pojawily sie
. . w zachodniej sztuce sakralnej w ostat-
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GALVATORIS MATER W niniejszym opracowaniu zostanie
11(2009) nr 4, 100-130 uwzgledniony zatem najwcze$niejszy

okres ksztaltowania sie tego tematu
w scenach: Bozego Narodzenia, Poklonu ‘Trzech Medrcow, Ofiarowania
w swigtyni. Druga cze$¢ zostanie poSwiecona nowozytnym przedstawie-
niom, w ktorych idea Swietej Rodziny jest juz obecna w sposéb wyrazny.
Zostang tu uwzglednione wizerunki z polskich sanktuariéw: w Tarnobrze-
gu i Chorzelowie, Studziannie i Miedniewicach oraz w Kaliszu. W trzeciej

! Ewangelie po$wiecaja $w. Jozefowi facznie 26 wierszy, a jego imie wymieniajg 14 razy.
W pismach ojcow Kosciota glownie sg wystawiane jego cnoty i szczegdlne powolanie
jako Oblubiefica Maryi, Zywiciela i Wychowawcy Jezusa.

% Poczatki tego kultu nie sg znane. Na Wschodzie po raz pierwszy spotykamy si¢
ze wspomnieniem liturgicznym $w. Jozefa w wieku IV, w klasztorze $w. Saby pod
Jerozolima. Na Zachodzie, w manuskrypcie znalezionym w Centralnej Bibliotece
w Zurichu, spotykamy wzmianke z VIII wieku o pamigtce $w. J6zefa obchodzonej 20
marca. W martyrologiach z wieku X (z Fuldy, Ratisbony, Stavelot, Werden nad Ruhra,
Raichenau oraz Werony) znajduje sie takze wzmianka o takim $wiecie obchodzonym
19 marca. http://sanctus.pl/index.php?grupa=2&podgrupa=229&doc=164

3 Zob. S. ZUFFI, Nowy Testament. Postacie i epizody, Warszawa 2007, 49-132.



czesci zostang oméwione trzy wspolezesne ikony Swietej Rodziny, nawia-
zujace do wschodniej tradydji, ale powstate w srodowisku katolickim. Sg
to ikony zwigzane ze wspolnotami ,,Kosciota Domowego”, Instytutem
Studiéw nad Rodzing UKSW w f.omiankach oraz ruchem neokatechu-
menalnym. Analiza owych przedstawien ze Wschodu i Zachodu, repre-
zentujacych pewne etapy ksztaltowania sic ikonografii Swictej Rodziny,
siega bedzie do Tradydji Kosciola, ktdra stanowila i nadal stanowi wazne
zrodlo dla chrzescijanskiej ikonografii.

1. Najstarsze przedstawienia Jezusa, Maryi i J6zefa

Najstarsze znane nam zabytki sztuki chrzecijafiskiej wyrazajg przede
wszystkim tajemnice Weielenia i Bozego macierzyfistwa Maryi. Nalezy do
nich fresk z katakumb rzymskich z wyobrazeniem Niewiasty trzymajacej
przy piersi Dziecigtko. Inne malowidto, z korfica Il w., bedace sceng
epifanii, ukazuje Maryje z Dziecigtkiem, siedzacg na wysokim krzesle,
do ktorego zblizajg si¢ w uktonach trzej perscy magowie®. Z kolei jedna
z najstarszych enkaustycznych ikon z VI w., zachowana w klasztorze na
gorze Synaj, ukazuje Maryje z Dziecigtkiem na tronie, w otoczeniu dwéch
aniolow oraz $w. Teodora Stratelosa i $w. Jerzego. Wprawdzie w scenach
tych nie spotkamy postaci $w. Jozefa, ale wiadomo, ze pojawita si¢ ona
w chrzescijaniskiej ikonografii juz w V wieku, czego przykladem mogg
by¢ dekoracje o charakterze narracyjnym na tuku triumfalnym w bazylice
Santa Maria Maggiore w Rzymie. W rozwinieciu kompozycji Zwiastowa-
nia ukazano tam np. scen¢ dotyczaca watpliwosci Jozefa. Po przeciwnej
stronie znajduje si¢ Ofiarowanie Dziecigtka w swigtyni, a bezposrednio
pod nim — Ostrzezenie J6zefa przed Herodem. W kolejnej scenie, Ucieczka
do Egiptu, widzimy Jezusa, Maryje i J6zefa witanych przez miejscowe-
go wiladce’. Owe tematy, z ktérych najwieksza popularno$é w sztuce
chrzeScijanskiej zyskaly: Boze Narodzenie, Pokion Trzech Medrcéw oraz
Ofiarowanie Jezusa w swigtyni, zostang rozwiniete w sztuce drugiego
tysiaclecia i wyraznie powigzane z idea Swictej Rodziny.

* Szerzej zob. J.S. PARTYKA, Najstarsze wizerunki Matki Bozej z rzymskich katakumb,
»Salvatoris Mater” 2(2002) nr 1, 283-284.

5 E. JASTRZEBOWSKA, Mozaika tuku triumfalnego w bazylice Santa Maria Mag-
giore w Rzymie, w: Maryja w tajemnicy Chrystusa, red. S.C. NAPIORKOWSKI,
S. LONGOSZ, Niepokalanéw 1997, 120-128.
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1.1. Ikona Bozego Narodzenia

Temat Bozego Narodzenia po-
jawit sie w sztuce chrzescijanskiej
juz ok. IV stulecia. Najwcze$niejsze
znane nam przyklady ukazujg Dzie-
cigtko w ciemnej grocie, owiniete
w pieluszki, obok ktérego stoi wol
i osiol. Dopiero w pdzniejszych
wiekach, juz po Soborze Efeskim
(431 r.), zaczeto dodawaé do tej
kompozycji posta¢ Maryi i pasterzy,
a pozniej Jozefa. Kanoniczny sche-
mat ikony Narodzenia Pariskiego,
obowigzujacy do dzis w Kosciele
prawostawnym, zostal ostatecznie uformowany na poczatku II tysiaclecia
w Bizancjum. Jego kompozycja sktada sie z kilku planéw ukazujacych
ewangeliczne wydarzenia rozgrywajace si¢ w roznych miejscach i w roz-
nym czasie. W centrum znajduje sie Maryja, lezaca na purpurowym lozu.
Tuz obok Niej lezy Dziecigtko, owini¢te w pieluszki i polozone w zlobie,
w ciemnej grocie. Na Jego cztowieczenistwo wskazuje apokryficzna sce-
na, ktéra ukazuje Go ponizej w kapieli; na Béstwo Nowonarodzonego
wskazuje nimb otaczajacy Jego glowe oraz chory anielskie, oddajace
Mu pokton®. Bydlecy zléb wyraza tajemnice kenozy Weielonego Sto-
wa, ktorego narodzenie jest Jego wejsciem w rzeczywisto$¢ uwiktang
w grzech. Niemowle, przedstawiane w centrum ikony, jest najmniejsze,
ale tez najwazniejsze sposrod wszystkich ukazanych tu postaci. Poto-
zone w grocie, w zlobie, jest oczekiwanym od wiekéw Mesjaszem,
dlatego w Jego otoczeniu pojawiajg sic symbole, ktore sg zapowiedzig
Jego zbawczej $Smierci i zmartwychwstania: pieluszki (przypominajace
pogrzebowe opaski), pieczara i zI6b (przypominajgce wygladem kamien-
ny grob wykuty w skale)’. Przed jaskinig, na purpurowym postaniu lezy
lub siedzi Maryja, a kolor Jej toza wskazuje na Ducha Swietego, przez

¢ Aniolowie, przedstawiani z rekoma okrytymi szata na znak czci, sa pierwszymi
$wiadkami i zwiastunami narodzin Syna Bozego. Na niebie, wprost nad grota,
znajduje sie gwiazda, z ktorej wychodza trzy promienie oznaczajace Trzy Osoby
Boskie. Gwiazda wskazuje droge zdazajacym do Betlejem Medrcom ze Wschodu
— reprezentantom $wiata poganskiego. Od V w. zaczeto utozsamiaé ich z krolami.
W sztuce Sredniowiecznej ukazywani byli jako przedstawiciele trzech okresow zycia
cztowieka, p6zniej jako trzech ras lub trzech kontynentéw (Europa, Azja, Afryka).

7 Podobne stowne obrazy odnajdujemy w katechezie patrystycznej, zob. np. GRZE-
GORZ Z NAZJANZU, Mowy wybrane, Warszawa 1967, 330.



zstapienie ktorego poczeta Syna Bozego. Kolor czerwony jest takze
kolorem krélewskim, przystugujgcym Chrystusowi jako zapowiadane-
mu przez prorokéw potomkowi Dawida®. Jej twarz jest pelna powagi,
zatroskania i zadumy, ktére wyraza gest dloni podpierajacej policzek.
Ow gest, obecny takze w scenie UkrzyZowania, wskazuje i zapowiada
przyszla meke Jej Syna. Maryja nie patrzy na Dziecigtko, lecz kieruje
wzrok na Jézefa, siedzacego na uboczu, na kamieniu, na ktérego twarzy
maluje sie lek, niedowierzanie, przygnebienie. Z glowa opartg na dfoni
rozmysla o tajemnicy narodzin z Dziewicy. Tuz przy nim stoi z kijem
w dloni zgrabiony, odziany w skory starzec, utozsamiany z kusicielem’,
starajacym si¢ wzbudzi¢ niewiare w dziewicze poczecie i zrodzenie Jezusa.
Opiekun Maryi i Dziecigtka wychodzi z tej préby jednak zwyciesko, na
co wskazuje nimb nad jego glowg oraz zlocisty kolor szat.

Pomimo znacznego oddalenia od centrum ikony, $w. Jézef odgrywa
w tej scenie istotng role jako Matzonek Maryi, ktory wzigl jg do siebie
(Mt 1, 20) i zaopiekowat sie Nig oraz poczetym z Ducha Swictego Dziec-
kiem. Jego postaé zostala jednak Swiadomie odsunieta w tej kompozycji
na plan dalszy, dla podkreslenia, Ze to nie on jest prawdziwym ojcem Je-
zusa. Ow dystans, jaki pojawia sie takze w innych ikonach, zwiazany jest
z dgzeniem do zaakcentowania dziewiczego poczecia Jezusa, w zwigzku
z czym: Nie smial Go dotkngc Jozef, o ktérym wiedzial, Ze nie pocho-
dzi od niego". Bioragc pod uwage czas uksztaltowania siec kompozydji
oraz okolicznosci temu towarzyszace'!, nie moze dziwié fakt takiego
jej formalnego rozwigzania. Ikona Narodzenia Pariskiego, ktora zacho-
wuje Scisly zwigzek z tekstami liturgicznymi, stara si¢ wyrazi¢ przede
wszystkim misterium Weielenia w kontekscie historiozbawczym. Takie
spojrzenie charakterystyczne jest dla calej mysli patrystycznej, o czym
$wiadczy¢ moze chociazby wypowiedz $w. Hilarego z Poitiers (315-367):
Oto zbawienie nasze: Dziewica, Dziecig i cialo, potem krzyz, smierc,
otchlan. [...] On, zawierajgcy wszystko oraz w ktérym i przez kidrego
jest wszystko, przychodzi na swiat zgodnie z prawem porodu ludzkie-
go. Kwilenie Dziecka daje nam poslyszec glos, na ktérego dzwigk drig
aniolowie i archaniolowie, niebo, ziemia i wszystkie Zywioly tego swiata

8 Por. M. JANOCHA, Tkony w Polsce od sredniowiecza do wspdlczesnosci, Warszawa
2008, 156; M. BIELAWSKIL, Blask ikon, Krakéw 2005, 43-48.

® Postac ta jest takze interpretowana niekiedy jako prorok Izajasz. Por. K. ONASCH,
A. SCHNEIPER, Tkony. Fakty i legendy, Warszawa 2002, 104.

10 HIERONIM, Homilia o Narodzeniu Pana, w: ‘leksty o Matce Bozej, t. 2, przet. W.
Eborowicz, W. Kania, Niepokalanéw 1981, 101 (dalej: TMB).

! Pisma apokryficzne (np. Protoewangelia Jakuba) przedstawiaja J6zefa jako wdowca,
posiadajacego dzieci z pierwszego malzefistwa.

Swieta Rodzina w chrzescijafiskiej ikonografii

103



Zofia Bator

104

stabng, kolyska ogarnia Niewidzialnego, Niepojetego i Niedosciglego ani
wzrokiem, ani zmyslem, ani dotykiem".

Obraz Bozego Narodzenia, jaki rysuje $w. Hilary, oparty jest na
opisach ewangelicznych, ktére znalazly p6zniej wyraz w ikonografii
tego Swieta: Zobaczmy porodzenie, kwilenie i kolebke Pana |...]. Nowe
Swiatlo gwiazdy ukazalo si¢ Medrcom (Mt 2, 2) i znak niebieski towa-
rzyszyl Panu z nieba. Aniol zwiastowal pasterzom narodziny Chrystusa
Pana, Zbawiciela swiata (Lk 2, 11). Zastepy wojska niebieskiego zbiegly
sig, chwalgc Dziecig (Ek 2, 13) i Boze zastepy oglaszaly wielkie dzielo.
Nastepnie aniolowie spiewali chwale w niebie Bogu, a na ziemi pokdj
ludziom dobrej woli. Potem przybyli Medrcy (Mt 2, 1), uwielbiajgc
owinigtego w pieluszki (Lk 2, 7) i [...] uklekli przed Dziecigtkiem po-
fozonym w kolebce (Mt 2, 11)'3. Powyzszy tekst wskazuje na ukryte
tresci liturgii tego Swieta, ktore znajdujg odzwierciedlenie w ikonie. Jej
celem bowiem nie jest tylko prosta narracja, gdyz podobnie jak w zapisie
ewangelicznym: Co innego pojmujemy, a co innego widzimy. Inny wi-
dok przedstawia si¢ naszym oczom, a inny duchowi naszemu. Dziewica
porodzila Dziecig, ktore przyszlo od Boga. Kwililo ono i stychac bylo
wielbigce pienia aniotow. Pieluszki nie byly pociggajgce, ale Bég dozna-
wal wwielbienia'®. Dlatego do czaséw Sredniowiecza ikonografia tego
Swieta byta prawie jednakowa na Wschodzie i na Zachodzie. Jeszcze na
fresku Giotta di Bondone (z bazyliki $w. Franciszka w Asyzu) widzimy
szope na tle skaly i ztob w ksztalcie sarkofagu, scene kapieli Jezusa u dotu
oraz postaé $w. Jozefa podpartego w zamysleniu. Dziecigtko, owinigte
w ciasne powijaki, przybliza sie jednak do Matki, lezacej na postaniu,
by wkrétce, w innych przedstawieniach, znalez¢ si¢ w Jej ramionach.
Na fresku Giotta Narodziny Chrystusa z kaplicy Arena w Padwie, ktory
powstal w latach 1303-1305, w stajence otwartej ze wszystkich stron,
Maryja czule uklada Jezusa w zlobie'. Wpatrzona w Dzieciatko, wraz
z aniolami, J6zefem i pasterzami kontempluje 6w cud, w ktérym przez
milos¢ do swego obrazu postanowit Bog stac sie kwilgcym Dzieckiem.
Ten, ktory przyszedt zmazac grzechy calego swiata, pozwala sie owingc
w pieluszki, polozyc w zobku, aby wskazac, ze chee byc pasterzem i po-
karmem wszystkich ludow. Ten, ktorego wiecznosé nie dopuszcza czasu
[...], przyjmuje cierpienia slabego czlowieka, aby podlegty prawu smierci
czlowiek otrzymal niesmiertelnosc*®.

12 HILARY Z POITIERS, Z Tiaktatu o Tidjcy Swigtej, TMB 2, 32.

1 TAMZE, 33.

4 TAMZE.

15 Zob. il. L. WARD, W. STEEDS, Anioly. Wizerunki istot niebiariskich w sztuce, War-
szawa 2005, 153.

16 ZENON Z WERONY, Kazanie o Narodzeniu Pana (3), TMB 2, 41-42.



1.2. Pokton Trzech Medrcéw i pasterzy

Z ikony Bozego Narodzenia
z czasem zostala wyodrebniona
scena Poklonu Tizech Medrcow, do
ktorych pdzniej dolaczyli pasterze.
Taka kompozycja, charakterystycz-
na dla sztuki nowozytnej Kosciota
zachodniego, pojawila sie juz
w starozytnosci chrzeScijaniskiej!’,
przy czym mozna wyroznié dwa
typy tych przedstawien. W ukta-
dzie pasmowym, wzorowanym
prawdopodobnie na reliefach
rzymskich tukéw triumfalnych,
widzimy Medrcow, idacych gesie-
go do tronu, ustawionego bokiem
na koncu fryzu. Z kolei schemat koncentryczny ukazuje posrodku tron,
z zasiadajacg na nim Bogarodzicg z Dziecigtkiem, do ktoérych Medrcy
zblizaja si¢ z dwoch przeciwleglych stron. W takich kompozycjach, dla
zrownowazenia, przedstawiano niekiedy nie trzech, ale czterech Medr-
cow, jak np. w katakumbach $w. Domitylli. Pojawiaja si¢ takze postaci
pasterzy i aniof6w, jak to ma miejsce na srebrnych amputkach z katedry
w Monza (VI w.). W procesji oddajacej hotd Dziecigtku i Jego Matce,
posrod Medrcow mozna zobaczyé obok aniotéw takze meczennikdw,
na przyklad na mozaice z bazyliki Sant’Apollinare Nuovo w Rawennie
(VI w.). Zdarzaly si¢ takze kompozycje, w ktorych w scenach adoragji
pomijano Medrcow, a przedstawiano samych Swietych, jak na mozaice
w absydzie bazyliki w Parenzo (dzisiaj Porec) na Istrii (VI w.). Podob-
ny uklad pojawia si¢ takze na mozaice z IX wieku w Santa Domnica
w Rzymie'®. Ow schemat kompozycyijny, ukazujacy adoracje Dzieciatka
i Bogurodzicy (z ktérego wywodzi sie pozniejsze przedstawienie, tzw.

17 Spotykamy je m.in. w katakumbach $w. Pryscylli oraz $w. Piotra i Marcelina w Rzy-
mie, a takze na reliefach kamiennych sarkofagéw wczesnochrzescijanskich i drew-
nianych drzwiach koSciota Santa Sabina w Rzymie z V w.

18 Przyklad takiej kompozycji znajduje sie takze na mozaice z IX wieku, w narteksie
kosciota Madrosci Bozej w Konstantynopolu, gdzie zamiast Trzech Kroli, hotd Dzie-
cigtku Jezus i Jego Matce oddaje cesarz Konstantyn I oraz Justynian L. Z kolei na
Xl-wiecznym fresku w koSciele Santa Pudencjana w Rzymie dwie $wigte niewiasty
sktadajg swe meczenskie korony Dziecigtku i Bogurodzicy. Na mozaice z XIII w.
z katedry w Montreale (Sycylia) Matka Boza tronuje w asyScie dwdch aniotéw,
aw weneckim kosciele $w. Marka (na mozaice z XIII w.), przy tonie Matki Bozej
pojawia sie $w. Mikotaj i $w. Jan Chrzciciel. K. KIBISH-OZAROWSKA, Maly prze-
wodnik po sztuce religijnej, Warszawa 1999, 60-68.
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Madonna w Majestacie), w okresie Sredniowiecza zostal przeniesiony
z malarstwa Sciennego na tablicowe, a wraz z rozwojem nauki o per-
spektywie i wprowadzeniem realizmu rowniez do malarstwa sakralnego,
w XV-XVI stuleciu ulegt dalszym przeobrazeniom.

W trakcie ewolucji, dokonujacej sie juz w okresie Sredniowiecza,
w kompozycji Poklon Tizech Medrcow do charakterystycznych szczego-
léw nalezy zmiana miejsca narodzin Chrystusa z groty na stajenke oraz
zmniejszenie dystansu miedzy Jozefem i Maryja. W malarstwie tego
okresu mozna zaobserwowad, jak Jozef z pozostajacego na uboczu,
miotanego watpliwosciami starca, powoli przeobraza si¢ W $wiadomego
swego postannictwa Opiekuna Dzieciatka i Zywiciela Swietej Rodziny.
Na fresku Giotta z 1302-13035, ukazujacym Poklon Trzech Krdli, widzimy
juz $w. Jozefa, stojacego tuz obok Maryi, podtrzymujacej na kolanach
Dziecigtko. Nimby Matzonkéw stykaja sie, a sylwetki tworzg zwarta,
harmonijng kompozycje. Niezwykly charakter ich malzefistwa i rodzi-
ny podkreslajg asystujgcy im dwaj aniotowie, krolowie przybywajacy
z darami oraz gwiazda-kometa, widoczna nad szopg na tle granatowego
nieba. Z kolei na ilustracji z Brewiarza Izabelli, z konca XV w., Gérard
David ukazat siedzacg Madonng, w niebieskim plaszczu i bialym szalu
na glowie, podtrzymujaca na kolanach nagie Dziecigtko. Swiety Jozef
stoi za Nimi, stanowigc pewnego rodzaju oparcie i wpatruje sie w kle-
czacych Trzech Medrcow, ktorzy wreczaja Dziecigtku swoje dary®. Na
obrazie Martina Schongauera Poklon Pasterzy, z ok. 1475 r., widzimy
Maryje z dloimi ztozonymi do modlitwy i pasterzy, kleczacych przed
nagim Dziecigtkiem, potozonym na postaniu ze stomy. Za Maryja stoi
Jozef, z sakwa podrdzng przytwierdzong do pasa. W tym przedstawieniu
jedno$¢ Swietej Rodziny zostala wyrazona przez umieszczenie wszystkich
trzech postaci: Jezusa, Maryi i Jézefa na przekatnej obrazu®.

Owa zmiana, jaka zachodzi w starozytnych wzorcach ikonograficz-
nych, ma wyrazny zwigzek z rozwojem mysli teologicznej dotyczacej roli
$w. Jozefa w dziele odkupienia®!. Rozwazania te nie pozostaly bowiem
bez znaczenia nie tylko dla rozwoju kultu $w. Jozefa, ale takze dla
ikonografii. W tym okresie powstajg zaréwno jego samodzielne przed-
stawienia??, jak tez znacznym przeksztalceniom ulegaja kompozycje

19 Por. Poklon Tizech Krli (1486-1488) Domenica Ghirlandaia w kosciele Ospedale
we Florencji, TAMZE, 176.

20 11. zob. S. ZUFFI, Nowy Testament..., 82.

21 Z pisarzy podejmujacych ten temat mozna wymieni¢: §w. Damiana, §w. Alberta
Wielkiego, $w. Tomasza z Akwinu, $w. Bonawenture, Dunsa Szkota i innych.

22 W ikonografii $w. Jozef przedstawiany jest najczesciej z Dziecieciem Jezus na reku
i z lilig w dloni. Jego atrybutami sg takze narzedzia ciesielskie (pita, siekiera), warsztat
stolarski, buktak na wode, kij wedrowca, kwitngca rézdzka (Jessego), miska z kasza,
lampa, winorosl.



Bozego Narodzenia, Poktonu Trzech Medrcow, Poklonu Pasterzy. Sceny
te odpowiadajg juz naszemu dzisiejszemu wyobrazeniu szopki z Maryja
i $w. Jézefem adorujacym owinicte w pieluszki Dziecigtko lezace w zto-
bie. Swicty Jozef ukazany zostat na nich nie jako siwy, sedziwy starzec,
ale jako dojrzaly mezczyzna, ktéry stoi tuz za Maryja, niekiedy w Jej
cieniu, z lekko pochylong glowa, z laska pasterska w rece, kontemplujac
tajemnice Wcielenia. Okazuje sie, ze scena adoracji Dziecigtka, tak cha-
rakterystyczna dla nowozytnej ikonografii zachodniej, ma jednak mocne
zakorzenienie w mySli patrystycznej. Juz w pismach $w. Hilarego spo-
tykamy podobny obraz Narodzenia Pariskiego: Nowe swiatlo gwiazdy
ukazalo si¢ Medrcom (Mt 2, 2) i znak niebieski towarzyszyl Panu z nieba.
Aniol zwiastowal pasterzom narodziny Chrystusa Pana, Zbawiciela swiata
(Lk 2, 11). Zastepy wojska niebieskiego zbiegly sig, chwalgc Dziewice
(Ek 2, 13) i Boze zastepy oglaszaly wielkie dzielo. Nastgpnie aniolowie
Spiewali chwalg w niebie Bogu, a na ziemi pokdj ludziom dobrej woli.
Potem przybyli Medrcy (Mt 2, 1), uwielbiajgc owinigtego w pieluszki
(Lk 2, 7)i[...] uklekli przed Dziecigtkiem polozonym w kolebce (Mt 2,
11)%. Swiety Hieronim (ok. 347-419), wyrazajac zachwyt i zdumienie
nad pokorg wcielonego Logosu, sam sklania si¢ przed Dziecigtkiem
w postawie adoracji: Patrzcie na wielkos¢ bostwal! [...] Nie bylo innego
miejsca dla narodzenia Zbawiciela, jeno zlobek, przy ktorym przywigzane
byty woly i osly! O, gdyby mi dane bylo widzie¢ ow zlébek, w ktérym
niegdys Bog spoczgl! [...] Wezmy na rece, uczcijmy Bozego Syna. Wielki
jest Bog. Przedtem grzmial na niebie i nie zbawil, potem zaplakal i zbawil
[...] — przyszedt na ziemie jako czlowiek, prawdziwy czlowiek, pelny czlo-
wiek, aby zbawic swiat caty*®. Aby jednak owe stowne ikony, tworzone
w pierwszych wiekach chrzeScijafistwa, mogly by¢ wyrazone w sztukach
plastycznych, musiato uptyna¢ jeszcze kilkanascie stuleci.

1.3. Tkona Spotkania Pariskiego — Ofiarowania Jezusa w swigtyni

Kolejng ikong, w kompozycji ktérej wystepuja: Jezus, Maryja
i Jozef, jest wizerunek zwigzany z liturgig Swieta, noszacego w Kosciele
wschodnim nazwe Spotkania, a na Zachodzie — Ofiarowania Panskiego.
W obu przypadkach chodzi o to samo wydarzenie — ofiarowanie Chry-
stusa w Swigtyni Jerozolimskiej, czterdzieSci dni po narodzeniu, przy
czym w Prawostawiu podkresla sie moment teofanii oraz spotkania ca-
lej ludzkosci z Bogiem (w osobie starca Symeona) — spotkanie Starego

2 HILARY Z POITIERS, Z traktatu O Trdjcy Swietej, TMB 2, 33.
24 HIERONIM, Homiilia o Narodzeniu Pana, TMB 2, 101, 104.
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i Nowego Testamentu. Ikonografia
tego Swieta, ktora powstala jeszcze
przed ruchami obrazoburczymi,
nawigzuje do Ewangelii (Ek 2,
22-38) itekstow liturgicznych
mowigcych, jak Ten, ktorego noszg
cherubiny i slawig piesnig serafiny,
[...] zostaje przyniesiony do swig-
tyni Bozej zgodnie z prawem i zlo-
Zony na ramionach starca, jak na
oltarzu. Od J6zefa otrzymuje dary
mile Bogu: pare synogarlic, znak
nieskalanego Kosciola i nowego
ludu wybranego, oraz dwa mio-
de golebie jako poczgtek starego
i nowego przymierza. Symeon,
ktory przyjmuje spelnienie obietnicy, blogostawigc Bogurodzice Dziewice
Maryje, zapowiada w Niej znaki Mgki Pariskiej. Pana prosi o spoczynek,
mowigc: <leraz, o Panie, pozwdl mi odejsc, wedlug Twojego stowa,
poniewaz zobaczylem Twoje wieczne swiatlo, Panie i Zbawicielu ludu
chrzescijariskiego»>. Owe tresci znajdujg odzwierciedlenie w kompozycji
ikony, na ktorej widzimy w centrum oltarz, ze wspartym na kolumnach
baldachimem (cyborium). Po prawej stronie stoi Matka Boza oraz Jozef,
po drugiej prorokini Anna oraz starzec Symeon. Stojac na stopniach
Swiatyni, trzyma Jezusa na rekach okrytych szatg na znak czci, z czutoscig
i wzruszeniem pochylajac sie nad Nim. W osobie Symeona wyraza sie
cala starotestamentowa poboznos¢ i tesknota za Mesjaszem, ktérego on
ujrzal, zgodnie z obietnicg, w swej pdznej starosci. Jezus nie jest ukazany
tu jako zwykle dziecko, lecz Pan, ktéry prawa dlonig blogostawi, a w le-
wej trzyma zwoj Pisma®.

Maryja i J6zef przedstawieni sg po lewej stronie, w lekkim uklonie,
z wyciagnietymi dlonimi okrytymi szata. Na niektérych ikonach Maryja
trzyma Dziecigtko lub wycigga ku Niemu rece. Stajacy za Maryja Jozef
trzyma dwie biale synogarlice lub gofebie, zgodnie z Prawem przezna-
czone na ofiar¢ Bogu. Golab oznacza prostote, synogarlica czystosc. |...]
Bo i sama szczegdlnie prostota i czysta natura ludzka naszego Zbawiciela,

2 ANDRZE] Z KRETY, Wielkie nieszpory, cyt. za: Zycie Maryi w ikonach, red. G. PAR-
RAVICINI, Warszawa 2003, 89.

26 J. CHARKIEWICZ, Tobg si¢ raduje wszelkie stworzenie. lkonografia Matki Bozej
w Prawostawiu, Warszawa 2007, 30-34.



ofiarowana za nas Bogu Ojcu, byla trafnie zapowiedziana przez ofiarowa-
nie golebia czy synogarlicy”’. Na obliczu Matki Bozej maluje si¢ smutek,
a wyciggniete puste rece stanowig zapowiedz bolu, ktdry stanie sie Jej
udziatem pod Krzyzem Chrystusa. Cyborium oraz oltarz, widoczne w tle,
nawigzujg do ofiary krzyzowej oraz Eucharystii, wpisujac to wydarze-
nie w historie zbawienia. Symeon jest tu symbolem celebrujacego, ktéry
wznosi w dloniach Swiete Dary, by je ztozy¢ na oltarzu. Maryja, ktérej
zgodnie z proroctwem Symeona ,,serce miecz przeniknie”, uczestniczy
jako Matka w tej celebracji, stajac sie jednocze$nie symbolem Kosciota.
Koscidét wyobrazaja takze postaci Jozefa i prorokini Anny, ktorych spoj-
rzenia koncentrujg sie na optycznym centrum kompozycji — malefikiej
postaci Chrystusa odzianego w bialg szate?®.

Swiety Jozef ukazany tuz za Maryja wystepuje tutaj réwniez w funk-
gji opiekuna Jezusa i towarzysza Maryi, jako ten, ktory cieszyt sie stawg
»CZystego meza”, wiernego i milego Bogu stugi Jego Syna®. Ukazany
zostal jako ten, ktéremu powierzono wazng misje, bowiem zgodnie
z zamystem Najwyzszego Syn Bozy musial si¢ poczaé z zameznej nie-
wiasty, aby nie zostala posgdzona o nierzad oraz by miala zapewniong
opieke i srodki do utrzymania. Jozef, jako Jej malzonek, stat sie nie tylko
Opiekunem, ale takze najpewniejszym swiadkiem Jej niewinnosci i naj-
wierniejszym Zywicielem narodzonego z Niej Pana naszego i Zbawiciela
[...], by zastepowal to maleristwo wobec prawa, ofiarowat je w swigtyni,
w niebezpieczeristwie wzigl z Matkg do Egiptu, z Nim wrdcit i obstuzyl
Je w réinych innych rzeczach, z utomnosci przyjetej natury ludzkiej
wyniktych. Nic to nie szkodzilo, ze do pewnego czasu uchodzil za jego
syna, gdyz po wniebowstgpieniu i w czasie nauczania apostolow wszyscy
jawnie wierzyli, iz sie narodzit z Dziewicy®. Dlatego dziewiczo$¢ Maryi
przed zrodzeniem, w czasie zrodzenia i po zrodzeniu Jezusa niezmiennie
jest wyrazana do dzi$ na ikonach przez trzy zlote gwiazdki, umieszczone
na Jej maforionie.

¥ BEDA CZCIGODNY, Homilia na Oczyszczenie Najswigtszej Maryi Panny, 2-3, w:
Teksty o Matce Bozej, t. 3, przel. ks. W. Kania, Niepokalanow 1986, 102-103 (dale;:
TME 3).

28 Zycie Maryi w ikonach..., 90.

2 SOFRONIUSZ, Mowa na Zwiastowanie Bogarodzicy, w: Teksty o Matce Bozej, t. 1,
th. ks. W, Kania, Niepokalanéw 1981, 133 (dalej: TMB 1).

30 BEDA CZCIGODNY, Homilia na Zwiastowanie Najswigtszej Maryi Panny, TMB
3, 80.
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2. Nowozytne przedstawienia Swietej Rodziny
w ikonografii zachodniej

Z typem ikonograficznym, okreslanym jako ,,Swieta Rodzina”,
spotykamy sie dopiero w okresie Sredniowiecza w odmianie Rodzina
sw. Anny®'. W Scistym znaczeniu temat ten obejmowal grupe najbliz-
szych krewnych Jezusa, tzn. Jego Matke i $w. Anne. Jedna z popularnych
jego odmian w krajach germariskich, Wloszech i Hiszpanii byta tzw. Sw.
Anna Samotrzecia, przedstawiajaca trzy pokolenia: Anne, Maryje i Jezusa.
Artysci rozszerzali takze przedstawienia Swietej Rodziny, umieszczajac
obok Matki Bozej i Dzieciatka postaci $w. Elzbiety i Jana Chrzciciela. Od
czasOw renesansu zaczal jednak zanikaé motyw rodziny $w. Anny, oparty
na apokryficznych tekstach i zastapiony zostal wzorcem Trias humana,
ktory stworzyli: Jezus, Maryja i Jozef. Ten temat zyskal popularnosé
w sztuce kontrreformacji i rozpowszechniany zostal w chrzeScijanskiej
ikonografii wraz z rozwojem kultu $w. Jézefa. W tak uksztattowanym
schemacie ,, Tr6jcy ziemskiej”, bedacej odbiciem ,,Iréjcy niebieskiej”, Sw.
Jozef stat sie obrazem Boga Ojca, Maryja za$ — Ducha Swietego. Tego
typu przedstawienia, ukazujace ,ziemska” i ,,niebieska” Trojce, mozna
spotkac w zestawieniu wertykalnym, w kompozycjach zwigzanych naj-
czesciej z ewangelicznym wydarzeniem odnalezienia Jezusa w $wigtyni.
W sztuce zachodniej pojawiaja sic takze inne przedstawienia Swietej Ro-
dziny, oparte na pismach apokryficznych, ukazujace Maryje zajeta praca
w gospodarstwie, a Jezusa ze $w. Jozefem przy warsztacie ciesielskim?®2.
Niekiedy widzimy Swicta Rodzine zgromadzong przy stole podczas
wspOlnego positku. Owe przedstawienia o charakterze narracyjnym
daza do odtworzenia klimatu rodzinnego domu Jezusa w Nazarecie.
Warod nich zdarzajg sie jednak i takie, ktore zastynely cudami i staly sie
obiektami szczegdlnego kultu. Do tego rodzaju przedstawienn w Polsce
naleza: wizerunek Matki Bozej Dzikowskiej, Wieczerza sw. Rodziny ze
Studzianny i Miedniewic oraz wizerunek J6zefa Kaliskiego.

2.1. Dzikowski wizerunek Matki Bozej z Dziecigtkiem
i Sw. Jozefem

Wizerunek z Dzikowa, o wymiarach 86x66 cm, z przedstawieniem
Swietej Rodziny, zostal namalowany prawdopodobnie w XVI w. przez

31 Zob. S. ZUFFL, Nowy Testament..., 119-121; K. KIBISH-OZAROWSKA, Maly
przewodnik po sztuce religijnej. .., 43-53.
3211. zob. S. ZUFFI, Nowy Testament..., 126-132.



nieznanego artyste farbami olej-
nymi na tkanym recznie ptétnie
Inianym i ma cechy malarstwa
flamandzkiego. Najstarsze $wia-
dectwa podaja, ze obraz zostat
przywieziony z Ukrainy czy Nad-
dnieprza przez pewnego zotnierza,
ktory podarowal go swoim przy-
jaciotom, a ci z kolei wlascicielom
Dzikowa: hrabiemu Janowi Stani-
stawowi Tarnowskiemu i jego zo-
nie — Zofii z Firlejéw. Poczatkowo
obraz byl umieszczony w pokoju,
a pOzniej przeniesiony do kaplicy
domowej, w zwigzku z niezwyklg
jasnoscia, ktora go otoczyta. Ten
znak spowodowat takze naptyw do dworu pielgrzymoéw z okolicy, ktorzy
zaczeli doswiadczad szczegdlnych task’>. W 1675 r. komisja, powolana
przez biskupa Andrzeja Trzebickiego, uznata obraz za cudowny. W zwigz-
ku z tym wiasciciel obrazu, hrabia Tarnowski, ufundowat w 1678 r. ko-
$ci6l oraz klasztor, do ktérego sprowadzit dominikanéw. Wizerunek zo-
stal koronowany 8 wrze$nia 1904 r. i rekoronowany dwukrotnie w 1933
i 1966 roku, a obecnie jest czczony pod nazwg Rézaricowej Matki Bozej
Dzikowskiej w tarnobrzeskim koSciele dominikanéw. Jego kompozycja
przypomina Madonng z wisniami Tycjana, a w treSciach ideowych
wskazuje sie na ewangeliczny epizod ucieczki do Egiptu*. Kopia tego
wizerunku zostala odnaleziona w latach 70 ubieglego stulecia, w jednej
z kaplic przydroznych na terenie parafii chorzelowskiej, w obecnej diece-
zji tarnowskiej, a wiec zwigzanej takze z wiascicielem Dzikowa. Wizeru-
nek Matki Bozej Dzikowskiej trafil tu w nieznanych okoliczno$ciach ok.
1814 roku i umieszczony zostal w kosciele parafialnym, prawdopodobnie
w oltarzu bocznym. Nastepnie, by¢é moze z powodu znacznych uszko-
dzenr malowidla, zostal przeniesiony do pobliskiej kaplicy, a w koSciele
zastapiony obrazem $w. Jozefa. Wizerunek z Chorzelowa, podobnie jak
obraz z dominikanskiego koSciota z Tarnobrzega, przedstawia Maryje

33 Spis tych cudownych wydarzen zostal opublikowany m.in. przez ks. Wawrzyiica
Swiecickiego pod tytutem: Rdza Jerychoriska. Najswietsza Marya Panna w obrazie
dzikowskim cudami i laskami woniejgca albo laski i cuda obrazu tegoz, Krakéw
1901.

3% Z dawna Polski Tys Krdlowg. Przewodnik po sanktuariach maryjnych, oprac. zb.,
Szymanow 1999, 136.
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z Dziecigtkiem w polpostaci i stojacego za nimi $w. Jozefa. W tle obrazu
widoczne s3 (w gornej prawej czeSci) fragmenty obramowania okna,
z pejzazem i zabudowaniami kosciota.

Cho¢ mamy tu do czynienia z przedstawieniem Swietej Rodziny,
jednak posta¢ Matki Bozej z Dziecigtkiem zostala wyeksponowana na
pierwszym planie. Szerokim gestem prawej reki przytula Ona do siebie
Jezusa, drugg reka podtrzymujac Jego ndzki. Dziecigtko okryte jest
pieluszka, ozdobiong dwoma ztotymi pasami, ktéra ukiada sie na dole
w misterne faldy. Jezus swoja glowke tuli do policzka Matki, kierujac
wzrok ku gorze. W prawej rece, opadajacej w dol, trzyma (zfaczone
szyputkami) dwie czerwone wisienki, w drugiej — galazke z dwiema roz-
kwitlymi rézami. Na obu Jego nadgarstkach widoczne sg bransoletki
z perel. Maryja ubrana jest w czerwong suknie, na ktérg ma narzucony
szmaragdowy plaszcz. Jej ciemne, spadajace falami wlosy zostaty przykry-
te szalem w kolorze ciemnej zieleni. Glowe Maryja ma zwr6cong w pra-
wo ku Dziecigtku tak, ze policzkiem dotyka Jego czola, co przypomina
kompozycje ikony typu Eleusa. Jej pickna twarz, ukazana w ¥4, zostata
tu jednak przedstawiona wedlug zachodnich wzorcéw malarskich®.

Na dzikowskim obrazie Swietej Rodziny J6zef, ubrany w ciem-
nozielong suknie oraz plaszcz w kolorze zlotego ugru, zostal ukazany
starym zwyczajem na drugim planie, jako starzec z bujng brodg i siwymi
wlosami, w pewnym dystansie do Jezusa i Jego Matki. W jego twarzy
Zwracajg uwage patrzace uwaznie przed siebie szeroko otwarte oczy
oraz zmarszczone czolo i Sciggniete brwi, ktére $wiadczg o skupieniu,
uwadze, czujnosci i trosce. By¢é moze z powodu pewnego niepokoju,
a nawet trwogi widocznej na obliczu Jozefa, uwaza sie, ze tarnobrze-
ski obraz podejmuje temat, ktory cieszyl si¢ duzg popularnoscia juz
w sztuce $redniowiecza, ucieczki Swietej Rodziny do Egiptu (Mt 2, 15).
Poczatkowo w tych przedstawieniach ukazywano z profilu trzy osoby Swictej
Rodziny oraz osiotka w ukfadzie fryzowym, na neutralnym tle*. Od XIII w.
kompozycja ta jednak zostala rozbudowana i stracifa na sztywnosci®’.

3 M. KUPIEC, Obraz Matki Boskiej Dzikowskiej z Chorzelowa. Préba interpretacji
ikonologiczno-teologicznej, ,,Currenda” 1-4(1979) 45-47.

36 Do najstarszych nalezy fresk w kosciele Santa Maria Antiqua w Rzymie z IX wieku.
Scena, nawigzujaca do tego ewangelicznego epizodu, zostala uwieczniona takze na
plaskorzezbie z XII w. na brazowych drzwiach w kosciele San Zeno w Weronie.
W XIII w. odtworzyt j3 w marmurze Piccolo Pisano na kazalnicy katedry w Sienie.
Znajdziemy ja takze na XII-wiecznej mozaice z Capella Palatina w Palermo oraz na
fresku Giotta z 1304-1306 w kosciele Santa Maria dell’Arena w Padwie, w kaplicy
Scrovegnich. Zob. K. KIBISH-OZAROWSKA, Maly przewodnik po sztuce religij-
nej..., 76-77;/5. ZUFFL, Nowy Testament..., 107.

37 Poczatkowo Swietej Rodzinie towarzyszyt aniof, unoszacy sie w gorze na czele po-
chodu, pézniej pojawiaja si¢ inne osoby, o ktérych wspominajg pisma apokryficzne:



Niewykluczone, ze ten wlasnie ewangeliczny epizod statl si¢ inspiracja
dla p6zniejszych przedstawien o charakterze dewocyjnym, w ktérych po-
staC Sw. Jozefa, umieszczona tuz obok Matki Bozej i Dzieciagtka, zaczeta
odgrywac coraz wieksze znaczenie.

Pomimo obecnos$ci w kompozycji dzikowskiego obrazu postaci
Jezusa, Maryi i Jézefa, wydaje sie, ze zasadnicza tre$¢ tego wizerunku
nie dotyczy jednak wprost Swietej Rodziny. Mamy tu bowiem do czy-
nienia z calym zestawem symbolicznych znakdéw, ktore wyrazajg idee
Wielenia i Odkupienia. W wizerunku Matki Bozej Dzikowskiej na dwie
natury zjednoczone w Chrystusie wskazujg: dwie wisienki — potaczone
szyputkami, dwie rozkwitle roze, dwa wyciggniete palce dtoni Maryi,
dwie aureole otaczajace glowe Jezusa i jego Matki, dwie bransoletki na
raczkach Jezusa, dwa zlociste pasy na Jego pieluszkach. Gest reki Jezusa,
wyciagnietej w kierunku serca Matki, wskazuje na Jej mito$¢, symboli-
zujacy takze mito$¢ Boga do cztowieka. Druga reka Jezusa, wyciggnieta
w kierunku dolnej czesci obrazu, wskazuje na stol, przykryty obrusem
(w przypadku obrazu z Tarnobrzega jest to kolor czerwony, a wizerun-
ku z Chorzelowa - zielony). Czerwony kolor oznacza ofiare krzyzowa
Chrystusa, zielony — Ducha Swictego obecnego w misterium Kosciota
i przyzywanego w epiklezie. Stol, z umieszczonymi na nim winnym gro-
nem oraz klosem zb6z, przypomina oltarz i jest symbolem Eucharystii®®.
Na konieczno$¢ eucharystycznej interpretacji tego wizerunku wskazuje
takze wierszowany tekst, umieszczony ponizej kompozydji, na spadajg-
cym ze stotu obrusie:

Dzikim ptakom i Zwierzom Bog pokarm daie

Dla dzikich si¢ grzesznikéw Sam pokarmem staie

Tak Swietego Bankietu w Dzikowskim Obrazie

Jozef pilnuje z Panng niepodlegly skazie®.

2.2. Wieczerza Swictej Rodziny — wizerunek ze Studzianny

W podobnym, eucharystycznym kontekscie Swieta Rodzine uka-
zuje wizerunek ze Studzianny. Obraz, namalowany farbami olejnymi
na plotnie, naklejonym na cienkg deske o wymiarach 115x95 cm,

Ewangelia Pseudo-Mateusza, Ewangelia Dzieciristwa Tomasza oraz ormianska i arab-
ska wersja Ewangelii Dzieciristwa.

3% Na stole leza takze jablka; z wetknig¢tego w winne grono klosa ptaszek (szczygiel)
wydziobuje ziarna. Po przeciwnej stronie stotu przedstawiona zostata scena karmienia,
w ktorej biorg udziat dwa inne ptaszki. Wiekszy z nich podaje ziarenko mniejszemu,
wyciagajacemu ku niemu szyje. Por. M. KUPIEC, Obraz Matki Boskiej Dzikowskiej
z Chorzelowa..., 45-47.

 TAMZE, 47.

Swieta Rodzina w chrzescijafiskiej ikonografii

~
~



Zofia Bator

~
~
EN

jest transpozycja XVII-wiecznego
sztychu Le Bénédicité, bedacego
dzielem wybitnego grafika fran-
cuskiego z Nancy w Lotaryngii
Jacguesa Callota (1592-1635).
Jego rycina w nieznanych okolicz-
noSciach dotarta do Polski, gdzie
postuzyta jako wzorzec do obrazu,
ktory zostal wykonany prawdopo-
dobnie w Piotrkowie Trybunalskim
na zamoOwienie tamtejszych miesz-
czan. Zlozony przez nich w darze
Albrechtowi Starofeckiemu i jego
zonie, trafil wraz z nig do dworu w Nieznamierowicach ok. 1630 r.
Umieszczony tam najpierw w komnacie stofowej, po zrabowaniu przez
Szwedéw powrdcit do kasztelanowej Staroleckiej i przeniesiony zostal
przez nig do dworu w Studziannie. Umieszczony ponownie w jadalni,
pelnil nadal funkcje dekoracyjne. Jego kult zaczat sie rozwijaé dopiero
w zwigzku z widzeniem, jakie mial murarz Wojciech Lenartowicz ze
Smardzewic z 12 na 13 grudnia 1664 roku, w wyniku ktérego doznal
cudownego uzdrowienia. Wydarzenie to ciggneto do dworu okolicznych
mieszkancow, ktorzy takze dostapili szczegdlnych fask. W roku 1671
komisja, powotana do zbadania wiarygodnos¢ tych wydarzen, uznata
obraz za cudowny, zezwalajgc na jego kult publiczny. Obraz zostat prze-
niesiony z kaplicy dworskiej do koSciota w 1673 r. i rozpoczeto starania
0 jego koronagje. Niestety, niesprzyjajace okoliczno$ci spowodowaty, ze
koronacja stata si¢ mozliwa dopiero w 1968 roku*.

Obraz ze Studzianny przedstawia Nazaretariska Rodzine, zgroma-
dzong przy okraglym stole, na ktérym znajdujg si¢: zapalona $wieca,
miska z jedzeniem, owoce i sztuéce. Mtodzieficzy, kilkunastoletni Jezus,
ukazany z prawej strony kompozycji, siedzi na krzesle z oparciem i pije,
podtrzymujgc oburacz kielich podawany Mu przez Jozefa. Jezus ubrany
jest w czerwong suknig, o spokojnym, glebokim tonie, ozdobiong pod
szyja bialg koronka. Matka Boza, ukazana z profilu, siedzi po lewej
stronie naprzeciw Jezusa i podaje Mu gruszke. Odziana jest w niebieski

4 Por, P ZWOLINSKI, Kult obrazu Matki Bozej Studziriskiej w XVII-XIX w., ,£.6dz-
kie Studia Teologiczne” (1996) z. §; http://archidiecezja.lodz.pl/czytelni/studia/
studia05/zwolinski.doc; W. NATER C.Or., Sanktuarium Matki Bozej Swigtorodzinnej
w Studziannie — Poswigtnem w diecezji sandomierskiej. Maly przewodnik, 3-8 (brak

7. wyd.).



kaftan o rekawach na koncach odwinietych i podszytych czerwong pod-
szewky. Czerwong barwe ma takze Jej suknia, za$ ramiona osltania biala
chusta. Swiety Jozef, stojac pochylony nad Jezusem, ubrany jest w suknie
ciemnozielong, a na glowie ma czapke w intensywnej barwie czerwone;.
Ta prosta scena, o charakterze narracyjnym, starajaca si¢ odda¢ atmos-
fere nazaretafiskiego domu Swietej Rodziny, zawiera takze elementy
symboliczne. Owoc, trzymany w reku Maryi, wskazuje na Nig jako na
nowa Ewe oraz na Jej udzial w dziele odkupienia. Bialy szal, okrywajacy
ramiona, wyraza Jej czysto$¢ i nieskalanos¢, za$ stojaca na stole zapalona
$wieca, tworzaca wokot Niej swietlista poswiate, jest symbolem Swia-
ttosci, ktéra przez Nig przyszia na ziemig. Kielich, podawany Jezusowi
przez Jozefa, stanowi symbol meki i Smierci krzyzowej oraz pelnienia
woli Ojca. Na $mier¢ Jezusa (przebity bok i Serce) oraz ,,miecz bolesci”,
ktory przeszyje na Kalwarii serce Jego Matki, wskazujg dwa noze o drew-
nianych trzonkach skierowane ostrzem ku Chrystusowi. Zlocista aureola
jasniejaca wokot Jego Glowy oraz czerwona barwa krzesta z oparciem,
wskazujg na Jego Boska nature oraz godnos¢ krélewska. Okragly stol,
nakryty bialg serwetg, z owocami i potrawa miesng, symbolizuje mi-
sterium Eucharystii oraz powszechno$¢ zbawczej ofiary. Bioracy w tej
uczcie udzial ziemscy rodzice Jezusa zostali tu ukazani jako reprezentanci
Kosciota. W zamysleniu wpatrujac sie w Niego, nie zatrzymuja uwagi na
sobie, lecz kierujg ku Zbawicielowi nasze spojrzenia.

Wizerunek ze Studzianny okreslany jest dzi§ jako Swigtorodzinmy,
jednak zaréwno nazwa, jak i kult Swictej Rodziny z nim zwigzany na-
lezy do czaséw pdzniejszych. Pomimo ze obraz zaslyngt cudami wtedy,
gdy wyraznie rozwijal sie juz kult $w. Jozefa, a pierwsza czcicielka tego
obrazu miala podobno do niego szczegdlne nabozenstwo, jednak z ob-
razem zaczeto poczatkowo faczy¢ kult maryjny. Na taki stan rzeczy
wplynelo zapewne widzenie, jakie mial murarz-Wojciech oraz obietnice
i polecenia, jakie wtedy mial otrzymaé od Matki Bozej. Przekonanie
o maryjnym charakterze tego obrazu, jak rowniez samego sanktuarium
w Studziannie, utrwalito sie przez lata, pomimo treSci malowidla, jego
pierwotnego tytutu (Obraz Swietej Trojki — Jezusa, Maryi i Sw. Jozefa),
czy nadanego pozniej (Obraz Najswietszej Panny z Dziecigtkiem Jezus
i Sw. Jozefem Opiekunem). Obecnie wszystkie postaci na obrazie zostaly
ostoniete kunsztownie ozdobionymi sukienkami, za$ §w. Jozef — choé
przedstawiony na obrazie bez aureoli — otrzymat takze zlote nakrycie
glowy na wzor koron, jakie dotychczas ozdabialy wylacznie glowy Jezusa
i Maryi. Owe ,,dekoracje” upodobnily ten obraz, wykonany w konwengji
malarstwa realistycznego, do innych $wietych wizerunkéw oraz ikon
tradycji wschodniej.
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Warto w tym miejscu przypomnieé, ze wiele czczonych w polskich
sanktuariach obrazé6w ma bizantyjski rodowdd. Sg one typowymi ikona-
mi, wykonanymi w tradycyjnej technice, albo obrazami bezpoSrednio na
nich wzorowanymi. Spotyka sie jednak nierzadko i nowozytne przedsta-
wienia, malowane farbami olejnymi lub wykonane w innych technikach.
Do tego typu wizerunkow, wstawionych cudami i wyréznionych korong
papieska, nalezy miedzy innymi obraz z Miedniewic, bedacy prymitywna
odbitka drzeworytnicza. W takiej formie rozpowszechniano bowiem nie
tylko nowe wzorce ikonograficzne (jak w przypadku tego, ktory postuzyt
do powstania obrazu w Studziannie), ale takze slynace cudami obrazy
dewocyjne. Tego typu grafika, z wyobrazeniem wizerunku Matki Bozej
Swigtorodzinnej, zakupiona na odpuscie przez gospodarza z Miedniewic,
wstawila sie w 1674 r. cudami*!. Poczatkowo owa ,,pamigtka” ze Stu-
dzianny zostala umieszczona na belce pod dachem stodoty, ale z powodu
niezwyklego blasku wkrotce wzbudzita zywe zainteresowanie okolicznej
ludnosci. Liczne cuda spowodowaly, ze zaczeto si¢ tu regularnie gro-
madzi¢ na modlitwie; w 1676 r. zbudowano w tym miejscu kaplice,
a nastepnie przystgpiono do budowania murowanej $wigtyni (1731 r.).
Podjete w Stolicy Apostolskiej starania o koronacje tej drzeworytniczej
odbitki zostaly zrealizowane 7 czerwca 1767 r.*?, dwiescie lat wyprze-
dzajac koronacje cudami slyngcego pierwowzoru.

2.3. Pielgrzymujaca Swieta Rodzina — wizerunek z Kalisza

Wizerunek Swictej Rodziny z kaliskiego sanktuarium wyraznie
zwigzany jest juz z kultem $w. Jozefa. Namalowany farbami olejnymi na
plotnie o wymiarach 150x250 cm datowany jest na I pot. XVII wieku.
Sposob malowania, wysmuklo$¢ poszczegblnych postaci, ich stroje, jak
réwniez ciepty, ztocisty koloryt zdradzaja wplywy malarstwa wloskiego.
Na obrazie ukazany zostat Jezus, jako kilkuletni chlopiec, trzymany za
rece przez Maryje i J6zefa. Nad postaciami unosi sie, w swietlistym ob-
toku-mandorli, Duch Swiety w postaci golebicy. Powyzej zostat ukazany

41 Wizerunek z Miedniewic, bedacy drzeworytem o wymiarach 50x50 cm, jest typowym
przyktadem grafiki dewocyjnej. Schemat ikonograficzny pierwowzoru czczonego
w sanktuarium w Studziannie ulegt tu pewnemu uproszczeniu. Na obramieniu
drzeworytu, w gornej jego czeSci, znajdujg sie napisy wskazujace na przedstawione
osoby: Jezus (IEZUS), Maryja (MARYA) i Jézef (IOSEPH). Uproszczona forma
obrazu sprzyja odczytaniu jego symbolicznych tresci, na ktére wskazuje takze napis
umieszczony pod rycing: ,,Nuze, drogi chlopcze, pij z tego kielicha. Czeka Ciebie
inny, ktory wyciagnawszy rece, az przy Smierci spetnisz”. Dzi§ wizerunek okrywa
prawie calkowicie srebrna sukienka. Por. Z Dawna Polski. .., 94.

2 TAMZE.



Bog Ojciec w postaci starca w pur-
purowym plaszczu z kulg ziemska
w reku. W tle obrazu widoczna jest
panorama miejska oraz krajobraz
z rzeka i bogatg roslinnoscia. Dzi-
siaj wszystkie postaci na obrazie
zostaly pokryte srebrnymi sukien-
kami, spod ktorych widaé jedynie
ich twarze, rece oraz stopy. Pod
przykryciem znajduje si¢ takze tto
zastoniete ciemnoczerwong tkani-
ng. Wizerunek upodobniony w ten
sposob do wschodnich ikon zostal
uznany juz w 1767 roku za stynacy
taskami (irmago gratiosa), w 1770 r.
za wizerunek cudowny (imago
miraculosa), aw 1796 r., na mocy
dekretu Piusa VI, odbyta sie jego koronacja, podczas ktorej sw. Jozef
otrzymal korony na rowni z Maryjg i Jezusem*.

W kaliskim wizerunku, powstalym na podstawie XVI-wiecznej ni-
derlandzkiej grafiki Hieronima Wierixa*, dajg sie zauwazy¢ dwa wyraz-
nie zarysowane ukltady kompozycyjne — pionowy i poziomy, wzajemnie
sie przenikajace i dopelniajgce. W gornej czesci zostata umieszczona
posta¢ Boga Ojca, ktéry prawg reke wycigga nad $wiatem, w lewej za$
trzyma kule ziemska. Pod Nim zstepujacy Duch Swiety symbolizowany
jest przez golebice otoczong blaskiem. Promienie tego blasku koncen-
trujg sie na Osobie Jezusa, ubranego w zlociste szaty, stojacego ponizej
na ziemi. Jego wzrok skierowany jest przed siebie, a twarz pogodna,
usmiechnieta, promieniujgca $wiatlem. Tak wyrazona tajemnica Trojcy
Swietej przywoluje na mysl zbawcze wydarzenia: Zwiastowanie, Boze
Naradzenie, Chrzest Jezusa w Jordanie, Przemienienie na gorze Tabor.
Cata kompozycja nawigzuje bezposrednio do odnalezienia Jezusa w $wig-
tyni (Ek 2, 48-49), podczas ktorego przypomnial ziemskim rodzicom
o swojej misji i poddaniu Ojcu niebieskiemu®. To wydarzenie wskazuje,

A, JACYNIAK SJ, Ze swigtym [6zefem na przelomie tysigcleci, Kalisz 2002, 126-
127.

“ B.] WANAT OCD, Geneza, walory artystyczne i zalozenia ideowe obrazu Swietej
Rodziny z kosciola karmelitanek w Dubnie, w: Chrzescijariskie dziedzictwo bizantyj-
sko-stowiasiskie, VI Kongres Teologéw Polskich, Lublin 12-14 IX 1989, red. A. KU-
BIS, M. RUSECKI, Lublin 1994, 305.

# A. JACYNIAK SJ, Ze swigtym Jozefem na przelomie tysigcleci. .., 128-129.
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ze nie chcial byc tak ich synem, aby nie wwazano Go za Syna Bozego. Bo
On jest Synem Bozym, zawsze Synem Bozym i ich Stworcg, a jako Syn
Czlowieczy istnial w czasie, narodzit si¢ z Dziewicy bez udziatu meza,
mimo to majgc oboje Rodzicow |...], jako Syn Czlowieczy poczgl sig
z Dziewicy, jako Syn Bogy zawsze wspotwieczny pochodzi od Ojca-Rodzi-
ciela [...] i zawsze pozostal w Ojcu, gdyz On i Ojciec sq jednym*. Dlate-
go miodzieficzy Jezus zostal ukazany tu jako Bog-Czlowiek, ktory faczy
w sobie to, co ziemskie, z tym, co niebieskie. Ukazany zostat jako Stowo
z serca Ojca i ze swigtych wnetrznosci jakby z tona Ojca [...] poczety
wedlug ciala w ostatnich czasach z dziewiczego tona, aby z tona matki
powtdrnie tez urodzony objawit sie jako widzialny [...], abys wiedzial, Ze
Stowo z dwdch substancji si¢ narodzilo — z Boga i z Dziewicy*’. On jest
prawdziwym Synem Przedwiecznego Ojca. Jest Bogiem i czlowiekiem,
stoi bowiem w srodku migdzy Ojcem a ludimi i w swej slabosci wskazuje
na rzeczywistosc ciata, w cudach na rzeczywistosé swego majestatu®.
W dolnej czesci kompozycji, po obu stronach Jezusa, ukazani zo-
stali Jego ziemscy rodzice: z lewej Maryja, z prawej — §w. Jozef. Maryja,
odziana w czerwong suknie (rézowa) oraz w ciemnoblekitny plaszcz,
nie patrzy na widza, ale z glowa lekko odchylong na bok i przymknie-
tymi powiekami skierowanymi w do6t trwa w postawie zastuchania
i zamyslenia (Ek 2, 51). Swicty Jozef odziany jest w ciemna tunike oraz
purpurowy plaszcz, ktéry wskazuje na jego pochodzenie z krélewskiego
rodu Dawida. Opiekun Jezusa, o zamySlonej twarzy starca, takze trwa
w modlitewnym skupieniu. Lilia w jego lewej rece symbolizuje czystosé,
niewinno$¢, dziewictwo. Tak ukazana ,,Irdjca ziemska” jawi sie jako
najwspanialsze dzieto Boga oraz ideal zycia matzeniskiego i rodzinnego,
a trzymajqc sie za rece, jest znakiem trwalej wspdlnoty zycia i rodzinnej
wiezi w mitosci®’. Jezus, zajmujac miejsce pomiedzy Maryja a Jozefem,
nadaje sens ich malzeniskiej wiezi, jednoczac z Tréjjedynym Bogiem®.
Ukazany jest tu jako Posrednik, ale takze jako ideal dziecka poddanego
Ojcu niebieskiemu i swoim ziemskim rodzicom (tk 2, 51). Bo ¢6z miat
uczynic Nauczyciel cnoty? Tylko wypetniac obowigzki synowskiej serdecz-
nosci. I czy dziwimy sie, Ze bedgc poddany Matce, okazuje szacunek ojcu?
Owo poddanie sig nie jest oznakg slabosci, lecz czci |...]. Chrystus czcil
Jozefa i Maryje nie z obowigzku naturalnego, lecz z serdecznego zobowig-

4 AUGUSTYN, Z Kazari, TMB 2, 115, 116.

47 HIPOLIT RZYMSKI, Matka Czlowieka i Boga. Z rozprawy ,,O blogostawieristwach
Patriarchéw”, TMB 2, 29.

4 ZENON Z WERONY, Kazanie o Narodzeniu Pana, TMB 2, 42.

4 B.] WANAT OCD, Geneza, walory artystyczne i zalozenia ideowe obrazu Swietej
Rodziny..., 306.

50 A. JACYNIAK SJ, Ze swigtym Jozefem na przefomie tysigcleci..., 130-133.



zania. Zbawiciel czcil Boga Ojca, jak Go nikt nie maogt czcic, bedge Mu
postusznym az do smierci (Flp 2, 8)*'. Stad tez moze popularnos¢ kaliskie-
go wizerunku Swietej Rodziny, bedacej obrazem Trojcy Przenajéwietszej
na ziemi oraz pierwowzorem i przyktadem dla wszystkich rodzin. Warto
tu wspomnied, ze obraz, choé powstat w tradycji zachodniej, traktowany
i czczony jest dzi§ w Kosciele katolickim na podobienistwo wschodnich
ikon. Jego kopia pielgrzymowata przez wszystkie parafie i swigtynie die-
cezji kaliskiej oraz byta ,,omadlana” we wspdlnotach zakonnych*2. W ten
sposob ozywiono kult tego ,,Swietego wizerunku”, ktory nie tylko pelni
funkgje katechetyczne, ale takze stanowi ,.kanal” fask i narz¢dzie Ducha
Swietego, dzieki czemu moze oczyszezaé duchowo, ubogacaé modlitwe
i prowadzi¢ do kontemplagji*’.

3. Whpolczesne ikony Swietej Rodziny

Wprawdzie ikona Swictej Rodziny nie nalezy do kanonicznych
przedstawient wschodniej ikonografii, ale pojawia si¢ takze w prawo-
stawiu za sprawa ,importowanych” z Zachodu obrazéw. Przyktadem
moze by¢ tu wloski obraz Swigtej Rodziny, ktory zostal przywieziony
na poczatku XVIII wieku do Moskwy. Po $mierci wlasciciela zostal
umieszczony na zewnatrz, nad gléwnym wejéciem do cerkwi Swictej
Tréjcy w moskiewskiej dzielnicy Pokrowki. Tam wstawit si¢ za sprawa
pewnej kobiety, ktéra modlac si¢ o pomoc, otrzymala we $nie nakaz
odnalezienia tego wlasnie wizerunku. Po wypetnieniu polecenia kobieta
dostapita trzech task, o ktére prosita w modlitwie. Do nich to nawigzuje
nowa nazwa tego wizerunku, okre$lanego w prawoslawiu jako ikona
Tizy radosci. Obraz, ktory zostal uznany w prawostawiu za cudowny
i czczony jest na sposéb liturgiczny 26 grudnia, przedstawia Matke Boza
podtrzymujaca stojace na Jej kolanach Dziecigtko Jezus ubrane w bialg
szate. Z prawej strony Maryi stoi $w. Jozef z ksigzka (modlitewnikiem)
w reku, z drugiej za$ — $w. Jan Chrzciciel ukazany jako mlodzieniec ze
zwojem proroctw>*.

Ten zachodni, realistyczny obraz, niemajacy odpowiednika w sztuce
bizantyjskiej, we wspdtczesnych kopiach i powt6rzeniach otrzymuje coraz

51 AMBROZY, Wyklad Ewangelii wedlug sw. Lukasza, TMB 2, 74, 77.

52 Por. A. JACYNIAK SJ, Ze swigtym Jozefem na przelomie tysigcleci..., 134-135.

53 Szerzej: Z. BATOR, Pneumatologiczna interpretacja posrednictwa ikon, Lublin 2006,
(praca doktorska, wydruk komputerowy, Lublin Biblioteka KUL).

4 Na temat ikony Trzy radosci zob. J. CHARKIEWICZ, Tobg si¢ raduje wszelkie
stworzenie..., 216-217, il. tamze.
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czesciej nowa forme, nawigzujacg do tradycyjnego malarstwa ikonowego.
Podobng tendencje wyrazania nowych idei tradycyjnym jezykiem malar-
stwa ikonowego spotyka si¢ takze w KoSciele katolickim. Do tego typu
dziatan nalezy ikona wykonana przez znang wloskg malarke Lie Galdiolo
w roku 1994 na Kongres Rodziny w Padwie. Ikona ukazuje mlodzien-
czego Jezusa w centrum kompozydji, Maryje za$ i Jozefa stojacych po
bokach. Nad Swieta Rodzing unosi sie przedstawiona w okregu Trdjca
Swieta, wzorowana na ikonie Andrzeja Rublowa. Obie sfery oddziela,
a zarazem laczy czerwona tkanina — welum umieszczona na tle zabudo-
wan. Przed Maryja znajduje si¢ zw6j Pisma oraz zapalona $wieca, $w.
Jozef trzyma za$ dwa golebie. Oboje stojg w lekkim sktonie przed Chry-
stusem-Emmanuelem, ktéry zasiada na tronie przypominajacym ztdbek
i gréb jednoczesnie’. Podobne proby wyrazania nowych tresci jezykiem
wschodniej ikonografii coraz czesciej spotyka sie w Kosciele rzymskoka-
tolickim. Moga o tym $wiadczy¢ ponizej przedstawione przyktady: ikony
zwigzanej ze wspOlnotami ,,Domowego Kosciola”, Instytutem Studiéw
nad Rodzing w Lomiankach oraz ruchem neokatechumenatu.

3.1. Ikona ,Domowego Kosciota”

Tkona Swietej Rodziny, przekaza-
na liderom ,,Kosciota Domowego” na
kongresie we Francji w 1988 r., stala
sic wkrotce powszechnie w Polsce ak-
ceptowanym symbolem tych wspdl-
not. Wzorzec ikony zostal stworzony
w latach 70 przez siostre zakonng
z benedyktyfiskiego klasztoru na Gorze
Oliwnej w Jerozolimie — Marie Paule,
na prosbe Marii i Ludwika d’Amo-
nville — 6wczesnych lideréw ruchu
Equipes Notre Dame’¢. W centrum
kompozycji widzimy miodzieficzego
Jezusa usytuowanego pomigdzy
Maryja i Jozefem przedstawionymi

55 Por. A. JACYNIAK SJ, Ze swigtym Jozefem na przelomie tysigcleci..., 149, il. tamze.

36 Equipes Notre Dame, w skrocie END, jest miedzynarodowym ruchem matzenstw
katolickich, ktéry zostat zainicjowany we Francji w 1938 roku. U podstaw tego ruchu
znalazla sie prawda, ze malzeistwo jest drogg do prawdziwej Swietosci, a mitosé
malzefiska ma warto$¢ sakramentalng. Powotaniem os6b nalezacych do tego ruchu
jest uSwiecenie siebie w malzefistwie i rodzinie oraz dochodzenie do chrzescijafiskiej
dojrzatosci.



w pélpostaci. Jezus ubrany jest w bialg tunike i ztocisty plaszcz, reke
wznosi w geScie bfogostawiefistwa. Maryja ukazana zostata w tradycyj-
nym ubiorze: w niebieskiej sukni oraz wisniowym szalu okrywajagcym
Jej glowe i ramiona. Ztote nimby, otaczajgce glowy wszystkich przed-
stawionych oséb, wskazujg na ich $wigtos¢. Jakkolwiek nawigzanie do
tradycji ikonograficznej KoSciota wschodniego w tym przedstawieniu jest
oczywiste, w prawostawiu ikona ta nie zostala zaakceptowana z powodu
niezgodnosci z kanonem. Trzeba jednak uwzgledni¢ fakt, ze podobnie
przedstawienie nie byto znane w starozytnosci chrzescijanskiej, poniewaz
nie istnial wtedy jeszcze rozwiniety kult Swietej Rodziny. Jesli jednak
przyjmiemy, ze kanon ikonograficzny jest zywym tworem Tradydji,
wyrazajacym w nowy sposob pewne prawdy objawione, to taka ikona
w naszych czasach wydaje si¢ by¢ dopuszczalna i uprawniona. Za po-
mocg tradycyjnej symboliki (koloréw, gestow, postaw) wyraza bowiem
prawdy, ktore Kosciot glosit od poczatku. W sposdb wyrazny zostaly
one zaakcentowane w teologii zachodniej w naszych czasach, dlatego to
wlasnie tutaj taka ikona mogta sie zrodzié, stajac si¢ symbolem wspolnoty
rodzinnej i jednoczesnie symbolem Kosciota. To wlasnie tutaj, gdzie ist-
nieje od dawna zywy kult $w. Jozefa i Swietej Rodziny, to przedstawienie
jest bezbtednie interpretowane i zostalo takze bez przeszkdd zaakcepto-
wane przez wiernych i duchowienstwo.

Jezus, ukazany w centrum kompozycji, jest tu niewatpliwie naj-
wazniejszg postacia. Jego Bosko$¢ wyraza charakterystyczny kolor szat
Pantokratora, a takze grecki napis w nimbie krzyzowym ,,Ho On” — ON
JEST (,,Jestem, ktory Jestem”). Maryja przedstawiona zostala w cha-
rakterystycznym dla wschodniej ikonografii stroju — niebieskiej sukni
i wisniowym plaszczu, ktéry wskazuje na Nig jako na Matke Kréla
Whszech$wiata. Jej czysto$¢ oraz dziewictwo przed, w czasie i po zrodze-
niu Chrystusa zostaly podkreslone w sposéb tradycyjny trzema zlotymi
gwiazdkami umieszczonymi na Jej maforionie. Maryja jako Bogarodzica
(Theotokds) zostata ukazana najblizej Jezusa i w Scislej tacznosci z Nim.
To w Jej dlon Jezus wkiada swojg dlon; w Jej kierunku jest zwrdcony
w ¥4 oraz podnosi reke w geScie blogostawienstwa. Z kolei postac Jozefa
zostala nieco cofnieta (dawnym zwyczajem) w glab ikony, ale po to, by
stworzy¢ pewnego rodzaju ,,dopelnienie” tej kompozycji. Swiety Jozef
stanowi bowiem oparcie dla Matki Bozej i Chrystusa-Emmanuela jako
ten, ktoremu zostala powierzona troska i opieka nad Nimi. Jego misje
Opiekuna i Zywiciela Syna Bozego wyraza gest podtrzymywania Jezusa
lewym ramieniem. Jego godno$¢ Oblubienca Najswietszej Dziewicy wy-
raza prawa rcka obejmujaca w geScie opieki ramie Maryi oraz lewa dlof
ztaczona z dionig Jezusa, lekko dotykajaca Jej dloni. Ten delikatny gest
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czulosci i serdecznosci, podobnie jak lekkie pochylenie gtéw dziewiczych
matzonkéw w swoja strone oraz blekitny kolor tuniki Jézefa, wskazujg
na duchowy wymiar ich mifosci. Dziewictwo i celibat dla Krolestwa
niebieskiego nie stojg bowiem w sprzecznosci z godnoscia matzenstwa,
ale ja zakladajg i potwierdzajg. Malzefistwo i dziewictwo stanowig dwa
sposoby wyrazania i przezywania jednej tajemnicy Przymierza Boga ze
swoim ludem®”.

Podobnej kompozycji wprawdzie nie spotkamy na zadnej z ikon
prawostawnych, jednak inspiracji do niej mozna szukaé nie tylko we
wspolczesnym nauczaniu Kosciota katolickiego. Ojcowie Kosciola,
podkreslajac dziewiczo$¢ Maryi i Jozefa, nigdy nie negowali przeciez
uczucia, ktore ich taczyto. Jozef choc odnosit si¢ do Maryi jako matzonki
z czuloscig, miloscig i troskliwoscig, to przeciez powstrzymywal sig od
malZeriskiego poZycia®® inie zblizyl sie do Niej w celach malzeriskich,
dla poznanych przez siebie tajemnic®®. Oboje Malzonkowie trwali tez
do konica w dziewictwie®, a ich matzenstwo stuzylo do ukrycia cudu,
do przystonigcia znaku, do ukrycia Dziecka Dziewicy®'. Jozef uwazany
byt juz w pierwszych wiekach za $wiadka nowiny o poczeciu Chrystusa
2z Ducha Swigtego, aby nie bylo watpliwosci co do narodzin Jezusa. Stgd,
poniewaz Maryja byla poslubiona, przyjgt Ja Jozef za Matzonke (Mt 1,
24) [...], ale nie wspotiyt z Nig. [...] Jak Bog przyznal sprawiedliwemu
Jozefowi te samg Maryje w dziewicze malzeristwo, tak ukazalo si¢ w Mat-

8 . Lo

& ce Jezusa czcigodne dziewictiwo®.

£ W ikonografii chrzeScijanskiej przez wiele wiekdw, dla wyrazenia

N . . . .
powyzszych prawd, odsuwano Jozefa w cien, daleko od Maryi oraz

2

przedstawiano go jako sedziwego starca. Wydaje sie, ze prawda o dzie-
wiczym malzenstwie na tyle jest juz dzi§ ugruntowana wsrod chrzeScijan,
ze ukazanie na ikonie Jézefa, jako dojrzalego mezczyzny, obok Maryi
nikogo nie zgorszy ani nie spowoduje popadniecia w bledy. Tkona ,,Do-
mowego KoSciota” wyraznie zreszta glosi, ze Jozef Zyl w dziewictwie
dzigki Maryi, by z dziewiczego malZenstwa dziewiczy Syn sig narodzil.
Skoro bowiem na swigtego meza nie moze pasc nawet podejrzenie poza-
malZeriskiego pozycia |...], skoro wreszcie byl dla Maryi raczej strozem

57 Por. JAN PAWEL 11, Adhortacja apostolska Familiaris consortio (Rzym, 22 listopada
1981), 16 (dalej: FC).

38 BAZYLI WIELKI, Z Kazania na Boze Narodzenie, TMB 1, 78.

** BEDA CZCIGODNY, Homilia na Wigilie Bozego Narodzenia, TMB 3, 93.

% TAMZE, 94.

¢t PIOTR CHRYZOLOG, Homilia o Narodzeniu Chrystusa, o swigtym Jozefie Oblu-
biericu i o Maryi Oblubienicy, TMB 2, 148.

2 HILARY Z POITIERES, Z Komentarza do Ewangelii sw. Mateusza, TMB 2, 34-35.



niz mezem, jasne jest, ii ten, ktory zastuzyl na nazwe ojca Pana, pozostat
z Maryjg dziewicg®. Wskazuje na to nimb wokoét glowy Jézefa i Maryi
oraz trzy zlote gwiazdki na Jej maforionie. Pefen delikatnosci i czutosci
gest, jakim otaczajg sie Matzonkowie, wyraza za$ prawde, ze tylko mifos¢
pochodzaca od Boga jest zrodlem mitoSci matzenskiej. Ztaczone dionie
Jezusa, Maryi i Jozefa wskazujg na jedno$¢ Matzonkoéw skierowang ku
Chrystusowi, ktory cementuje ich malzefistwo. Obie dlonie polaczone
dionig Chrystusa symbolizujg tez Jego jedno$¢ z kazdg parg matzenska,
gdyz: zamierzone przez Boga w akcie stwdrczym matzeristwo i rodzina sg
wewnetrznie skierowane do urzeczywistniania si¢ w Chrystusie®. Tkong
te mozna zatem uznaé za obraz zjednoczenia rodziny chrzeScijanskiej
tworzacej Kosciol Domowy; obraz mitosci Chrystusa do Kosciota oraz
przymierza Boga z Jego Ludem, na ktore wskazuje tuk zamykajacy gorng
cze$¢ kompozyji®.

Tkona Swietej Rodziny zwigzana ze wspolnotami ,,Domowego Ko-
Sciofa” zastuguje na szczeg6lng uwage z powodu glebokich teologicznych
tresci, jak tez funkgji katechetycznych i liturgicznych, ktére petni. Zwia-
zana z kultem Swictej Rodziny, w stosunkowo niedlugim czasie zyskata
duzg popularno$¢ w Polsce. Mozna jg spotkac zaréwno w nowoczesnych
kosciotach pw. Swietej Rodziny, jak tez w kaplicach klasztoréw i zgroma-
dzefi zakonnych oraz w domach prywatnych. Szczegdlnie wazne miejsce
zajmuje w duszpasterstwie rodzin, pomagajac przywrocié swiadomos¢
ostatecznego znaczenia i prawdy pozycia malZenskiego i rodzinnego |...]
odkryc pigkno i wielkosé powolania do milosci i stuzby zZyciu®®. Tkona
Swietej Rodziny staje sie wzorem dla wspélczesnej rodziny, ktéra boryka
si¢ z roznymi problemami i zagrozeniami, jak tez dla kazdej wspodlnoty,
ktérej centrum i Glows jest Chrystus (por. Mt 18, 19-20). Zwigzana
z konkretng duchowoscig i poboznoscia, dla chrzescijan innej konfesji
moze si¢ wprawdzie wydawaé nie do kofica zrozumiata, ale czy np.
ikona Narodzenia Pariskiego moze by¢ w pelni zrozumiata poza liturgia
i duchowoscig prawostawng? Czy nie w takiej wlasnie roznorodnosci
przejawia sie bogactwo Kosciota, ktéry od poczatku tworzyl wlasne
formy plastyczne, jakie odpowiadajg specyfice liturgii i poboznosci
chrzedcijan na Wschodzie i na Zachodzie?

% HIERONIM, Przeciw Helwidiuszowi o wieczystym dziewictwie Blogostawionej
Maryi, TMB 2, 80.

# FC 3.

% Zdjecie, opis formalny i wyjasnienie symboliki ikony zob. http://www.dk.krakow.
oaza.pl/odk/ikona.htm; http://www.rdk.krakow.pl/o_ikonie.htm; http://
www.swietarodzina.org.pl

% FC 1.
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3.2. Swieta Rodzina obrazem Koéciota — ikona z Instytutu
Studiéw nad Rodzing w Lomiankach?

Kolejna wspotczesna ikona Swictej
Rodziny nawigzuje do ewangeliczne-
go epizodu odnalezienia Chrystusa
w Swiatyni (Lk 2, 48). Temat ten
pojawil sie w sztuce wczesnochrze-
Scijanskiej juz w IV w., a w X wieku
w formie miniatur w iluminowanych
ksiegach. Na Rusi rozpowszechnio-
ny zostal w XV w. i wystepuje na
ikonach $wigtecznych tzw. ,,Polowy
Pieédziesigtnicy”. Schemat ikonogra-
ficzny, noszacy tytul Dwunastoletni
Jezus w otoczeniu uczonych w Pismie,
ukazuje w centrum Jezusa zasiadajgce-
go na podwyzszonym tronie lub tawie
pomiedzy faryzeuszami, z ktorymi
prowadzi ozywiong dyskusje. Jego postaé jest wieksza od pozostatych,
a hagiogram umieszczony w nimbie okresla Go jako wcielony Logos.
Postaci Maryi i Jozefa zwykle nie wystepujg w tych przedstawieniach,

5 a jesli sie pojawiajg, to na drugim planie®®. Sprawa inaczej si¢ przedstawia
o w nowozytnej sztuce zachodniej, gdzie Maryja i Jozef stajg sie, obok
K Jezusa, glownymi uczestnikami tej sceny. Do tych obrazéw nawigzuje
p wspdlczesna ikona s. Miriam od Krzyza z kaplicy Instytutu Studiéw nad

Rodzing w podwarszawskich F.omiankach, na ktérej w centrum kompo-
zycji widzimy mtodzieniczego Chrystusa-Emmanuela stojgcego na czte-
rech stopniach podwyzszenia, za$ ponizej — Jego ziemskich Rodzicow.
Wiszystkie postaci Swietej Rodziny, ubrane w tradycyjne szaty, wznosza
rece w gesScie modlitwy. Nad mlodzieficzym Chrystusem widoczna jest
golebica — symbol Ducha Swietego oraz Manus Dei w ztocistym nimbie
—symbol Boga Ojca®.

%7 Kopia tej ikony znajduje si¢ tez m.in. w koSciele w Jarchlinie.

¢ Zob. il. K. ONASCH, A. SCHNEIPER, Ikorny. Fakty i legendy..., 106; w pdzniejszych
ikonach spotyka sie juz sylwetki Maryi i J6zefa, a podreczniki dla malarzy upowszech-
niajg taki sposob malowania, por. DIONIZJUSZ Z FURNY, Hermeneia, czyli obja-
snienia sztuki malarskiej, red. M. SMORAG-ROZYCKA, Krakéw, 2003, 106.

¢ QOpis formalny oraz symbolika ikony zob. J. SPRUTTA, Teologia ikony Swigtej Rodzi-
ny, ,Salvatoris Mater” 10(2008) nr 4, 166-171. Por. http://www.isr.org.pl/ikona.htm;
www.isnr.uksw.edu.pl



Wprawdzie zastosowane tu Srodki formalne juz na pierwszy rzut
oka $wiadczg, ze mamy do czynienia z ikong (na co wskazuje symbolika
barw, geometryzacja kompozydji i schematyzacja postaci), jednak sam
temat — pojawiajacy sie na ikonie w formie napisu (imienia) w jezyku
greckim Hagios Oikos (Swigta Rodzina/Swiety Dom) —jest raczej obcy
sztuce bizantyjskiej, cho¢ zgodny z chrzescijaniskg Tradycja. Widzimy tu
bowiem Swieta Rodzine bedaca obrazem Kosciota oraz wzorem dla
wszystkich rodzin. W jej centrum znajduje sie Chrystus wyeksponowany
tu przez podniesienie i wywyzszenie na czterostopniowym postumencie.
W ten sposob w ikonie zostata wyrazona Jego wiez z Trbjca Swieta, zsta-
pienie na ziemie, wniebowstapienie i zapowiedZ powtornego przyjscia
w chwale. Jego godnos$¢ Syna Bozego zostata tu podkreslona przez zto-
ciste szaty oraz nimb. Na Niego wskazuje tez Ojciec ,,swoja Prawicy”,
jako na umitowanego Syna, ktory postany na Swiat rodzi sie z Nieskala-
nej i NajSwietszej Dziewicy (Hagios), w rodzinie J6zefa wywodzacej sie
z pokolenia Dawida (Oikos). Dziewicze poczecie Syna oraz zrodzenie
symbolizujg trzy gwiazdki umieszczone (zgodnie z tradycjg wschodnig)
na maforionie Maryi.

Wszystkie figury geometryczne, ktore zostaly wpisane w te kompo-
zycje, maja takze swoje symboliczne znaczenie. Gorne czesci ciata wpisa-
ne w kolo wyrazajg doskonalos¢ przedstawionych tu oséb. Zloty okrag,
ktéry tworzy nad ich glowami kopute (podpartg po obu stronach przez
kolumny), zamyka przestrzeri ikony, czynigc z niej pewien mikrokosmos
i podkreslajac jednos¢ znajdujacych sie wewnatrz osob. Natomiast ztoty
tuk, rozpiety nad ich glowami, wskazuje na Przymierze zawarte pomiedzy
Bogiem a ludZmi, ktére znalazlo swoj doskonaly wyraz w przymierzu
malzefiskim. Wiz mifosci malzeniskiej Maryi i J6zefa staje sie tu obrazem
i znakiem Przymierza Boga z Jego ludem”. Osoba Chrystusa, wlaczona
w mito$¢ oblubieficzg Maryi i J6zefa, wskazuje na gleboka wspdlnote
zycia i mitosci malzenskiej, ustanowiong przez Stworce, wspartg i wzbo-
gacong Jego zbawcza mocg’'. W ten sposob w ikonie zostata wyrazona
nauka dotyczaca malzefistwa irodziny chrzeScijafiskiej, ktora staje sie
czastka Kosciota, a takze jego obrazem. Milo$¢ matzeniska jest bowiem
Zywym odbiciem i rzeczywistym udzielaniem si¢ milosci Bozej ludzkosci
oraz milosci Chrystusa Pana Kosciolowi, Jego oblubienicy™.

Koto koloru zielonego, stanowigce tto nad glowami Jezusa, Ma-
ryi i Jozefa, wskazuje na obecnosé¢ w tej wspolnocie Ducha Swictego,
ktéry odgrywa fundamentalng role zarowno w tworzeniu wspdlnoty

" FC 12.
I TAMZE, 13.
7 TAMZE, 17.
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malzenskiej, jak tez eklezjalnej komunii. Udzielany podczas uroczystosci
sakramentalnej, uzycza matzonkom chrzescijariskim daru nowej komunii,
komunii milosci, ktéra jest Zywym i rzeczywistym obrazem tej najszcze-
golniejszej jednosci, ktora czyni z Kosciola niepodzielne Cialo Mistyczne
Chrystusa Pana”. Umozliwia On matzonkom chrzescijafiskim, aby
z kazdym dniem zmierzali ku coraz glebszej wigzi pomiedzy sobg |...],
ukazujgc w ten sposéb Kosciolowi i swiatu nowg komunig milosci, jako
dar laski Chrystusowej’. Duch Swiety, udzielany wszystkim wiernym
poprzez sprawowanie sakramentow, jest zatem Zywym Zrédlem i nie-
wyczerpanym pokarmem nadprzyrodzonej komunii, ktéra gromadzi
i wigze wierzgcych z Chrystusem i migdzy sobg w jednosci Kosciola Bo-
zego. Objawienie i wlasciwe urzeczywistnienie tej komunii ma miejsce
w rodzinie chrzescijariskiej, ktora rowniez z tego powodu moze i powinna
nazywac sie «Kosciolem domowym»". W ikonie z L.omianek mozemy
zatem kontemplowac nie tylko tajemnice malzenistwa i rodziny, ale takze
tajemnice Kosciola, ktérego pierwowzorem jest Swieta Rodzina ztaczona
wiezig mitosci i wspolnej modlitwy.

3.3. Pielgrzymujgca Swieta Rodzina — ikona Kiko Argiiello

Do interesujacych préb prze-
szczepiania jezyka wschodniej iko-
nografii na grunt sztuki Kosciota
katolickiego w naszych czasach
nalezy zaliczy¢ takze tworczosé
Kiko Argiiello — inicjatora drogi
neokatechumenalnej. Znany przede
wszystkim jako autor wspodlczesne;j
wersji ikony Matki Bozej Kykkskiej
(Kykkiotissa)’®, w swojej twdrczosci
malarskiej podejmuje takze inne te-
maty””. Nalezy do nich ikona Swigtej
Rodziny, ktéra ukazuje Jezusa niesio-

7 TAMZE, 19.

7 TAMZE.

7S TAMZE, 21.

76 Tkona zostata namalowana (wedtug przekazu tradycji) przez $w. Lukasza Ewangeliste.
Najstarsze jej przedstawienia znane sg z XII w. Nazwa ikony pochodzi od miejsca jej
przechowywania, tj. klasztoru Kykkos na Cyprze. Szerzej: Tobg si¢ raduje wszelkie
stworzenie..., 113-114.

77 Zob. http://www.strag.art.pl/images/ikony/



nego na ramionach przez $w. J6zefa oraz Maryje kroczacg obok ze zwo-
jem pism. Motyw ten, zwigzany z powrotem gwiqtej Rodziny z Egiptu,
raczej rzadko wystepuje we wschodniej ikonografii, a jego przykladem
moze by¢ mozaika kosciota w Cora (XII w.). Podobny uktad kompozy-
cyjny powraca jednak w twoérczosci malarzy zachodnich p6zniejszych
wiekow’®, ale od tych dziel ikona Kiko Argiiello odroznia sie zaréwno
oryginalnoscia ujecia tematu, jak tez formg i symbolicznym jezykiem,
charakterystycznym dla malarstwa bizantyjskiego. Cho¢ ten wizerunek,
podarowany Papiezowi z okazji I Swiatowego Dnia Rodziny w Rio de
Janeiro (1997 r.), jest w Polsce mniej znany, jednak (podobnie jak wspo-
mniane wyzej) odgrywa réwnie wazng role w liturgii i duszpasterstwie,
towarzyszac Swiatowym spotkaniom rodzin.

Na ikonie Swietej Rodziny Kiko Argiiello widzimy Maryje i mto-
dzieficzego Jezusa niesionego na barkach przez $w. Jozefa. Chrystus-
Emmanuel zwraca glowe w strone Matki, ktorg obejmuje ramieniem,
podajac (lub odbierajac z Jej rak) zwoj Pisma. W drugiej rece, widoczne;j
od strony Jozefa, trzyma cienka, zlocistg laske. Nad gtows, otoczong
nimbem krzyzowym, znajduje sie grecki napis bedacy skrétem Jego
imienia. Jezus, ukazany tu jako zapowiadany przez prorokéw Emma-
nuel, ubrany jest w bialg tunike oraz zlocisty plaszcz, przetykany zloty-
mi nitkami (asystki), ktore oznaczajg promieniowanie Boskich energii.
Ponizej, na wysokosci Jego serca, znajduje sie glowa Jozefa otoczona
niewielkim nimbem. Jézef ubrany jest w ciemnozielong szate, a na glowie
ma narzucony szal, uzywany zwykle przez Izraelitow podczas modlitwy.
Calg jego postac cechuje sita, powaga i gleboki pokdj wewnetrzny. Jego
oblicze ze spuszczonymi oczami, wzorowane na Catunie Turyfiskim, jest
obliczem Opiekuna Jezusa, ale takze obliczem Ojca niebieskiego. To Ob-
licze, utozsamiane w tradycji zachodniej z wizerunkiem Ukrzyzowanego
i Zmartwychwstalego, symbolizuje bliska wiez miedzy Ojcem i Synem
(tk 2, 49), ktorego Syn zna (Mt 11, 27; £k 10, 22) i z ktorym stanowi
jedno (J 1, 18; 10, 30).

Na mesjaniskg misje Jezusa wskazuje stojaca po Jego prawej stronie,
ukazana polprofilem Maryja, odziana w wiSniowy maforion z trzema
ztotymi gwiazdkami (nad czolem i na ramionach) oraz niebieska suknie
i takiej samej barwy czepiec. Jej glowa, otoczona ztocistym nimbem, nie

78 Na obrazie Williama Dobsona (1817-1878), Jezus powraca do Nazaretu (The Fine
Art Society, Londyn), widzimy mtodzieficzego, kilkunastoletniego Jezusa, niesionego
na rekach przez $w. Jozefa. Kroczaca obok Maryja trzyma Jezusa za reke, w drugiej
za$ niesie dzban na wode. Por. A. JACYNIAK SJ, Ze swigtym |6zefem na przefomie
tysigcleci..., 146-147; por. http://www.kbroszko.dominikanie.pl/ikona.htm.
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styka sie z nimbem Jozefa, cho¢ jest ku niemu lekko pochylona. Ow
dystans pomiedzy matzonkami wyraza idee czystosci oraz dziewiczosci
ich malzenistwa. Z kolei Boze macierzyiistwo oraz tajemnica Wcielenia
zostaly tu podkreslone inskrypcjami wskazujgcymi na Nig jako na Boga-
rodzice. Jedno$¢ z Chrystusem oraz udzial w Jego zbawczej misji wyraza
wpisanie sylwetki Maryi w tréjkat, u ktorego wierzchotka znajduje sie
glowa Jej Syna. Réwniez czuly gest oraz wsp6lnie podtrzymywany zwoj
wskazujg na Nig jako na Matke wcielonego Stowa. W odpowiedzi na sto-
wa proroctwa, widoczne na rozwinietym zwoju: Duch Pana nade mng,
gdyz mnie namascit (Iz 61, 1-2), Maryja, lekko pochylong postacig oraz
gestem rak, wyraza postawe Stuzebnicy Panskiej. Trzymany przez Nig
w reku zwoj pozwala interpretowaé to przedstawienie Swietej Rodziny
w kontekscie pozostania dwunastoletniego Jezusa w swigtyni (Lk 2, 42).
W tym wydarzeniu, wielokrotnie komentowanym przez Ojcéw Koscio-
ta, mozemy dostrzec bowiem poczatek nauczycielskiej misji Chrystusa,
a takze zapowiedz Jego zbawczej Smierci i zmartwychwstania”. Prorocka
misje Chrystusa w kompozycji ikony wyraza zwdéj Pism, a watek paschal-
ny wprowadza oblicze J6zefa wzorowane na Catunie Turyniskim. Niosac
miodzieficzego Jezusa na swych ramionach, podobny jest do dobrego
pasterza, a takze do Stugi Jahwe biorgcego na siebie grzechy swiata (Iz
53). Owe symboliczne tresci (choé moze nieco zawile) sprawiaja, ze
ikona nie musi by¢ wigzana z jakim$ konkretnym wydarzeniem. Nie
jest tu istotne, czy artysta przedstawil powr6t Swietej Rodziny z Jerozo-
limy do Nazaretu czy jej powrét z Egiptu. Tkone, utrzymang w catosci
w cieplych, zlocistych barwach, mozna bowiem uzna¢ za obraz ziemskiej
pielgrzymki Ludu Bozego do domu Ojca, ktérg podejmuje caly Kosciot
i kazda chrzeScijanska rodzina, kroczac Sladami Jezusa, Maryi i Jozefa.
Kazda bowiem rodzina chrzescijariska w komunii z Kosciolem uczestniczy
w doswiadczeniu ziemskiego pielgrzymowania ku pelnemu objawieniu
i realizacji Krolestwa Bozego®.

4, Podsumowanie

Tkonografia Swigtej Rodziny ksztaltowata si¢ na przestrzeni wiekow
wraz z rozwojem refleksji teologicznej oraz kultu $w. Jézefa. Do naj-
wezesniejszych przedstawien, w ktorych wystepujg postaci Jezusa, Maryi
i Jozefa, mozna zaliczy¢ cykle narracyjne zwigzane ze scenami BozZego

7 Por. AMBROZY, Wyklad do Ewangelii wedlug sw. Lukasza, TMB 2, 73.
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Narodzenia, Poklonu Trzech Medrcow i Ofiarowania w swigtyni. Wraz
z rozwojem kultu $w. J6zefa na Zachodzie, po soborze Trydenckim, poja-
wiajg sie takze jego samodzielne przedstawienia o charakterze kultowym.
Postaé $w. Jézefa zaczyna by¢ dodawana do tradycyjnych schematéw
wizerunkéw maryjnych (obrazy z Tarnobrzega i Chorzelowa). Powstaja
takze nowe sceny ukazujace zycie Swietej Rodziny w Nazarecie (obraz
w Studziannie i Miedniewicach) oraz Jej powrét z Jerozolimy po zgu-
bieniu i odnalezieniu Jezusa w $wigtyni (wizerunek z Kalisza). Z kolei
zainteresowanie ikonami, jakie zrodzilo si¢ w ostatnich dziesiecioleciach
w Kosciele na Zachodzie, zaowocowato we wspolczesnej sztuce sakral-
nej powstaniem nowych wzorcoéw ikonograficznych Swietej Rodziny.
Nalezy do nich ikona ,,KoSciota Domowego”, ikona z kaplicy Instytutu
Studiéw nad Rodzing w Lomiankach oraz ikona zwigzana z ruchem
neokatechumenatu, napisana przez Kiko Argiiello. Charakterystyczny
dla tych przedstawief jest ich zwiazek z kultem Swietej Rodziny w Ko-
Sciele zachodnim oraz dazenie do wyrazenia nowych tresci teologicznych
tradycyjnym jezykiem chrzeScijaniskiej ikonografii®!.

Dr Zofia Bator
Towarzystwo Milosnikéw Sztuki Sakralnej

ul. Wegierska 33
PL - 37-700 Przemysl

e-mali: zofia_bator@wp.pl

81 Zrodta zamieszezonych w tekscie zdjeé: ‘
1. Boze Narodzenie, pot. XVI w., Moskwa, (Muzeum Rosyjskie, Petersburg), w: Zycie
Maryi w ikonach, red. G. PARRAVICINI, Warszawa 2003, 85.
2. BoZe Narodzenie, 2 pot. XVII w., (Katedra prawostawna Przemienienia Pafiskiego
w Lublinie), w: M. JANOCHA, Ikony w Polsce od sredniowiecza do wspdlczesnosci,
Warszawa 2008, 159.
3. Wprowadzenie Jezusa do swigtyni, Andrzej Rublow, Daniel Czarny i pomocnicy,
1408, (Muzeum Rosyjskie, Petersburg), w: Zycie Maryi w ikonach..., 91.
4. Matka Boza Dzikowska z kosciotaw Chorzelowie, w: E. MORGUNOW, Madonny,
Wyd. Edipresse Polska, Warszawa 2003, 23.
5. Matka Boza Swietorodzinna z sanktuarium w Studziannej, w: E. MORGUNOW,
Madonny..., 81.
6. Wizerunek $w. Jozefa Kaliskiego, w: Z dawna Polski..., 120.
7. Tkona Kosciota Domowego, w: http://www.o0aza.telzam.com.pl/ikona-dk
8. Ikona z Instytutu w Lomiankach, w: http://www.isr.org.pl
9. Tkona Swietej Rodziny Kiko Arqiiello, w: http://www.strag.art.pl/images/ikony/
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La Santa Famiglia nell’iconografia cristiana
(Riassunto)

Liconografia della Santa Famiglia & stata modellata nel corso dei secoli con lo
sviluppo della riflessione teologica e il culto di San Giuseppe. Le prime presentazioni
in cui ci sono le figure di Gest, Maria e Giuseppe, si possono notare nei cicli di scene
narrative dei misteri: Natale, Adorazione dei Magi e la Presentazione al Tempio.

Con lo sviluppo del culto di San Giuseppe in Occidente dopo il Concilio di
Trento, appaiono anche le sue immagini cultuali. La figura di Giuseppe comincia ad
essere aggiunta ai modelli tradizionali di immagini mariane (immagini da Tarnobrzeg
e Chorzelow). Sorgono anche le nuove scene che mostrano la vita della Santa Famiglia
a Nazaret (Studzinna, Miedniewice) e il suo ritorno da Gerusalemme dopo aver perso
e trovato Gesu nel tempio (Kalisz).

Linteresse riguardante al culto delle icone, che & emersa negli ultimi decenni nella
Chiesa in Occidente, ha portato I’arte contemporanea a ’emergere di nuovi modelli
di iconografia religiosa della Sacra Famiglia. Questi includono I’icona della “Chiesa
domestica”, Iicona della cappella dell’Istituto di Studi per la Famiglia in Lomianki
e I’icona associata con il movimento Neo-catechumenale, scritta da Kiko Arguello.
Le caratteristiche di questi immagini riguardano il loro rapporto con il culto della
Sacra Famiglia nella Chiesa occidentale e il desiderio di esprimere nuovi contenuti
con il linguaggio teologico tradizionale dell’iconografia cristiana.



