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[II tomie Biblioteki Mariologicznej Polskiego Towarzystwa Ma-
riologicznego wydano materialy z sympozjum na temat: ,,Catas
pickna jest, Maryjo™*.

W slowie wprowadzajacym (s. 5-7) Redaktorzy zwrécili uwage na
okolicznos$ci zorganizowania sympozjum (dziesigta rocznica powstania
PTM i dwudziesta rocznica powstania sanktuarium Matki Bozej Ostro-
bramskiej w Skarzysku-Kamiennej) oraz zaanonsowali tematyke poszcze-
g6lnych referatow. Wyrazili rowniez nadzieje, ze podjete zagadnienia
i wzajemne spotkanie oraz rozmowy mariologdw i kustoszy sanktuariéw
beda owocne dla obu stron.

Otwierajac sympozjum stowa powitania do zebranych skierowali:
ks. bp Edward Materski, ks. bp Jan Zajac oraz Roman Wojcieszek, pre-
zydent miasta Skarzysko-Kamienna (s. 11-16).

Przewodniczacy PTM Grzegorz Bartosik OFMConv zwrdcil sie
z podziekowaniem i wreczyl Ksiege Pamigtkowa zatytulowang W stuz-
bie Bogarodzicy. 10-lecie Polskiego Towarzystwa Mariologicznego (1999-
2009) (red. G.M. Bartosik, PTM Czestochowa 2009, ss. 367) ks. dr Teo-
filowi Siudemu, inicjatorowi i wieloletniemu przewodniczagcemu PTM.
Wspomniat takze najwazniejsze dziela i ini-
gjatywy PTM. Nastepnie ks. dr Teofil Siu- Danuta Mastalska
dy podzickowal za ksiege i pickne $wieto-

wanie 10-lecia PTM wszystkim tym, kto- ,1 .
rzy w tym czasie wspOtpracowali z Towa- Wokot Plfékna

rzystwem (s. 17-22).
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logia i piekno, wygtosit ks. Janusz Krélikow-
ski. Na poczatku przedstawit zmienne koleje obecnosci kategorii pickna
w teologii, ktora, wprowadzona przez Ireneusza z Lyonu, byta widocz-
na u Ojcéw, jednak pdzniej nieobecna w teologii az do XIX w. Prze-
fom w tym wzgledzie przyniosta dopiero teologia H.U. von Balthasara,
tworcy estetyki teologicznej (s. 25-26). Niemniej, z drogg piekna w teo-
logii wigzg si¢ zwlaszcza dwie trudnosci. Jedna dotyczy definigji pickna
zwigzanej z naszym postrzeganiem. Tymczasem opisanie wprost pickna
Boga nie jest mozliwe i tatwo mozna popas¢ w ezoteryzm. Druga trud-
nos$¢ odnosi sie do specyfiki teologii opartej na scholastyce. Powstaje
pytanie, czy uzycie metafor ma uzasadnienie w teologii. Sam Tomasz

" Calas pigkna jest, Maryjo. Mariologia na drodze piekna. Materialy z sympozjum ma-
riologicznego i spotkania kustoszy sanktuaricw polskich. Skarzysko-Kamienna, 11-12
wrzesnia 2009, red. G.M. Bartosik OFMConv, J. Karbownik, Czestochowa 2009,
ss. 144 + 8 nlb.
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z Akwinu uzywat ich, jednak p6zniejsi kontynuatorzy jego teologii bra-
li pod uwage tylko jej argumentatywny wymiar. Coraz bardziej wigza-
no teologie z dziedzinami naukowymi skoncentrowanymi na filozoficz-
nym mysleniu. Zapotrzebowanie na argumenty teologiczne wzrosto tez
wraz z Reformagja.

Na odsunigecie kategorii pickna od teologii mial wplyw réwniez
Kant, ktéry twierdzil, ze nie ma bezposredniego przejscia od piekna do
pojec. Te sytuacje poglebiat kryzys modernistyczny, kwestionujacy ra-
gjonalno$¢ w wierze (s. 26-29). Jesli chodzi o ilustracje prawd wiary za-
dowolono sig zewngtrznie estetycznym wykonaniem przedstawien arty-
stycznych, ktore razg swojq ,,statycznoscig” (s. 29).

Nastepnie Prelegent zatrzymat sie nad propozycja estetyki teologicz-
nej H.U. von Balthasara, kt6ry wskazal na koniecznos¢ uwzglednienia
pickna w teologii. Bog przemawia do calego czlowieka w jego zmysto-
wo-duchowej zlozonosci, angazujac wszystkie jego mozliwosci i zdolno-
§ci, 1 ukazuje mu swojg wspaniato$¢. Przywoluje w ten sposob do wzajem-
nej mitosci (s. 30-31). Bog w swoim dziataniu jawi sig jako zbawczo-es-
tetyczny, poniewaz ma ono na celu przylgniecie czlowieka do Boga i rze-
czywiscie takiego przylgniecia dokonuje (s. 31). W ten sposob wydobywa
pickno czlowieczenstwa za poSrednictwem faski Chrystusa, przywracajg-
cej grzesznika do uczestniczenia w postaci Bozej. Swigtosé cztowieka jest
odbiciem Bozej wspanialosci, jest pigknym swiadectwem podazania za
Chrystusem. Tak jak Boze piekno, podobnie i ludzkie, ma w sobie przy-
ciggajaca moc. Estetyka teologiczna to wigcej niz estetyczne ujecie tajem-
nicy Boga. Kluczowe tu jest dgzenie do harmonii bytu, dobra i pickna,
do odzwierciedlenia Bozego piekna w cztowieku (s. 31-33).

Ksiadz J. Krélikowski probowat takze wskaza¢ mozliwos¢ drogi teo-
logicznej dla kategorii pickna. Zaakceptowal zar6wno Tomaszowe, jak
i Balthasarowe ujecie. Zwrocit uwage, ze sama estetyka nie jest wystar-
czajaca i konieczne jest dopelnienie jej stowem, argumentacja. Kwestia
nie jest weale prosta, poniewaz staje przed nami zadanie nowego dowar-
tosciowania teologii systematycznej, a wigc spekulatywnej i kontemplacyj-
nej zarazem (s. 34). Teologia pickna winna by¢ widoczna réwniez w teo-
logii moralnej, teologii duchowosci i w praktyce duszpasterskiej. Autor
postuluje dowarto$ciowanie drogi pickna w teologii (s. 34-35).

Tematem drogi piekna w mariologii zajat si¢ ks. Teofil Siudy. Do-
strzegl coraz wigksze zainteresowanie nig przez wspolczesnych autorow.
Nastepnie skupit sie na okresleniu specyfiki via pulchritudinis w mario-
logii. Idac za Alfonsem Langellg, wymienit szereg elementéw mariologii
estetycznej: 1. wyzwanie wspolczesnej kultury, 2. tradycja biblijno-ekle-
zjalna, 3. forma narracyjna, 4. tre$¢ wskazujaca na zwigzek pickna Maryi



z piecknem Boga, 5. mariologia duchowa, czyli ukazujaca Maryje w od-
niesieniu do Ducha Swietego, 6. charakter pastoralny, 7. jezyk paradok-
su, ktérym mozna wyrazi¢ spotkanie Bozego piekna z picknem ludzkim,
8. sztuki figuratywne ukazujace na wlasciwy im sposob Maryje jako ar-
cydzieto Boskiego Artysty, 9. rzeczywisto$¢ zbawienia, 10. stuzba dialo-
gowi, gdyz jest to droga otwarta na kulture (s. 36-39).

Przedstawiajac pielgrzymowanie Maryi po drodze pigkna, Prelegent
oparl swe rozwazania na ujeciu tematu przez M.G. Masciarelliego, kt6-
ry te droge widzi w kilku kregach. Pierwszy z nich bierze poczatek w ta-
jemnicy Niepokalanego Poczecia Maryi, a wieficzy go tajemnica Bozego
Narodzenia. W Maryi znajduje si¢ zrédlowe piekno Boga i wynikajace
z niego pickno stworzenia; synteza Boskiego i ludzkiego pickna, ujaw-
niona przez Maryje w fiat Zwiastowania. W tajemnicy Wcielenia najpel-
niej uzewnetrznia sie zwigzek piekna ze zbawieniem (s. 40-41).

Drugi krag drogi pickna Maryi zawiera si¢ w zyciu w Nazarecie.
Chodzi o pigkno Uczennicy kontemplujacej Stowo, stuchajacej i wypel-
niajacej je, o Jej przylgniecie do Stowa (s. 41-42).

Trzeci krag to etap podazania przez Maryje na Kalwarie. To jedynie
milosé Matki mogla odczytac pigkno z umeczonego oblicza Syna. Mozna
zatem powiedziec, Ze to Matka jest najpewniejszq interpretatorkg pickna
Ukrzyzowanego (s. 42). Ten etap drogi Maryi wiaze si¢ rowniez z Jej oso-
bistym pozostawaniem na obraz i podobiefistwo Boze, jak tez z Jej ra-
doscig ze Zmartwychwstania Syna. Tu ujawnia sie zwigzek miedzy pick-
nem groty Narodzenia i grobu Zmartwychwstania (s. 42-43).

Czwarty etap, zwienczajacy droge piekna zycia Maryi, zawiera sie
w tajemnicy Wniebowziecia. Maryja Wniebowzigta uczestniczy w piek-
nie zycia trynitarnego w misterium Trojcy ﬁwiqtej. Ujawnia piekno inte-
gralnoci stworzenia i umitowanej Cérki Ojca, Matki Chrystusa i Swia-
tyni Ducha Swietego.

W podsumowaniu Autor, za Masciarellim, przytacza cechy pickna
Maryi: Jest to po pierwsze pigkno mocy, chodzi o moc panowania nad
zlem [...] Jest to, nastepnie, pigkno prostoty —nie ma w nim nic sztucz-
nego i przesadnego. Jest to takie, co wynika z poprzedniej cechy, pigk-
no zakorzenione w klimacie Zycia, z otwarciem na drugich. Jest to pigk-
no pierwotne, odbijajgce pigkno Bozego Zrédla. W kovicu jest to pigk-
no, w ktorym kryje sig, by ostatecznie urzeczywistnic, przyszla chwalta
stworzenia (s. 43).

Oceniajac znaczenie via pulchritudinis w mariologii, Prelegent opart
si¢ na opinii Johana Rotena, ktéry zauwaza m.in., ze droga ta strzeze
w mariologii priorytetu historycznego ujecia teologii zstepujacej oraz nie-
wyrazalnej rzeczywistosci dziatania Ducha Swictego. Chroni przed frag-
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mentaryzacjg w mariologii. Otwiera na kontemplacje. W niej ujawnia si¢

wiez miedzy Weieleniem, Odkupieniem i eschatologig. Laczy Maryje hi-

storii z Maryjg wiary (s. 44).

Referat dotyczacy motywdw maryjnych we wspdtczesnych graffi-
ti przedstawit Karol Klauza. Wpierw zatrzymat sie nad geneza i typolo-
gia gatunku. Stwierdzil, ze tego typu wypowiedZ artystyczna znana jest
od pietnastu tysiecy lat, jednak w klasycznej postaci graffiti pojawito sie
w drugiej potowie XX w. Jesli chodzi o kulture polska, graffiti jest obec-
ne juz w XIX w. (przede wszystkim jako oSmieszajace okupujacych kraj
Rosjan). Tego rodzaju wypowiedz przybierala zawsze na sile w czasach
zniewolenia i zrywéw narodowowyzwolenczych, szczegélnie w latach
osiemdziesigtych XX w.

Prelegent przedstawit ogdlng typologie graffiti. Ze wzgledu na forme:
— graffiti stowne — uwzgledniajgce nazwy, zdania oraz symbole litero-

wo-cyfrowe,

— graffiti symboliczne — operujace powszechnie przyjetymi symbolami
o dowolnej postaci graficznej (figury geometryczne, sferyczne, ideogra-
my, symbole rzeczowe, osobowe, imaginacyjne),

— graffiti obrazowe — zbudowane o plastyczne kopie fotografii oséb i zda-
rzen, wlasne wizje plastyczne, obrazy o wieloznacznym kontekscie
interpretacyjnym.

Ze wzgledu na sposéb wykonania graffiti dzieli si¢ na:

— wykonywane bezposrednio z pojemnika przy uzyciu aerozolu, mar-
kera lub kredki,

— malowane z szablon6w przyktadanych do Sciany wczesniej i pokrywa-
niu ich wolnych obszaréw farba,

— malowane za pomocg pedzla i wodnej farby akrylowej (s. 48).

Nastepnie prof. Klauza zaprezentowatl ogélng typologie symboli reli-
gijnych w graffiti. Jako obecne w przestrzeni publicznej, sktaniajg do po-
bieznej, plytkiej refleksji i stanowia zagrozenie znieksztalcenia, trywiali-
zacji tematyki religijnej i przenoszenia ulicznego sposobu recepcji na sfe-
re¢ sacrum. Zjawisko to winno by¢ przedmiotem analiz teologicznych
(zwlaszcza pastoralnych), w trosce o pozytywng mozliwo$¢ wykorzysta-
nia graffiti, zgodna z wymaganiami ikonicznosci zycia Kosciota (s. 49).

Autor zwrdécil réwniez uwage na prymat zasady pickna w religij-
nym obrazowaniu.

Pickno to Boski atrybut, dlatego droge pigkna prowadzaca do Boga
ukazuje zarowno Stary, jak i Nowy Testament (s. 50-53). Pickno stalo
si¢ tez postulatem metodologii teologicznej, zwlaszcza w ujeciu H.U.
von Balthasara.



W prébie oceny religijnych graffiti Prelegent wpierw wskazal na
podstawowg typologie skoncentrowang wokoét motywoéw trynitarnych,
chrystologicznych, mariologicznych, hagiograficznych oraz innych (znaki,
sakramentalia, architektura sakralna, sztuka uzytkowa). Nastepnie zwro-
cit uwage na przypadek, gdy graffiti religijne w kontekscie ulicy styka
si¢ z konkurencyjnymi treSciami, takze antyreligijnymi. Dlatego nawet
dobre intencje sakralizacji przestrzeni publicznej nie sq w stanie uzasad-
nic pozytywnej oceny istnienia religijnego graffiti. Nie kazde Srodowi-
sko moze by¢ nosnikiem tresci sakralnych. Inna jest funkgjonalnos¢ uli-
cy i miejsca kultu religijnego. Mimo ze tego typu graffiti moze petnicé
funkcje przedewangelizacyjng (przy zalozeniu stosownego odbioru), to
moze wyzwalaé podobng aktywno$¢ innych wspdélnot religijnych, czy
antagonizowac (s. 54-55).

Profesor Klauza podjal takze zagadnienie tematyki maryjnych graf-
fiti. Zauwazyl, ze ich obecno$¢ musi wzbudzaé dezaprobate i rezerwe
ze strony protestantow.

Wsrod pojawiajacych sie graffiti maryjnych (zwlaszcza w Ameryce
Lacinskiej, Stanach Zjednoczonych, Wielkiej Brytanii i in., w tym pol-
skich) czesto spotyka sie motywy sanktuaryjne, ale dotaczajg sie do nich
elementy niekanoniczne (s. 57).

Prelegent zaprezentowal réwniez wybrane tematy maryjnych graf-
fiti, nawigzujace do klasycznych form, a to: Eleusy i Matki Bozej Kar-
migcej z Londynu, Matki Bozej Pokoju, Maryi Niepokalanej i Bolesnej.
Takze te maryjne graffiti s3 konfrontowane z ulicznym profanum czy
tez znajduja sie w sasiedztwie graffiti bedacych karykatura codzienno-
Sci lub ze skandalizujgcymi hastami. Wytwarza to wrazenie desakraliza-
cji wizerunku zwigzanego z wiarg religijng, ktéry jest narazony na pro-
fanacje czy akty wandalizmu (s. 58-59).

W konicowych wnioskach Autor dostrzega, ze twércami maryjnych
graffiti sa czesto klasycy tego nurtu. Rowniez jako pozytyw widzi komu-
nikatywnos$¢ i bezposrednio$¢ tego typu przedstawien i wigzanie elemen-
tu religijnego z codziennoscig. Stwarza to wyzwania pastoralne i moze
wspomagaé katechizacje oparta na wizualizacji.

Niemniej jako negatywne nalezy oceni¢ funkcjonowanie tego rodza-
ju graffiti w przestrzeni desakralizujgcej, oSmieszajacej religie czy w kon-
tekscie innych niewtasciwosci lub naduzyé: Dlatego trzeba, by estetyka
teologiczna wplywala na ten nurt obecnosci Kosciola we wspdlczesnej
kulturze (s. 59-60).

Kolejny referat, dotyczacy Maryi w tajemnicy mitosierdzia w Swie-
tych wizerunkach (na wybranych przykladach), przedlozyta Zofia Ba-
tor. Ubogacaly go slajdy omawianych ikon. We wstepie zauwazyla, ze
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wizerunki czczone jako przedstawienia Matki Mitosierdzia nie zawiera-
ja jednego schematu ikonograficznego (s. 61).

Przedstawiajac ikone Matki Boskiej Ostrobramskiej jako Niewia-
sty, ktora dostgpita Bozego milosierdzia, wskazata na zwigzek tej iko-
ny z tajemnica mitosierdzia objawiong w Niepokalanym Poczeciu Ma-
ryi, i podobiefistwo do tego typu przedstawien. Wymienita m.in. takie
atrybuty wystepujace w omawianej ikonie, ktore wigzg sie z Niepokala-
nym Poczeciem, jak golebica nad glowa Maryi, a pod Jej stopami waz
(s. 62-63).

Prelegentka wyjasnita, ze ikona Matki Bozej Ostrobramskiej poczat-
kowo stanowila element dyptyku, a przedstawienia te ukazywaty Jg jako
wspOtpracownice w dziele mitosierdzia — jako Brame Niebieskg czy Bra-
meg prowadzgcg do Chrystusa. Wizerunek z Ostrej Bramy jest samodziel-
nym przedstawieniem i ma chrystocentryczny charakter.

Autorka stwierdza, ze ikong t¢ mozna interpretowaé takze w kon-
tekscie milosierdzia objawionego w tajemnicy Wniebowziecia NMP, ze
wzgledu na ozdoby natozone na ten wizerunek (s. 64-65).

Zatrzymujgc sie nad tajemnicg Matki Bozego Milosierdzia, Z. Bator
wpierw ukazata Maryje jako Brame, przez ktdra przyszlio Mitosierdzie.
To te tajemnice obrazuje na przyklad ikona Brama Mitosierdzia z grecko-
katolickiej cerkwi w Jarostawiu. Nalezy ona do starozytnego typu ikony
Matki Bozej Przewodniczki — Hodegetrii (s. 66-67). Jej dlon, wyciagnie-
ta w kierunku Syna, wskazuje na mitosierne Stowo Ojca. Jednoczesnie
widoczny gest blogostawienia przez Chrystusa w sposéb szczegblny od-
nosi siec do Matki. Jest Ona blogostawiona ze wzgledu na mitosierdzie,
ktore wielokrotnie ujawniato sie w Niej i przez Nig (s. 68-69).

Prawde o tym, ze Maryja jest mitosierng Matka, obrazujg rowniez
stosowne przedstawienia. Jej ikong jest m.in. wizerunek z Piekoszowa.
Jest on zblizony do ikonograficznego typu Eleuzy, czyli Maryi z czulo-
Scig przygarniajgcej Syna. Wspomniany wizerunek nawigzuje do podob-
nej wiezi aczacej Maryje z Jej duchowymi dzie¢mi. Wskazuje na mito-
sierng postuge Matki Milosierdzia wobec Jej dzieci. Sposrod autorow
tego rodzaju przedstawien warto wspomnie¢ ks. Wojciecha Piwowar-
czyka i Izabele Borkowska (s. 70-73).

W podsumowaniu Prelegentka zaznaczyla, ze w podstawowych ty-
pach ikonograficznych ujawnia si¢ udzial Maryi w tajemnicy Bozego mi-
losierdzia. Mozna z nich wyloni¢ trzy zasadnicze aspekty: mitosierdzie
objawione w tajemnicy Wecielenia i Odkupienia, Niepokalanego Pocze-
cia i Wniebowziecia NMP. Wizerunek z Piekoszowa odzwierciedla mi-
losierdzie ujawnione w bliskosci Boga i cztowieka, ktére dociera do nas
rowniez przez Maryje (s. 74).



Ojciec Zachariasz Jabtonski oméwit sprawe maryjnosci plakatow
pielgrzymek na Jasng Gore. Na wstepie zglosit watpliwosé, czy powinno
si¢ mowi¢ o pielgrzymkowych plakatach czy raczej o afiszach (s. 75).

Uwage swa skupit na plakatach maryjnych upowszechnionych w Pol-
sce od lat siedemdziesigtych. Wspomnial o ograniczeniach w ich dru-
ku czy rozprowadzaniu ze strony wladz komunistycznych, ktére nega-
tywnie ocenialy ruch pielgrzymkowy (s. 76). Trudnosci te przestaly ist-
nie¢ po zniesieniu cenzury w 1990 r. Afisze przeksztalcaly si¢ w plaka-
ty i mialy duze naklady. Co do ich maryjnosci — zaznacza si¢ ona w ha-
stach i ikonografii. Czesto plakaty nawigzujg do wizerunku czy klaszto-
ru Jasnogorskiego (s. 77).

W roku przygotowan do Trzeciego Tysigclecia Chrzescijanistwa
(1998) plakaty nawigzywaly do Osoby Ducha Swietego (s. 78), za$
w roku poswieconym Bogu Ojcu ikonografia odzwierciedlata trady-
cyjne ujecia. W roku Wielkiego Jubileuszu Chrzescijafistwa sporo byto
nawigzan do logo obchodéw (s. 79). Plakaty i afisze zawieraly tez nie-
zbedne informacje dla pielgrzymoéw, gospodarzy i obserwatoréw. Petni-
ly rowniez funkcje ewangelizacyjna. Istnieje potrzeba badan nad recep-
gja ich tredci (s. 81). Prezentowane przez Prelegenta zdjecia zostaly do-
taczone do ksigzki na plycie DVD.

Kolejne przedtozenie przygotowata Anna Gasior. Nawigzujac do bi-
blijnej perykopy: Cala pigkna jestes, przyjaciétko moja (Pnp 4, 7), mé-
wila o pieknie Maryi w polskiej poezji baroku i romantyzmu, przytacza-
jac fragmenty wybranej poezji.

We wprowadzeniu Autorka pyta o mozliwo$¢ wyrazenia w skoriczo-
nym dziele sztuki tego, co Nieskoniczone — Tajemnicy Boga (s. 82-83).
Dlatego tez poeci, opisujac pickno Maryi i poszukujac odpowiedniego
stowa dla jego wyrazenia, niejednokrotnie zdajg sobie sprawe z nieprze-
kraczalnych dla jezyka granic (Dobinski). Uzasadnione wiec jest sieganie
przez poetdow barokowych do Piesni nad piesniami. Poezja tego czasu
jest zakorzeniona w egzegezie typologicznej (K. Twardowski, M.K. Skar-
biewski) (s. 83-84). Maryjna poezja baroku zawiera tez typowe dla epo-
ki Srodki wyrazu, jak paradoksy, kontrasty, anafory, symbole, przerzut-
nie. Maja one utatwi¢ wyrazenie piekna — np. przez metaforyke storica
i ksiezyca (M. Sep-Szarzyniski) (s. 85-86). Wiasnie $wiatlo i blask w opi-
sie Maryi czesto stuzg wyrazeniu Jej piekna.

Symbolika $wiatta w Nowym Testamencie jest czesto uzywana do
opisu Osoby Chrystusa, ale tez On sam wprost zostal nazwany Swia-
tlem. Maryja chodzi w Jego swiattoSci, odbija Jego $wiatto (s. 86-87).
Motywy te mozna wiec odnalezé w poezji (K. Bolestawiusz, J.B. Zimo-
rowic, M.K. Skarbiewski) (s. 88-89).
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Picknem Maryi jest taska, kt6ra zostata obdarowana w Niepokala-
nym Poczeciu i w ktorej zyje, zachowujac czystos¢ i wolnos¢ od grzechu
(K. Miaskowski). Prawde te podkreslaja poeci przy uzyciu typowo baro-
kowych $rodkow stylistycznych, nie po to, by holdowaé¢ modzie i ma-
nierze epoki, ale by lepiej wyrazi¢ tajemnice wewnetrznego pickna Ma-
ryi (WS. Chréscinski, S. Debinski, .. Baranowicz). W ich poezji mozna
odnalez¢ potwierdzenie prawdy, ze taska czyni pigknym (s. 89-92).

Autorka zauwaza, ze pickno Maryi ukazywane w poezji baroko-
wej jest zaproszeniem czlowieka do naSladowania, a nie wylacznie wy-
razeniem podziwu. Pisze takze: To poezja, ktdra nie tylko nie poprze-
staje na poziomie estetyki, ale odwoluje si¢ glebiej —do sumienia, nie
jest spotkaniem z jakims bezosobowym pigknem, ale wskazuje na kon-
kret, na osobe, apeluje nie tylko do wzruszenia i gustu, ale do serca i wo-
li (s. 93). Wzywa do naSladowania chwaly Maryi, pocigga do kontem-
plagji, bezinteresownosci i skierowuje ku Bogu (K. Twardowski, P Cie-
klinski). Jednocze$nie przypomina cztowiekowi o jego grzesznosci, wy-
zwala proSbe o Boze milosierdzie i pragnienie upodobnienia si¢ do Bo-
zego obrazu (S. Grochowski, K. Twardowski). W poezji tej obecne jest
takze wolanie o mito$¢ do Jezusa na wzér Maryi (A.M. Marchocka,
K. Twardowski) (s. 94-95).

Zdaniem Prelegentki, poezja XVII-wieczna jest w petni ortodok-
syjna. Poeta, ktéry w ten sposéb kontempluje pickno Maryi, jest moc-
no wigczony we wspdlnote koscielng. Wezwanie do nawrdcenia obec-
ne w maryjnej poezji baroku nigdy wiecej nie wybrzmiewa tak mocno
w polskiej literaturze (s. 95-96).

Nastepnie Autorka podjeta sie zadania ukazania blasku i $wiatta
w poezji romantyzmu. Wskazala na trudno$é¢ w formutowaniu uogdél-
nien ze wzgledu na réznorodnos¢ tej poezji oraz na wybitnych poetow.
W zestawieniu z poezjg baroku, ktdra jest zakorzeniona we wspolnocie
eklezjalnej, romantyczna odwoluje si¢ do jednostki i jej doswiadczenia,
a przezycie wspolnoty wigze si¢ z narodem. Niemniej, zawiera ona typo-
we w poezji maryjnej motywy blasku i $wiatta Maryi (s. 96-97). U Sto-
wackiego pelna blasku posta¢ Maryi 1$ni i o§wietla ziemie i wszech$wiat.
Takze Mickiewicz, opisujac pickno Maryi, siega do metaforyki $wiatla.
Odnosi jg do pickna serca Maryi, do tajemnicy mitosci (s. 97-99).

Anna Gasior przygladajac si¢ poezji romantycznej, ukazujacej pick-
no narodu odbite w picknie Maryi, zauwazyla, ze podkresla ona szcze-
g6lna role Maryi w zyciu narodu polskiego (S. Goszczynski, W. Pol),
co najbardziej uwydatnia tytut Krélowa Polski (Z. Krasinski). W pew-
nym sensie nardéd probowat odnalezé wlasne piekno w obliczu Maryi
(s. 100-101).



Prelegentka zatrzymala si¢ jeszcze specjalnie nad picknem Maryi
ukazanym w Litanii Norwida. Podkreslita w niej rownowage miedzy
etykg a estetyka, dogmatem a zachwytem, dzieki czemu zyskata mia-
no traktatu mariologicznego w polskiej poezji. ,,Litania” ukazuje wigc
odwieczne wybranie Boga rozmilowanego w swoim stworzeniu — pigk-
no Maryi jasniejgce czystoscig jest bowiem odbiciem pigkna pierwszego
stworzenia, wypelnieniem jego powolania do milosnej wspdlnoty z Bo-
giem, oglgdaniem blasku Jego oblicza. To pigkno, ktdre nie wie w swej
pokorze o samym sobie, z poddaniem przyjmujgc niezwykle Boze posel-
stwo, wigczajgc je tak scisle w bistorig zbawienia (s. 102). Litania po-
twierdza, ze droga pickna domaga sie osobistego zaangazowania i nie
moze poprzesta¢ na wzruszeniu i zachwycie. To jej dominujgce tresci,
a dopiero w ostatnim akcencie jest przywotana Maryja jako Krdélowa
Polski i Ta, ktéra jest nadziejg narodu (s. 103).

W zakonczeniu rozwazahn Autorka wysuwa wniosek dotyczacy po-
trzeby poszukiwania rownowagi miedzy wartoSciami estetycznymi a re-
ligijnymi we wspolczesnej literaturze i sztuce (s. 104).

Ostatni referat dotyczyt obrazu Maryi w filmie religijnym, kt6ry
przedstawit ks. Marek Lis. Podjat sie préby usystematyzowania sposo-
bow przedstawiania Maryi w filmach, zaznaczajac, ze dotad brak opra-
cowan na ten temat.

Pierwszy blok tematyczny wytoniony z obejrzanych obrazéw fil-
mowych ukazuje Maryje jako Matke obok Syna. Nie jest Ona postacig
pierwszoplanowg. Widziana jest w scenie Zwiastowania, nawiedzin Elz-
biety, w drodze do Betlejem, narodzin Syna, ucieczki do Egiptu, odnale-
zienia dwunastoletniego Jezusa, na weselu w Kanie Galilejskiej, podczas
Ostatniej Wieczerzy, u stop krzyza i w spotkaniu Jezusa Zmartwychwsta-
lego. Przekaz ten, nie zawsze wierny Ewangelii, naznaczony wplywem
apokryfow, legend, form poboznosci ludowej i wlasnych koncepdji teo-
logicznych rezysera, bywa niepoprawny (s. 105-107).

Inng grupe stanowig filmowe biografie Maryi, w ktorych jest pierw-
szoplanowg postacig. Powstato zaledwie kilka takich filméw ina ogét
idg za przekazem Ewangelii, jednak dolaczaja epizody nieewangelicz-
ne (s. 107). Sa to filmy ukazujace Maryje w kontekscie wspolczesnoscei,
w ktérej jest obecna. Filmy te koncentruja si¢ na objawieniach maryjnych
(Guadalupe, Lourdes, Fatima, Tepeyac). Nakrecono tez filmy, ktére po-
dobnie, jak te o objawieniach, prezentuja kult maryjny w Kosciele, m.in.
modlitwy za wstawiennictwem Maryi, rézaniec, pielgrzymki, czy zwia-
zane z Obrazem Jasnogo6rskim lub Ostrobramskim (s. 107-109).
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Jeszcze jeden temat filmowy to obraz Serdecznej Matki. Takie wat-
ki pojawiajg sie w filmach popularnych. Bardzo duzo z tego rodzaju fil-
mow zawieraja obraz Maryi jako mitosiernej Matki przychodzacej z po-
mocag w roznych potrzebach (niezaleznie nawet od wyznania czy nie-
wiary tworcow). Maryja jest ukazywana jako ostateczna instancja, kt6-
ra nie zawodzi. Czasem Jej postac jest sprowadzana do picknego bajko-
wego obrazu. Zdarzaja sie jednak filmy nieidealizujagce Maryi, albo na-
wet gorszace (s. 109-111).

Na koniec Prelegent postawil pytanie o pickno Maryi w filmach. Za-
uwazyl, ze priorytetem tworcoéw jest sukces komercyjny, a bardzo rzad-
ko realizacja dziela o charakterze religijnym. Pisze: Byloby zatem bledem
traktowanie filmowych obrazéw Maryi w kategoriach ikony, odsylajgcej
swoim pigknem do nieskoriczenie pigknego wzorca (s. 111).

Tematem dyskusji panelowej stala si¢ kwestia, jak poprzez droge
pigkna mowié dzisiejszemu $wiatu o Bogu i Maryi. Jej celem bylo sfor-
mulowanie praktycznych wskazéwek dla teologéw i duszpasterzy.

Zofia Bator wniosla postulat dowarto$ciowania obrazu w liturgii.
Odnalezienia funkgji kultowej sztuki (nie koniecznie ikony), na przy-
ktad podczas roznych nabozefistw. DowartoSciowanie to winno mieé
miejsce rOwniez na katechezie (np. rysunki w zeszytach) oraz inspiro-
waé w parafii konkursy plastyczne. Wazne jest tez, by obraz byt odpo-
wiednio eksponowany w $wiatyni, bez zakl6cania harmonii czy przela-
dowania (s. 115-117).

Zachariasz Jabloniski zastanawial sie nad drogg pigkna w sanktu-
arium, ktéra w oczywisty sposéb ma odniesienie pastoralne i ma mie¢ na
wzgledzie zrdznicowanie przybywajacych tam pielgrzyméw. Zadaniem
przewodnikow jest taka interpretacja pigkna sanktuarium, ktéra ma stu-
2y¢ ukazaniu charyzmatu swigtego miejsca. Przezycie pigkna sanktuarium
odpowiada tez na rozmaite potrzeby pielgrzymow (s. 118-119).

Karol Klauza zauwazyl, ze plakat to dzieto sztuki i ma zawieraé
przestanie ideowe, treSciowe. Wazne wiec s3: dobor symboli, kolory-
styka i rozmieszczenie elementow (s. 120).

Ksigdz Janusz Krélikowski zwrécit uwage na potrzebe tworzenia
klimatu piekna w teologii. Droga pigkna moze ubogacié¢ nie tylko teo-
logie, ale wplynaé twoérczo na wiele dziedzin zycia eklezjalnego. Mie-
dzy innymi wazne jest zwrOcenie uwagi na estetyke $wiatyn, gdyz ma
ona wplyw na Swiadomos¢ religijna.

Ponadto w teologii istnieje potrzeba intelektualnego wprowadze-
nia do problematyki pickna (rozumienia réznych dziedzin tworczosci),
uczenia widziec i styszec. Na naszym gruncie teologia piekna jest dopie-
ro na wstepnym etapie (s. 122).



