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aryja, cierpiaca Matka stojaca pod krzyzem, o ktdrej Jan dat Swia-
dectwo (J 19, 25-27), znajduje si¢ w centrum rozwazan poswie-
conych idei compassio Mariae. Wzgbrze Czaszki stanowi ich punkt kul-
minacyjny, ale idea cierpienia Maryi rozcigga si¢ na szerokie spektrum
znaczen, obejmujac cale zycie Matki Bozej, od momentu wypowiedzenia
fiat az do Wniebowziecia. Z jednej strony znajduje umocowanie w tek-
Scie Ewangelii — noSny symbol miecza przenikajacego serce w proroc-
twie wypowiedzianym przez Symeona (kk 2, 25-35), z drugiej, dopel-
nienie w licznych tekstach poetyckich i objawieniach prywatnych. Pomie-
dzy nimi rozciaga sie obszar teologicznej spekulacji poSwieconej roli Ma-
ryi, Jej przymiotom i cnotom.
O ile fakt, ze Matka cier-

piafa, patrzac na Smieré swo- Aneta Kramiszewska
jego Dziecka, nie budzit nigdy
dyskusll,. o tyle reﬂe.kSJa_ na_d 7 atopion a
znaczeniem tego cierpienia
w zbawczym planie Chrystusa W mece Syna.

i w zyciu duchowym wiernych,  \Wizerunki Matki Boiei

dojrzewala powoli w dzietach

teologéw'. Przezyte doglebnie W otoczeniu
— ciele$nie i duchowo —wy- arma pLZSSiOniS
darzenia pasyjne, poczynajac (XIV XVIII wi

- wiek)

od pojmania Jezusa w Ogroj-

cu az do pogrzebania Jego cia- GALVATORIS MATER
fa, czynig z Maryi osobe wyjat- 14(2012) nr 1-4, 149-166
kowo zfaczong z Chrystusem.

Ta wiez kaze mysli teologicznej dawnych wiekéw postrzegaé Maryje
pod krzyzem jako Te, ktéra odnalazla klucze i otwiera bramy raju, aby
wprowadzi¢ tam swoje dzieci®. Dalszym krokiem bylo méwienie o Ma-
ryi jako o wspotukrzyzowanej, zatopionej w ranach Syna, catkowicie zla-
czonej w ofierze, a to pozwolito patrze¢ na Nig jak na wspdtodkupiciel-
ke?. W ten sposdb ksztaltowala sie mariologia o charakterze chrystoty-

! J. MORICOVA, Matka Boza Siedmiobolesna — patronka Stowacji. Teologia i kult,
Lublin 2002, 19-94; A. RYBICKI, Compassio Mariae w chrzescijariskim Zyciu du-
chowym. Studium na przykladzie polskiej sredniowiecznej literatury i sztuki religij-
nej, Lublin 2009, passim, zwlaszcza s. 45-88.

2 Tak okreglit jej role Milon od $w. Amanda (zm. 871 r.); zob. R. LAURENTIN, Ma:-
ka Pana. Krotki traktat teologii maryjnej, Warszawa 1989, 100-101.

3 Idea ta, obecna zwlaszcza w kaznodziejstwie Sredniowiecza i baroku, nie znalazta
woéweczas oficjalnego Magisterialnego potwierdzenia. Tytul ten nie znalazt sie row-
niez w ostatnim z Soboréw. Jan Pawet I zwrdcit sie z prosbg do Papieskiej Miedzy-
narodowej Akademii Maryjnej o zajecie stanowiska w tej kwestii — byto ono ne-
gatywne. Zatem tytul ‘wspotodkupicielka’ nie nalezy do autentycznego nauczania
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picznym. Niemniej, trzeba od razu zaznaczy¢, ze nie bedziemy — z oczy-
wistych powod6éw — dokonywaé teologicznej oceny prezentowanych tu
ikonograficznych motywéw maryjnych, bedgcych wyrazem 6wczesnych
teologicznych poszukiwan czy przerostow.

Idea Maryi, Bolesnej Matki Odkupiciela, przejawia si¢ w ikonogra-
fii chrzescijanskiej w bardzo zréznicowany sposob, poczynajac od scen
o charakterze narracyjnym, ilustrujacych wydarzenia biblijne (droga na
Kalwarie, Ukrzyzowanie, Optaki-
wanie, Ztozenie do grobu), po-
przez wizerunki typowo dewocyj-
ne (Matka Boza Bolesna, Pieta, Sie-
dem Bolesci Maryi), az po przed-
stawienia alegoryczne (np. Ttocznia
Mistyczna), w ktorych wykorzystu-
je sie najczesciej typowe wizerunki
dewocyjne w nowych kontekstach
ikonograficznych. Wymienione
typy ikonograficzne czesto wcho-
dza we wzajemne relacje i przeni-
kaja sie¢ nawzajem, niekiedy two-
rzac zlozone ideowo kompozycje,
> : potegujace wymowe dolorystycz-

rf’%“““ i ,]7 i ol ot PinRan Uiy ng ijednocze$nie utrudniajace ich

o il imgaine ferasSednoznaczng klasyfikacje ikono-

graficzng. Doskonalym przykia-

dem jest np. wizerunek Piety z siedmioma mieczami tkwigcymi w ser-

cu Matki, badZ przedstawienie Maryi z cialem Syna i mieczem wbitym

w pier$, otoczonej narzedziami meki Pariskiej, prezentowane na rycinie
wydanej w Antwerpii przez Joannesa Galle (1600-1676).

W przywolanych wyzej typach ikonograficznych idea compas-
sio Mariae w jakiej$ mierze implikuje réwniez treSci zwigzane z mySla
o wspotodkupieniu. Odwolujac sie do odmiennych skojarzen, idee cor-
redemptio ukazuja takze sceny, w ktérych symboliczng paralelg dla krwi
Chrystusa staje si¢ mleko Matki i wizerunki Maria Lactans, akcentujace

TMATER

Kosciota. Zob. D. MASTALSKA, Stabat Mater Dolorosa. Uwagi o znaczeniu cierpieri
Maryi pod krzyzem w dziele odkupienia, ,Salvatoris Mater” 3(2001) nr 3, 72-87,;
W. SIWAK, Problem ,wspdtodkupicielstwa” Maryi w nauczaniu Jana Pawla 11, ,,Sa-
lvatoris Mater” 4(2003) nr 3, 141-165; J. MAJEWSKL, Trynitarna struktura ,,pigtego
dogmatu maryjnego”. Rozwazania na marginesie lektury ksigzki M. Miravalle’a ,,Mary
— Corredemprix, Mediatrix, Advocate”, ,Salvatoris Mater” 2(2000) nr 3, 421.



udziat Maryi w dziele Odkupienia
poprzez Jej zgode na Wcielenie®.
W kontekscie tematu artykutu,
skupionego na narzedziach meki,
warto choc¢by marginalnie wspo-
mnieé szczegdlny wariant przywo-
tanej ikonografii, jakim jest zesta-
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ne przedstawienia Maryi eksponujace idee wspélcierpienia i wspotod-
kupienia, ukazujace Jq wraz z narzedziami meki Panskiej. To zasob dziel
dos¢ szczegblny, trudno zaklasyfikowaé go jako jeden, scisle zdefiniowa-
ny typ ikonograficzny, ale mozna wskaza¢ pewne specyficzne treSci ide-
owe, ktére ta formuta ze sobg niesie.

Narzedzia meki pojawily sie w ikonografii w VIII w., poczatkowo
w skromnej liczbie (korona cierniowa, wldcznia), ale ich ilo$¢ stopnio-
wo rosta’. OczywiScie najwazniejszym z nich byl krzyz i to on zaistniat
w najstarszych realizacjach jako samodzielne przedstawienie, zanim jesz-

4 Maja one r6zne warianty ikonograficzne: jako samodzielne przedstawienia; w kon-
tekscie ikonografii hagiograficznej wraz ze $w. Augustynem lub Bernardem z Cla-
irvaux; w polaczeniu z przedstawieniami czy$éca. K. MOISAN-JABLONSKA, Ob-
razowanie idei compassio i corredemptio na polskich barokowych przedstawieniach
dusz czysécowych, ,Saeculum Christianum” 10(2003) nr 2, 129-143.

5 Temat arma Christi w ikonografii chrzeScijafiskiej ma obszerng literature, w kt6-
rej rozpatrywano zar6wno jego ksztaltowanie si¢ przez wieki, jak i poszczegdl-
ne zabytki oraz kontekst historyczny kultu narzedzi meki. Zob. G. SCHILLER,
Tkonographie der christlichen Kunst, Bd. 2, Die Passion Jesu Christi, Giitersloh
1983, wyd. 2, 198-210; R. BERLINER, Arma Christi, w: Rudolf Berliner (1886-
1967)“The Freedom of Medieval Art” und andere Studien zum christlichen Bild, hrsg.
R. SUCKALE, Berlin 2003, 97-191; R. SUKALE, Arma Christi. Uberlegungen zur
Zeichenhaftigkeit mittelalterlicher Andachtsbilder, w: TENZE, Stil und Funktion.
Ausgewidblte Schriften zur Kunst des Mittelalters, Miinchen-Berlin 2003, 15-58;
The Arma Christi in Medieval and Early Modern Culture. With a Critical Edition of
,O Vernicle®, ed. LH. COOPER, A. DENNY-BROWN, Ashgate 2014.
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cze wyksztalcit sie zespot arma passionis. Przede wszystkim byly one zna-
kiem zwyciestwa, bronig, dzieki ktérej Chrystus pokonat $mier¢. I w ta-
kim znaczeniu pojawily sie pierwotnie w ikonografii, np. jako crux invic-
ta na sklepieniu Mauzoleum Galii Placydii w Rawennie. Narzedzia meki
stanowily takze uwierzytelnienie wladzy sadzenia, ktéra przystugiwata
Chrystusowi, pojawiajg sie w takim kontekScie na pustym tronie ocze-
kujacym ponownego przyjécia Zbawiciela (Etimasia), a nastepnie juz od
konca X w. towarzyszg ksztattujacej sie ikonografii Sgdu Ostatecznego.
W miniaturach okresu ottoniskiego uzyskuja w niej stale miejsce i pozo-
stajg jako trwaly element przez wszystkie nastepne wieki®. Od XIII wieku
pojawiaja sic w ikonografii nowe ideowe akcenty oraz samodzielne wi-
zerunki arma Christi, prezentacja narzedzi meki Iaczy sie z wizerunkiem
clerpigcego Jezusa oraz kultem relikwii narzedzi meki, ponadto — z kul-
tem pieciu ran Chrystusa. Ten dewocyjny kontekst stat sie silnym impul-
sem dla ikonografii.

Z poczatkiem XIV w. pojawily sie w ikonografii motywy, o kto-
rych nalezy przypomnie¢ rozpatrujac ikonografie Matki Bozej w oto-
czeniu arma passionis. Bardzo popularny w $redniowieczu wizerunek
Chrystusa Meza BoleSci wzbogacono o narzedzia meki, a nastepnie do-
dano towarzyszacg mu postaé Maryi’. Przykladem, jednym z wielu, jest
obraz wotywny z Brzegu (Muzeum Narodowe w Warszawie)® — Mary-
ja, zwrocona ku Chrystusowi, dotyka poprzez szate krwawigcego boku
Syna, dobitnie podkreslajac idee wspolcierpienia. Obie postacie ciasno
otacza ponad dwadzieScia przedstawien arma passionis. Wizerunki tego
typu majg charakter ahistoryczny, silnie akcentujg w odniesieniu do Matki
Bozej idee compassio i corredemptio’. Pdznosredniowieczng modyfikacjg
tej idei w sztuce s3, malo znane, przedstawienia tarczy herbowych pre-

¢ Nieco pdzniej rowniez Maryja pojawia sie w scenach Sadu jako Oredowniczka, naj-
czesciej w grupie Deesis i tym samym w jednej przestrzeni obrazowej po raz pierw-
szy spotykaja sie dwa interesujgce nas elementy ikoniczne. Jednakze narzedzia meki
zwigzane s3 jednoznacznie z postaciag Zbawiciela i takze kompozycyjnie jest to wy-
raznie podkreslone.

7 G. JURKOWLANIEC, Chrystus Umegczony. Tkonografia w Polsce od XIII do XVI
wieku, Warszawa 2001, 75-76 (tu wczesniejsza literatura tematu). Ten typ ikono-
graficzny ulega w sztuce Europy Zachodniej wzbogaceniu w rézne watki, pierwot-
nie na Wschodzie nieobecne. Naleza do nich: sarkofag, purpurowy plaszcz, korona
cierniowa na glowie Chrystusa, trzcina w dfoni, kielich.

8 1443 r., tempera na desce, pochodzi z kosciota §w. Mikotaja w Brzegu. Reprodu-
kowany w: M. KOCHANOWSKA-REICHE, Mistyczne sredniowiecze, Warszawa,
59, il. 35. G. JURKOWLANIEC, Chrystus Umegczony..., 245-246, poz. kat. 2835,
tu oméwienie bibliografii.

? Istnieje takze wariant kompozycyjny, popularny zwlaszcza w sztuce wloskiej, wpro-
wadzajacy do obrazu réwniez postaé §w. Jana Ewangelisty.



zentujacych narzedzia meki, za$
wsrdd nich do rzadkosci nalezy
wariant ukazujacy Syna i Mat-
ke, stojacych po obu stronach
tarczy jako rGwnoprawne po-
stacie, tak jak w obrazie Bernar-
da van Orley z ok. 1520 roku.
Chrystus (w typie Zmartwych-
wstalego) wraz z Maryja pod-
trzymujg tarcze herbowa wy-
petniong przedstawieniami na-
rzgdzi meki, w lustrzanym ge-
Scie obydwoje dotykaja dlon-
mi korony cierniowej wiencza-
cej tarcze.

Chronologicznie p6zniejsze
sa narzedzia meki umieszczane
w przedstawieniach cyklu Weie-
lenia. W XV wieku pojawily sie one poczatkowo w samodzielnych wize-
runkach Dziecigtka Jezus, a nastepnie w przedstawieniach Maryi z Dzie-
ciatkiem oraz Bozego Narodzenia (Adoracji Dzieciatka), Swietej Rodziny.
Doskonale prezentuje ten watek grafika Baltazara Caimoxa, wedtug wzo-
ru przygotowanego przez Augustina Brauna, zatytutowana Crucem cum
ipso natali fataliter destinatam. Dzieciatko $pi w ztobie wtulone w krzyz,
obok znajduje sie sarkofag i kilkanascie narzedzi meki, unoszonych przez
anioly, calos¢ wpisana jest jednak w kontekst betlejemskiej stajenki z Ma-
ryja adorujaca Dziecigtko. Podobnie sugestywna w swojej ikonografii jest
grafika braci J6zefa Sebastiana i Jana Baptysty Klauberéw (3 ¢w. XVIII w,
Augsburg), ktérzy zilustrowali wezwanie Litanii loretaniskiej Mater Sa-
lvatoris, wizerunkiem Matki Bozej z Dziecigtkiem wpisanym w owalng
rame uczyniong z korony cierniowej i pozostalych narzedzi meki, dodat-
kowo Jezus trzyma w dloni niewielki krzyzyk!!.

Wymienione typy przedstawienn uwzgledniaty zawsze zaréwno posta-
cie Matki, jak i Syna. Samodzielne przedstawienia Maryi i towarzyszace
Jej arma passionis pojawiajg sie dopiero na wybranych miniaturach, znaj-
dujacych sie w grupie p6znosredniowiecznych kodekséw, znanych pod
wspdlnym tytutem Speculum humanae salvationis. Autorstwo ksiegi zo-

10 QOlej, ptdtno, 53 x 38 cm; obraz znajduje sie w kolekgji prywatnej w Madrycie. Zob.
G. FINALDI i inni, The Image of Christ, London 2000.
1 Repr. w H.H. GROER, Litania loretariska, Katowice 1995, 84-85.
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stalo przypisane Ludolfowi z Saksonii, zachowalo sie okolo trzystu pigé-
dziesieciu kodekséw, bogato dekorowanych miniaturami'2. Majg one po-
dobny schemat kompozycyjny — kazdemu rozdzialowi przyporzadkowa-
no cztery miniatury, z ktorych pierwsza okresla temat rozdziatu i prezen-
tuje w chronologicznym porzadku historie zbawienia, pozostale s3 swo-
istym komentarzem do niej, najczesciej odwotujacym sie do fundamen-
talnej zasady typologii biblijnej. Ich wplyw na ikonografie sredniowiecz-
na byl bardzo silny. Niekiedy kodeksy zawieraja dodatkowe tresci, tak-
ze ilustrowane miniaturami, ale niezachowujace juz schematéw kompo-
zycyjnych zasadniczego dziela.

W rozdziale XXIX (numeracja rozdzialéw w réznych kodeksach
moze ulegaé przesunieciom) Speculum pojawia sie jako temat miniatu-
ry wiodgcej — figura Chrystusa Zmartwychwstatego, ktéry depcze upo-
staciowanie zla (grzechu, diabta, Smierci), triumfalnym gestem godzac
w jego leb krzyzem, w drugiej rece trzymajac choragiew. Przedstawienie
w typie Christus Victor ma wczesnochrzeScijaniskie korzenie, najstarszy za-
chowany przyktad Chrystusa depczacego zlo w postaci Iwa i weza, uka-
zanego w odzieniu wojownika, pochodzi z V/VI w., z palacu arcybisku-
piego w Rawennie. Odwoluje si¢ do stéw Psalmu 91, 13: Bedziesz stg-
pal po wezach i Zmijach, a lwa i smoka bedziesz mogt podeptac. W §re-
dniowieczu ikonografia ta rozkwitla i uzyskata duzg popularnosé, wzbo-
gacona o alegoryczne konteksty funkcjonowata takze w czasach nowo-
zytnych. Zgodnie z zasadg typologiczna, trzy pozostale miniatury zawie-
raja odniesienia do wydarzen starotestamentowych i ukazuja: Samsona
rozrywajacego lwa (Sdz 14, 5-6), Benajasza godzacego wldcznig takze
w lwa na dnie cysterny (2 Sm 23, 8. 20) oraz Ehuda zabijajacego kro-
la Eglona (Sdz 3, 12-4,2). Wszyscy mezczyzni zostali ukazani podobnie
jak Chrystus: w momencie triumfu, w dynamicznych pozach, w chwili
$mierci swoich przeciwnikéw. Znajomo$¢ tego kontekstu ikonograficz-
nego jest niezbedna do wlasciwej interpretacji miniatury i tresci kolejne-
g0, XXX rozdziatu Speculum.

Jest on po$wiecony Maryi, a ilustruje go miniatura w niezwyklym
yjeciu — Dziewicy stojacej samotnie w otoczeniu arma Christi (czasem ma
je takze na sobie), depczacej smoka (bazyliszka, diabta). Towarzyszace mi-
niatury wzmacniajg przestanie gléwnego tematu i ukazujg: Judyte odci-
najaca glowe Holofernesa, Jael zabijajacg Sisere oraz krélowa Tomyris
z mieczem w dloni wrzucajaca glowe kréla Cyrusa do kadzi z krwig. Ten

12 A. WILSON, ]J. LANCASTER WILSON, A Medieval Mirror. Speculum Humanae
Salvationis 1324-1500, Berkeley-Los Angeles—Oxford 1985, 24-30.



ostatni epizod nie jest opowiescig biblijng, lecz ma swoje Zrodto w Dzie-
jach spisanych przez Herodota®>.

Tekst rozpoczyna sie od przypomnienia:

In praecedenti capitulo audivimus quomodo Christus vicit diabolum
per passionem, Consequenter audiamus quomodo Maria vicit eundem per
compassionem.

Nastepnie autor wprowadza czytelnika w sedno wydarzen na Gol-
gocie, pokazujac paralelnie dzieje Chrystusa i Maryi, ich wspdlng droge
ku zbawieniu ludzkosci. Autor tekstu wymienia osobno rézne narzedzia
meki, odnoszac je do Matki Bozej i do cierpieni Jej zadawanych — tym sa-
mym nie s3 to juz wylgcznie arma passionis Syna, ale réwniez osobiscie
Jego Matki. To bezposrednie odniesienie w tekécie dalo impuls do no-
watorskiego rozwigzania ikonograficznego, przy czym w miniaturach ze-
staw arma passionis jest zdecydowanie bogatszy, moze liczy¢ nawet okoto
dwudziestu przedmiot6w;, stajac sie tym samym dokladng kronika sadu,
drogi krzyzowej i Smierci Chrystusa.

Ommnia, quae Christus in passione sua tolerabat,

Haec Maria per maternam compassionem secum portabat.

Clavi, qui pertransiverunt pedes Filii sui et manus,

Per compassionem penetraverunt sanctissimae Matris pectus;

Lancea, quae latus Filii sui mortui perforavit,

Per compassionem cor Matris viventis penetravit;

Aculei spinarum, qui caput Christi pupugerunt,

Per compassionem cor genitricis ejus vulneraverunt;

Gladius acutissimarum linguarum, quas Christus audivit,

Per compassionem intimam Mariae animam pertransivit;

Et sicut Christus superavit diabolum per suam passionem,

Ita etiam superavit ewm Maria per maternam compassionem.

Armis passionis Christi Maria se armavit,

Quando contra diabolum ad pugnam se praeparavit™.

Miniatura, ktora towarzyszy temu tekstowi, zatytulowana ,,Maria fu-
gavit dyabolum hostem nostrum” prezentuje Maryje otoczona narzedzia-
mi meki, depczacy postaé diabla, ktéry spoczywa pod Jej stopami. W kon-

13 HERODOT, Dzieje, przel. i oprac. S. Hammer, Warszawa 2003, 98-99. Cecha cha-
rakterystyczng Speculum jest korzystanie przez autora z bardzo szerokiej podstawy
zrodtowej, dlatego pomimo dominacji watkéw zaczerpnietych ze Starego Testamen-
tu, w miniaturach pojawiajg sie réwniez inne tematy.

4 CH. FRUGONI, F. MANZARI, Immagini di san Francesco in uno Speculum huma-
nae salvationis del Trecento, Roma 2006, 355-356.
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kretnych kodeksach szczegéoly kompozy-
cyjne przedstawienia mogg sie nieco roz-
ni¢, co nie zmienia wymowy ideowej ca-
losci przedstawienia. Dla przykladu w ko-
deksie z Darmstadt Maryja w koronie
cierniowej na glowie, z woreczkiem mir-
ry na piersiach, ubrana w szaty koloru bia-
lego i czerwonego, nawigzujace do odzie-
nia Chrystusa, trzyma w dloniach wlécz-
ni¢, ktora przebija diabta, hizop z gabka,
kolumne, bicz, rozgi, na rece przewieszone jest naczynie z octem. Za Jej
plecami poziomo zawieszony widnieje krzyz'*. W kodeksie z Hagi prze-
bija wl6cznig ogromng figure diabla, trzyma w dloni takze bicz, a w Jej
stroju nie ma odniesieri do meki. Za to wokot pojawiaja sie dodatko-
wo inne narzedzia: kosci, gwozdzie, szata, obcegi, mlotek!¢. Zmodyfiko-
wany wariant prezentuje inkunabulowe wydanie Speculum z Augsburga
(1473 r.), gdzie Maryja przebija diabla wldcznig, ale w drugiej dzierzy
krzyz, analogicznie jak Chrystus.

Przywolane wizerunki ukazuja, ze Maryja analogicznie jak Chry-
stus, rowniez moze poszczycic si¢ zwyciestwem, odniesionym nad zlem.
Co wigcej, jesli narzedzia meki traktujemy jako orez, to Maryja — Armis
passionis Christi se armavit — rdbwniez walczy. Towarzyszace Jej kobiety
— mezne niewiasty — samotnie stawiajg czolo zhu, podejmujg dziatanie, nie
baczac na konsekwengje, aby zmiazdzy¢ i unicestwié¢ wroga, w ich woj-
nach nie ma jeficéw. Wszystkie walczg w stusznej sprawie, w obronie ca-
lej spotecznoici, a nie tylko swoim. Znaczaca cechg ich dziatan jest dyna-
mika, s aktywne, nie unikajg brutalnej fizycznej przemocy. W ich $wie-
tle podobnie postrzega siec Maryje, jako aktywnie i bezpardonowo sta-
wiajaca czolo ztu. Intuicje wywiedziong z obrazu wzmacnia dalsza lek-
tura tego rozdziatu:

His et alias Christi poenalitatibus Maria Se armauvit,

Et tanquam propugnatrix hostem nostrum dejecit et conculcavit.

Tunc impletae sunt in ipsa olim praemonstrate figurae

Et quaedam prophetica dicta Sacrae Scripturae:

»Super aspidem et basiliscum, tu, Maria, ambulabis,

15 Ok. 1360 r., kodeks przechowywany w Hessischen Landes- und Hochschulbiblio-
thek. H. APPUHN, Heilsspiegel. Die Bilder des mittelalterlichen Andachtsbuches
Speculum humanae salvationis, Dortmund 1989, 62-63.

16 Niemcy (?), XV w. Haga, Museum Meermanno-Westreenianum, 10 C 23. Kodeks
dostepny on-line.



Leonem et dragonem, id est Satanam, conculcabis,

Et tu, Satana, insidiaberis calcaneo ejus, homines impugnando,

Et ipsa conteret caput tuum, per passionem te superando.

Jak widaé, wizualne upodobnienie wizerunkéw Maryi i Jezusa ma
uzasadnienie takze poprzez odniesienie do Maryi stéw Psalmu 91. Ona
réwniez moze podeptaé zlo. Przywolane stowa Protoewangelii (Rdz
3, 15), zapowiadajace zgniecenie glowy szatana przez Maryje, poprzez
odwotanie do powszechnie eksponowanej w refleksji teologicznej typo-
logii Maryi jako drugiej Ewy, wzmacniajg przekonanie czytelnika o stusz-
nosci obrazu Jej triumfu.

Wymowa ideowa tekstu wspoibrzmi z poprzedzajaca go narracja
poswiecong Chrystusowi, gdzie jest on rowniez postrzegany jako muiles,
a narzedzia meki jako Jego zbroja. Mocno podkreslany w tekscie watek
compassio Mariae prowadzi jednak do obrazu Maryi jako wojownicz-
ki, a nie zbolalej niewiasty. Maryje ,,uzbraja” swoja sila Chrystus, daje
Jej orez w walce ze ztym duchem, czynigc Ja pogromicielkg szatana — to
jest Maria Triumfatrix, mezna Niewiasta, ktorg zapowiadaly juz kobie-
ty Starego Testamentu. To mestwo czerpane jest z doSwiadczenia wla-
Sciwie przezytego Krzyza — Maryja ,,stala pod krzyzem”, a wigc meznie
i $wiadomie zniosta wszystko, co wycierpial Syn, poniewaz rozumiala
Jego misje, miala w niej swéj udzial. Ten typ maryjnego wizerunku od-
woluje sie bezposrednio do najstarszych obecnych w sztuce konotagcji ide-
owych narzedzi meki, czyli postrzegania ich przede wszystkim jako na-
rzedzi chwaly, przynoszacych zwyciestwo, a nie widzianych jako narze-
dzia haniebnej Smierci.

Przedstawienie wykreowane na karcie Speculum wpisuje sie w nurt
ideowy piSmiennictwa, ktdre inspirowane Poematem o dzielnej niewie-
scie, konczacym Ksigge Przystow (31, 10-31), wigze z tym tekstem wat-
ki medytacji maryjnych. Przykladem jest tu portret Maryi nakre$lony
przez dominikanina Jakuba z Voraginy (ok. 1229-1298) w dziele Maria-
le aureuwm. Autor stwierdza, ze Maryja byla niewiasta mezna, a Jej me-
stwo przejawilo sie na trzy sposoby: poprzez dokonywanie rzeczy trud-
nych (zachowanie dziewictwa, Sciggni¢cie Boga z nieba na ziemie poprzez
dziewictwo i pokore, posiadanie wszystkich cnét i task $wietych w spo-
sob catosciowy i doskonaly oraz to, ze sama odnalazta Wartos¢, za ktora
nabyty zostal $wiat); poprzez dzielne znoszenie przeciwnosci, co ujaw-
nito sie zwlaszcza podczas meki Jezusa; poprzez wytrwalos¢ w dzielnym
postepowaniu'’. Omawiane miniatury znajduja réwniez ,,wspélny je-

17 JAKUB Z VORAGINY, Niewiasta mezna, w: Dominikanie sredniowieczni. Teksty
0 Matce Bozej, przekl. i wstepy J. Salij, Niepokalanéw 1992, 86-88.
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zyk” z przekonaniem wielu autoréw o tym, ze Matka Boza — Oblubieni-
ca Ducha Swietego — byta najdoskonalsza posiadaczka siedmiu Jego da-
réw, w tym daru mestwa.

Oryginalny wizerunek na kartach Speculum, czyli triumfujaca Maryja
i narzedzia meki jako Jej uzbrojenie, nie uzyskat szerszej aprobaty, o czym
moze $wiadczy¢ fakt, ze poza tymi kodeksami raczej w samodzielnej iko-
nografii nie wystepuje. Co wiecej, nawet jako ilustracja Speculum bywa
tonowany w swojej ,wojowniczej” i triumfalnej wymowie, czego dosko-
nalym przykladem jest rekopis flamandzki z ok. 1500 r., przechowywa-
ny w Musée Condé (Ms. fr. 1363)"8. Piekna miniatura ukazuje gleboko
zamySlong Maryje siedzaca na tawie, trzymajacg w dloniach pétotwar-
ta ksiege. Sciane za Jej plecami szczelnie zapelniaja utozone niczym ta-
peta narzedzia meki. Znikt diabet deptany z moca, zamiast triumfalnego
gestu calcatio jest zaduma, medytacyjny nastrdj calej miniatury przeno-
si widza z wieksza sila w obszar compassio, ilustrujac prawdziwg i god-
ng nasladowania pietas Mariae®.

Jak wyzej wspomniano, typ wizerunku Maryi triumfujacej otoczo-
nej narzedziami meki nie zyskal aprobaty, ale nie znaczy to, ze zniknely
samodzielne wizerunki maryjne z arma passionis, ani tego, ze zaprzesta-
no ukazywania triumfu Maryi nad diablem, prezentowanym w réznych
symbolicznych postaciach. Nastgpilo cos, co mozna okresli¢ jako rozdzie-
lenie obu watkow ideowych. Triumfalne akcenty zawieralo bardzo popu-
larne u schytku Sredniowiecza przedstawienie Maryi Niewiasty Apokalip-
tycznej, a nieco pozniej zyskujgce znaczenie od poczatku XVI w. przed-
stawienie Tota pulchra oraz dominujace w ikonografii potrydenckiej wy-
obrazenie Immmaculaty. We wszystkich pojawiat si¢ motyw deptania przez
Maryje zta (najczesciej w postaci weza, oplatajgcego glob badz ksigzyc).
Po wiekach, w sztuce dojrzalego baroku, wskaza¢ mozna swoistg remi-
niscencje tematu, najblizsza ideowo, ale takze ikonograficznie, miniatu-

18 H.L. KESSLER, The Chantilly ,,Miroir de I’lhumaine salvation” and its Models, w:
Studies in Late Medieval and Renaissance Painting in Honor of Millard Meiss, red.
L. LAVIN, J. PLUMMER, t. 2, New York 1977, 274-282.

19 W rekopisach Speculum pojawia sie jeszcze jedna miniatura, w ktérej postuzono sie
narzedziami meki, ale jej wymowa ideowa jest zasadniczo odmienna od powyzej oma-
wianych wizerunkéw triumfalnych. Ukazuje ona Maryje jako pierwsza patniczke,
odbywajaca modelowg wrecz pielgrzymke po Ziemi Swietej i odwiedzajaca wszyst-
kie obecne w niej loca sacra. Zamieszczony tekst glosi, ze Maryja po Wniebowsta-
pieniu Chrystusa odwiedzita wszystkie miejsca zwigzane z ziemskim zyciem Syna,
rozpamigtujac takze swoje przezycia u Jego boku. Jako znaki odw1edzanych miejsc
pojawiaja si¢: z16b z wolem i oslem, skata z odbiciem §ladow st6p Jezusa, a przede
wszystkim narzgdzia meki jako oznaczenia miejsc, w ktorych dokonywat si¢ kolejny
etap kazni. EO. BUTTNER, Imitatio pietatis. Motive der christlichen Tkonographie
als Modelle zur Verahnlichung, Berlin 1983, 109-111.



rom Speculum —typ Matki Bozej Zwycieskiej, ktdra czesto ukazywana
byla w bardzo dynamicznych pozach, z Dzieciatkiem na reku, godzaca
w leb weza/smoka diugg laskg krzyzowa. Zgodnie z poprawionym thu-
maczeniem Ksiggi Rodzaju, najczesciej to Jezus trzyma drzewce, Maryja
jedynie Mu pomaga, badz stawia stope na glowie weza®.

Wizerunki zawierajace arma passionis otaczajace Maryje rowniez po-
zostaly w ikonografii, jednak w nieco zmienionym klimacie ideowym. Po-
nownie nalezy siegnaé¢ do kodekséw Speculum, bo to wlasnie tam roz-
propagowano ten nowy wzorzec ikonograficzny, ktory okazal sie by¢
ostatecznie zwycieski w sztuce europejskiej. Do niektorych kodeksow do-
dawano w konicowej czeSci dodatkowe karty zawierajgce m.in. rozwa-
zania o siedmiu bolesciach?! i siedmiu radosciach Maryi, byly one takze
ilustrowane. ,,Si6dmej bolesci” dodawano miniature ukazujacg samot-
na Maryje otoczong réznymi narzedziami meki. Postaé, najczeSciej tak-
ze gest Jej pustych, zalamanych badZ ztozonych do modlitwy rak, wy-
raznie wskazywala, ze mamy do czynienia z Matka optakujacy i rozpa-
mietujacy tragiczny los Dziecka — zatamana, ale jednak dzwigajacg swoj
krzyz godnie i dostojnie. W niektérych miniaturach Maryja wprost uka-
zana jest jako placzaca, podnoszaca do oczu pole plaszcza, badz chuste,
ktéra ociera tzy*2. Narzedzia pelnily w tym kontekscie funkcje medyta-
cyjnych ,,przystankow”, prowadzacych spojrzenie widza przez wszystkie
etapy kazni. Stawialy tez przed oczyma w sposob nad wyraz przekonuja-
cy inny aspekt tych wydarzen — nieustanne trwanie Matki w bolu, ktory
przepelnial Jej serce, zanim gwozdzie przybily cialo Jezusa do krzyza, jak
i po ztozeniu Go do grobu. Najdobitniej ujeta to $w. Brygida Szwedzka
(ok. 1303-1373) w jednej ze swoich mistycznych wizji, relacjonujac bar-
dzo szczegbltowo stan szeSciorakiego cierpienia Maryi. Bol:

Po pierwsze, thwit w Mojej swiadomosci. lle razy bowiem spoglgda-
lam na mojego Syna, ile razy owijatam Go w pieluszki, ile razy widzia-
lam Jego rece i nogi, tyle razy przeszywal mojego ducha jakby nowy bdl,
poniewaz myslalam o tym, w jaki sposéb zostanie ukrzyZowany. Po dru-
gie, bol ten dosiggal mnie drogg stuchu. Kiedy bowiem styszalam obelgi
miotane na mojego Syna, stawiane Mu zarzuty klamstwa i podstepu, tyle
razy duch mdj odczuwal bol tak, Ze ledwo moglam go znies¢; dzieki mocy

20 M. BIERNACKA, Niepokalane Poczecie, w: M. BIERNACKA, T. DZIUBECK]I,
H. GRACZYK, ]. St. PASIERB, Maryja Matka Chrystusa, Warszawa 1987, 60-69;
R. NOWAK, Maria Zwycigska na slgskich kolumnach maryjnych — geneza przedsta-
wienia, ,,Quart” 7(2012) nr 4, 59-69.

21 C.M. SCHULER, The Seven Sorrows of the Virgin: popular culture and cultic imagery
in pre-Reformation Europe, ,,Simiolus” 21(1992) 5-28.
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Bozej nie okazywalam go jednak na zewngtrz w jakis niewlasciwy sposcb,
ktory ujawnialby niecierplivwosc lub zbyt duzg wrazliwosc. Po trzecie, cier-
pial mdj wzrok. Kiedy bowiem patrzylam, jak mdj Syn byl wigzany, bi-
czowany, i wieszany na krzyzu, upadlam jak martwa. Odzyskawszy przy-
tomnosc, stalam napetniona bolem i tak cierpliwie trwatam we wspdlcier-
pieniu, Ze ani wrogowie, ani nikt inny nie widzial u mnie niczego innego,
jak tylko dostojng powage. Po czwarte, cierpial mdj dotyk. Ja bowiem ra-
zem z inmymi zdjelam mojego Syna z krzyza, owinglam w przescieradlo
i zlozylam w grobie. Wowczas mdj bol tak sie wemagl, ze ledwie moje
rece i nogi zachowaty nieco sity. O jakzez chetnie pozwolilabym sig zlo-
2y¢ w grobie razem z moim Synem! Po pigte, cierpialam z powodu gwal-
townego pragnienia polgczenia sig z moim Synem po Jego wstgpieniu do
Nieba, poniewaz mdj dlugi pobyt na swiecie po tym fakcie powigkszal
coraz bardziej méj bol. Po szste, cierpialam z powodu udrek, jakich do-
znawali apostolowie i przyjaciele Boga, poniewaz ich bol byl moim bo-
lem. Ustawicznie sig lekatam i cierpialam. Lekalam sig, aby nie ulegli po-
kusom i nie zatamali sie z powodu utrapien. Cierpiatam, poniewaz stowa
mojego Syna wszedzie napotykaty sprzeciw. A chociaz laska Boza zawsze
mnie wspomagata, a moja wola zawsze byla zgodna z wolg Boga, to jed-
nak — mimo otrzymywanych duchowych pocieszeri — mdj bol i cierpienia
ciggle trwaly. Skoriczyly si¢ dopiero wowczas, gdy z cialem i duszg zosta-
lam wzigta do Nieba i polgczylam sig z moim Synem?®.

Przekonanie o nieustajgcym cierpieniu Maryi, ktorego Golgota byta
wprawdzie apogeum, ale trwalo ono takze poza nig, dobrze ilustruje
omawiana ikonografia. Ukazanie Maryi w otoczeniu arma passionis sta-
nowi swoiste podsumowanie cyklu siedmiu bolesci, staje si¢ takze tema-
tem samodzielnych przedstawien, a dodatkowym ich elementem bywaja
réwniez aniofowie. Typowym przykladem pdznogotyckiej ikonografii jest
malopolskie dzielo przedstawiajace Maryje w typie Dolorosy z mieczem
skierowanym ku piersi, stojacg samotnie, z pochylong glows, spleciony-
mi dloAimi, w otoczeniu aniotéw trzymajacych arma Christi**. Z oczu
Maryi obficie splywajg 1zy, jest to motyw szczeg6lnie w tym obrazie wy-
eksponowany, poniewaz towarzyszacy Jej aniot rowniez placze. Egzege-

22 Zob. miniatura w Speculum humanae salvationis przechowywanym w klasztorze
w Einsiedeln — Stiftsbibliothek, Codex 206(49), datowany ok. 1430-1450. Kodeks
dostepny on-line.

2 BRYGIDA WIELKA, Objawienia i inne dziela, przekl. J. Hojnowski, S. Kafel, T. Wie-
techa, t. 2, cz. 1-2, Krakéw 2004, 262-263.

24 J. GADOMSKI, Gotyckie malarstwo tablicowe Malopolski 1500-1540, Warszawa—Kra-
kéw 1995, 91. Obraz ma bogatg historie kultu, w ktérym nosi miano Smetnej Dobro-
dziejki, zostal ukoronowany w 1908 r. i do dzis cieszy sie czcia wiernych.



ci odwolywali sie w jego eksplikacji do ksiegi Lamentagji (1, 2) i proroc-
kiego optakiwania zburzonej Jerozolimy?.

Niemal dwiescie lat pdzniej grafik Antoni Swach (1656-1709?), wy-
konujgc rycine dofaczong do zbioru kazan Bazylego Rychlewicza* na od-
wrocie karty tytulowej powielit bez zmian schemat franciszkanskiej kom-
pozydji, zaznaczajac obfite Izy na policzkach wszystkich czterech anio-
I6w?. Rycing opatrzono takze wierszowang inskrypcja, ktéra uzmysta-
wia, w jakich kontekstach dewocyjnych widziano przedstawienie w roz-
kwicie epoki potrydenckiej:

Gdyby bolesna Matka miecza nie trzymata | Sprawiedliwosé by Bo-
ska grzesznika karala | Syn Panny nie dobywa miecza by tey rany | Nie-
dobyl ktora miata na smirc gdy byt dany | Prosze pozwdl o Panno dobyc
na mq dusze | Niechay grzesznik ranionym boku mym sig krusze.

Wyraziste s3 w tym wierszu nawigzania do obrazu popularnej ale-
gorii Gniewu Bozego, masowo eksploatowanej zarébwno w tekstach, jak
i w przedstawieniach plastycznych?®. Miecz wskazany w proroctwie Sy-
meona zostal tu zestawiony z mieczem trzymanym w dloni Chrystusa, ka-
rzacego i sprawiedliwego Sedziego, niejako skrzyzowaly sie ze sobg. Ma-
ryja, cierpigc wszystkie meki Syna, zyskuje swoj wyjatkowy status Ore-
downiczki, ktéra moze uchroni¢ uciekajacego sie do Niej czlowieka®.

25 Przypomnieé wypada, ze ptacz Maryi byt sprawg kontrowersyjng. Niektorzy au-
torzy, powolujac si¢ na niekwestionowany autorytet, czyli $w. Ambrozego, zaprze-
czali, jakoby Maryja mogta w ten, niegodny ich zdaniem, spos6b wyraza¢ matczy-
ne uczucia. Ambrozy stwierdzal, ze czyta u $w. Jana, iz ,Maryja stala pod krzyzem
— stala, a nie ze — stala i plakata”. W sztuce nowozytnej wyksztalcit sie odrebny wi-
zerunek samotnej Maryi, najczeSciej w potpostaci, z dlofimi ztozonymi do modli-
twy. Jedynym charakterystycznym elementem tej ikonografii sg tzy obficie sptywa-
jace po policzkach. K. SCHREINER, Marias Trinen. Die mitleidende Gottesmutter
als Vorbild christlicher Frommigkeit, w: Maria allerorten. Die Muttergottes mit dem
geneigten Haupt 1699-1999 Das Gnadenbild der Ursulinen zu Landshut. Altbayeri-
sche Marienfrommigkeit im 18. Jahrbundert, Landshut 1999, 207-223.

26 Kazania poczqwszy od Adwentu, asz do Wielkiejnocy inclusive. .., Krakow 1698.

%7 Zmianie uleglo rozmieszczenie narzedzi meki, zmodyfikowano takze nieco ich ze-
staw. E. LOMNICKA-ZAKOWSKA, Grafika polska XVIII wieku. Rytownicy polscy
i w Polsce dzialajgcy, Warszawa 2008, 183, poz. kat. LXIV.1.

# A. KRAMISZEWSKA, Swigty Franciszek jako oredownik grzesznikéw w scenach
gniewu Bozego, w: Swigty Franciszek w sztuce, red. M. LIPOK-BIERWIACZONEK,
J. DEBSKI, Tychy 2009, 37-52.

2 Niech za komentarz postuzy tu wypowiedZ Ewy Durlak (w kontekscie kulturowych
uwarunkowan obrazu Maryi): Bdg, przedstawiany na wzor bezwzglednego, karzg-
cego z calg surowoscig Ojca (co pozostaje w sprzecznosci z tekstami biblijnymi [...])
swoje przeciwieristwo, a raczej dopelnienie, znajdowal w cichej, zawsze dobrej, ta-
godnej, ratujgcej, zabezpieczajgcej Matce. Model ten przetrwal wiele wiekéw. R. Lau-
rentin pisze o popularnej w wiekach XV-XVIII ikonografii powstalej na motywie: ,,Je-
zus chee potepic, Maryja pragnie zbawic, ocalic”. E. DURLAK, Antropologiczna dro-
ga odnowy kultu maryjnego, w: Nauczycielka i Matka. Adhortacja Pawla VI na te-
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Zdumiewajaca trwalos¢ Sre-
dniowiecznego wzorca wskazuje
na popularnos$¢ typu ikonograficz-
nego ijego zachowawczy charak-
ter. [ rzeczywiscie, mozna stwier-
dzié, ze omawiana ikonografia nale-
zy do tych wizerunkéw maryjnych,
ktore przetrwaly przetom zwigzany
z Soborem Trydenckim i zaadap-
towaly sie do nowych oczekiwan
wobec sztuki, ktore formutowali
posoborowi teoretycy. W sukurs
przyszla produkgja graficzna, ktdra
upowszechnila wzorce, kopiowa-
ne pdzniej w malarstwie, zwlaszcza
prowincjonalnym. Dobrym przykladem takiej zaleznosci jest produkcja
malarska z terenu Rzeczypospolitej, przebadana przez Magdalene Pielas®.
Grafika sporzadzona przez Cornelisa Galle data impuls do charaktery-
stycznych uje¢ omawianego tematu, ukazujgc Maryje w potpostaci, pla-
czaca, z lekko pochylong glowy i splecionymi dfonmi®!. Na pierwszym
planie wylozono rozmaite narzedzia meki, jest wérdd nich takze kielich,
Co jest zapewne nawigzaniem do panujacego wowczas przekonania, ze
Maryja, stojac na Golgocie, zbierala do kielicha sptywajaca z ran krew
Syna. Motyw ten w ikonografii zostal zaadaptowany jako przedstawie-
nie personifikacji Eklezji. W ten sam schemat formalny wpisuje sie re-
produkowana tu rycina wydana przez Le Blonda oraz liczne obrazy, np.
przypisywany warsztatowi Tomasza Dolabelli, znajdujacy sie w kosciele
Bozego Ciala w Krakowie?.

Odmienny wariant zaprezentowal Peter Paul Rubens, autor wzo-
ru dla grafiki Willema van der Leeuwa (1603-1665)*. Koncepgja calo-
Sci opiera sie na niezwykle dynamicznych liniach, burzacych statyke wy-

mat rogwoju nalezycie pojetego kultu maryjnego. lTekst i komentarze, red. S.C. NA-
PIORKOWSKI, Lublin 1991, 406-407. O niewlasciwosciach tego obrazu zob. tez:
J. SROKA, thurgzczna droga odnowy kultu maryjnego, w: TAMZE, 285-286; Mat-
ka Odkupzctela Tekst i komentarze, red. S.C. NAPIORKOWSKI, Lubhn 1993 104;
S.C. NAPIORKOWSKI, Shuzebnica Pana (problemy — poszukzwama perspektywy),
Lublin 2004, 228-229.

30 M. PIELAS, Matka Boska Bolesna, Krakéw 2000, passim.

3 TAMZE, il. 28.

32 TAMZE, il. 24.

33 Barocke Bilderlust. Religiose Druckgrafik des 17. und 18. Jahrbunderts, 1984, 93.



wiedziong rodem ze Sredniowiecza, wprowadzajacych dramatyczny ruch.
Maryja, kleczac na ziemi, odchyla sie tak silnie do tylu, ze upadtaby, gdyby
nie pomoc aniota. Dwaj aniotowie nie sg juz statycznymi akolitami pre-
zentujacymi narzedzia meki, jeden zdecydowanie wspiera omdlewajaca
Maryje, drugi dotyka glowni miecza, ktéry tkwi w Jej sercu, co sprawia
wrazenie, jakby go wbijal w Jej serce. Na pierwszym planie leza: krzyz,
wlbcznia, korona cierniowa, gwozdzie.

Doskonalym narracyjnym pendant do omawianej produkgji arty-
stycznej XVI/XVII w. oraz 1. éw. XVII w. jest spisana w 1637 r. ksigga
objawien franciszkanki Marii z Agredy (zm. 1665 r.):

Sita woli i stalos¢ Najswigtszej Matki jest tym bardziej godna podzi-
wu, ze byla nie tylko fizycznie obecna przy ofiarowaniu swego Syna, lecz
takze odczmwala wszystkie zewngtrzne i wewngtrzne cierpienia Jezusa na
swym dziewiczym ciele. Ze wzgledu na to wspdlcierpienie mozna powie-
dziec, ze i Matka Boza byla biczowana, ukoronowana cierniem, bita, oplu-
wana i przybita do krzyza; moina powiedziec, Ze Matka byla pod kaz-
dym wzgledem Zywym wizerunkiem swego Syna**.

Wizjonerka w kilku innych miejscach objawien réwniez podkresla
realne, fizyczne wspotodczuwanie cierpienia przez Matke Boza, ktéra
nawet wtedy, gdy nie widzi Syna, rozpoznaje Jego uczucia, ,,przenika ta-
jemnice stéw i czynéw” i oczyma duszy widzi Jego meke. Maria z Agre-
dy poswieca osobny rozdzial oméwieniu tego, w jaki sposob Maryja roz-
wazata Meke swojego Syna do korica swoich dni. Jak zaznacza: Obraz
Jej najukochariszego Syna bitego, poniewieranego i bezczeszczonego tkwit
w Jej pamigci. Ku temu przenajswietszemu obrazowi zwracala dzien i noc
uwage swej duszy i calg gorejgcg mitosc najczystszego serca. Maryja odpra-
wiata w samotnosci specjalne modlitwy, ktorymi starala sie wynagrodzié
cierpienia i zniewagi Syna. Jej mitosc i bol podczas tych cwiczen byly tak
gwaltowne, Ze stawala sie czesto meczennicg; nieraz musialaby uwmrzed,
gdyby Pan nie podtrzymywal Jej przy zyciu. [...] Maryja w swym rozpa-
migtywaniu smierci Jezusa przelewala czesto krwawe Izy, splywala smier-
telnym potem, a wskutek cierpien Jej serce nieraz wyrywalo sig z piersi>.
Ponownie powraca w tekscie zrodlowym sugestywna atrybucja narzedzi
meki do osoby Matki Bozej. Franciszkanska mistyczka wyjatkowo do-

3% MARIA Z AGREDY, Mistyczne miasto Boze czyli Zywot Matki Boskiej, wyd. 3, War-
szawa-Struga 1985, 246. Dzielo hiszpanskiej franciszkanki przyswojono polskiej
kulturze znacznie wczesniej: Maria 4 JeSu, Miasto Swigte niedosciglemi tajemnica-
mi ublogostawione, cud cudow, przepasc lask, wszechmocnosci, mgdrosci, mitosci
Boskiej, Lublin 1732.

35 TAMZE, 321.
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bitnie podkresla fizyczny aspekt cierpien Matki oraz ich nieprzemijajg-
cy charakter. Wskazuje takze na medytacyjny aspekt zycia Maryi. Potry-
dencka ikonografia Matki Bozej w otoczeniu narzedzi meki wszystkie te
elementy taczy i mocno akcentuje. Weigga widza w emocjonalng relacje
z Maryja, angazuje go do tego, aby sam stanat na Golgocie i aby pamie-
tal o ofierze Chrystusa w kazdym momencie swojego zycia. Tresci te po-
zostaly aktualne takze w XVIII w. Wzruszajacym odpowiednikiem opo-
wieci hiszpanskiej mistyczki w ikonografii sg wizerunki La Soledad, sa-
motnej Maryi, pograzonej w medytacji arma passionis. Ich charaktery-
stycznym przykladem jest obraz Martino Altomonte (1657-1745), nama-
lowany w 1744 roku’. Za plecami Maryi stoi okrwawiony krzyz wbi-
ty w ziemie, nisko umieszczona linia horyzontu monumentalizuje figu-
re Maryi — spokojng, statyczna, dostojna, z oczami utkwionymi w niebie
i szeroko rozlozonymi ramionami. Towarzyszy jej bogaty zestaw arma
passionis: kolumna biczowania, rézgi, bicze, korona cierniowa, gwoz-
dzie, titulus, miotek, obcegi, wldcznia, gabka.

Omawiana ikonografia znajduje swoje miejsce takze w cyklach ma-
larskich, ktére ktadg nacisk na medytacyjny charakter obrazéw. Przykta-
dem jest obraz namalowany przez Bernharda Fuckeradta dla kosciota Je-
zuitbw pw. Wniebowziecia Naj$wietszej Maryi Panny w Kolonii, zamy-
kajacy serie o$miu plocien dekorujgcych konfesjonaly (2. éw. XVII w.).
Maryja zostala namalowana w pejzazu, w tle zaznaczono zabudowa-
nia Jerozolimy. Matka siedzi petna zadumy, z pochylong glowa, moc-
no splecione dlonie spoczywajg na kolanie. Nieziemska poswiata wokot
Niej rozjasnia mrok, a kompozycje dopetniajg liczne putta i aniotki. Je-
den z nich unosi chuste Weroniki, drugi z mozotem podnosi z ziemi wiel-
ki krzyz na pierwszym planie obrazu. Pozostale narzedzia meki znajdu-
ja sie¢ wokot Maryi’.

36 QOlej, ptétno, 230 x 161 cm; Gottweig, opactwo Benedyktynow Obraz jest sygno-
wany, malarz dodatkowo umlescﬁ informacje, iz namalowat go w wieku 85 lat.
G. LECHNER, M. GRUNWALD, Anno salutis 2000. Heilende Kraft des Christentum.
Ausstellung der Kunstsammlungen des Stiftes Gottweig | Niederosterreich, Bad Voslau
2000, 219, poz. kat. D 42.

37 Obraz nalezy do zespotu dziesieciu konfesjonatéw, ustawionych po pie¢ w nawach
bocznych kosciota, pomiedzy nimi znajduja si¢ okladziny Scienne, w ich polach
umieszczono osiem obrazéw na piétnie, o wymiarach 176x108 cm, ukazujacych:
Sw. Anng nauczajacg Maryje, Ucieczke do Egiptu, Odpoczynek w czasie ucieczki
do Egiptu, Sw. Jana jako dziecko calujacego stopy Dziecigtka Jezus, Taniec aniolow
z Janem Chrzcicielem przed Swieta Rodzing, Adoracje Maryi z Dzieciatkiem, Mary-
je z Dziecigtkiem z wizjg arma Christi. Zob. W. SCHULTEN, Die Beichtstublbilder
der Kirche St. Mariae Himmelfabrt in Koln. Eine ikonographische Studie, w: Die
Jesuitenkirche St. Mariae Himmelfabrt in Koln. Dokumentation und Beitrige zum
Abschluf$ ihrer Wiederherstellung, Diisseldorf 1982, 261-264.



Istnieje jeszcze jeden wariant
kompozycyjny omawianej ikonogra-
fii, ktéry warto na marginesie przy-
pomnie¢. Podobng wymowe ideowa
majg grafiki i obrazy, ktére zamiast
narzedzi meki prezentuja rzeczywi-
ste sceny Pasji, s3 one jednak ukaza-
ne w konwengji wizyjnej, ktora suge-
ruje jedynie ich rozwazanie i medyta-
de, a nie bezpoSredni w nich udziat.
Przyktadem moze by¢ rycina Schel-
te a Bolswerta (1581-1659), wyda-
na w Antwerpii u Gillesa Hendri-
cxa. Zaplakana Maryja z mieczem
wbitym w serce, w otoczeniu row-
nie zaplakanych aniotkéw, wpatru-
je sie w sceny pasyjne (modlitwe Chrystusa w Ogrdjcu, biczowanie, cier-
niem koronowanie, upadek pod krzyzem, Ukrzyzowanie). Maryja znaj-
duje sie w architektonicznym wnetrzu, za$ Pasja rozgrywa si¢ w otocze-
niu obtokdw, jako wizja przed oczyma Jej duszy. Grafika stanowita wzor
dla obrazu znajdujacego sie obecnie w Muzeum Patacu Krola Jana III
w Wilanowie®s.

Jak juz wspomniano, oméwiona grupa obiektdw, a raczej reprezen-
tujace ja przyklady, nie tworzg odrebnego typu ikonograficznego. Pozwa-
lajg jednak na przesledzenie ideowych kontekstow, sktadajacych sie na
odbiér ikonografii maryjnej. Te same narzedzia symbolicznie stawiajace
przed oczy kolejne etapy kazni Jezusa, wystepujac w zréznicowanej iko-
nosferze, pozwalajg snué¢ opowie$¢ takze o Maryi. W rozlicznych przed-
stawieniach, w ktérych Maryi towarzyszy Syn: jako Dzieciatko, Mezczy-
zna, badz Chrystus umeczony (a wiec po Zmartwychwstaniu), narzedzia
meki beda przede wszystkim arma Christi — odnoszone do Zbawiciela,
cho¢ wspolcierpienie i wspotdziatanie Maryi mozna w glebszym wymia-
rze tych dziel réwniez odczytywal. W sytuacji, gdy narzedzia meki obecne
W przestrzeni obrazu mozna odnie$¢ wylacznie do Maryi, dzielo staje si¢
niezwykle sugestywnym komunikatem. 1, jak sie okazuje, mozna wyrazi¢
w nim obydwa nurty od poczatku obecne w refleksji nad ideg compassio:

38 Nieokreslony malarz wtoski, XVII w., olej, blacha miedziana, 33x26 cm. Malarz nie-
wolniczo skopiowal rycine, ale dokonal jednej, za to zasadniczej ingerencji — usu-
nal miecz wbity w pier§ Maryi. Zob. Madonny w Muzeum Wilanowskim, Warsza-
wa 2006 — ikonografia obrazu zostata do$¢ balamutnie zaprezentowana.
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Maryje silng, mezna, Te, ktéra nieporuszona stata pod krzyzem i Matke
bolesna, zatopiong we tzach, omdlewajaca. Wizualny komunikat wspot-
gra z tekstami Zrodlowymi, ktére kladg nacisk nie tylko na duchowe, ale
takze na fizyczne przezywanie cierpiefi, mowig o ukrzyzowaniu Maryi,
biczowaniu Jej, tacza z Nig w bezposredni sposéb inne narzedzia meki.
Maryja w przywotanych dzietach otoczona jest arma passionis, ktore sa
przede wszystkim Jej bronig, Jej bolem i Jej zwycigstwem. W oczywistej
tacznodci z Chrystusem, poniewaz narzedzia meki zawsze bedg najpierw
odnosi¢ widza do Niego. W efekcie, omawiana ikonografia jest silnie na-
cechowana emocjonalnie, angazuje odbiorce, sprawia, ze wchodzi stop-
niowo w medytacje bolesci Maryi, w Jej samotnos¢ i opuszczenie, w kon-
templacyjny wymiar tych przedstawieni. Poczgtkowa empatia ma ustgpié
miejsca wzruszeniu serca, wspotodczuwanie bolu ma wies¢ do poczucia
winy i uSwiadomienia sobie, ze to cierpienie — Matki i Syna — jest spowo-
dowane popelnianymi przez ludzi grzechami. To juz droga nawrdcenia,
w ktorej oredowniczky staje si¢ Maryja, pogromczyni zla.
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Sommersa nella passione del Figlio.

Le immagini della Madre di Dio nell’lambiente
di arma passionis (XIV-XVIII sec.)

(Riassunto)

La presenza di Maria sotto la croce fu sempre nel centro della riflessione sul
problema compassio Mariae. 11 fatto della sua sofferenza non suscitava dei problemi,
pero la riflessione sul significato della sofferenza maturava lungo i secoli.

Maria ¢ la persona profondamente legata alle sofferenze di Cristo, totalmente
inserita nella morte del Redentore. Lidea di Maria Addolorata ¢ presente nella
iconografia cristiana in diversi modi. Prima di tutto si incontra le immagini che
raccontano gli eventi biblici (per esempio via crucis, crociffisione di Cristo), le immagini
di pieta (Addolorata, Pieta, Sette Dolori), le immagini allegoriche.

Larticolo prende in esame le immagini di Maria Addolorata che La mettono
nell’ambiente di arma passionis. Questi segni della passione di Cristo simbolicamente
raccontano anche le sofferenze di Maria durante la sua vita e soprattutto sotto la croce
del Figlio.



