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ZDZIWIENIA WSPOLCZESNOSCIA. O GRZE KONTRASTOW
W BRANSOLETCE NORWIDA

Kontrast to podstawowy element struktury wyobrazni Norwida. Z myslenia kon-
trastami rodzi si¢ upodobanie poety do paradoksow, antynomii, przeciwienstw, opo-
zycji, poshugiwania si¢ pordwnaniami, w konsekwencji — do budowania ironicznych
ujec rzeczywistosei'. Dostrzeganie rzeczywistosei jako opozycji wynika bezposrednio
z — by tak rzec — ,.ideologicznego™ podejscia poety do niej. Mam tu na mysli takie ro-
zumienie ideologii, jakie w lakonicznej definicji zaproponowal Vincent Descombes:

,.ldeologia™ oznacza, ze jaki$ jednostkowy czy relatywny dyskurs chce uchodzié¢ za
dyskurs uniwersalny, absolutny”.

,.Ideologiczne™ podejscie Norwida do rzeczywistosci wigze si¢ z jego przekonaniem
0 uczestniczeniu w prawdzie. Dla poety zrodlem prawdy sa Biblia 1 tradycja Kosciola,
powigzane z gleboka wiara 1 wiedzg wynikajaca ze znajomosci tradycji 1 z wnikliwej
obserwacji wspoélczesnosci. W ten sposob przeszlosé 1 terazniejszos¢ odnosi poeta do
swej ,.ideologii”, by dokona¢ wartosciujacego zestawienia. Wszystko, co niesprzeczne
z nig, uznane zostaje za pozytywne, wszystko, co odbiega od ,.ideologicznego™ wzorca,
wartosciowane jest ujemnie. W ten sposob zardwno przesziosc, jak 1 terazniejszos¢ wila-
czone zostajg w gre tozsamosci 1 réznicy, przy czym — 1 to zapowiada sposob istnienia
wartosci w noweli Bransoletka — przeszios¢ jest idealizowana, zas terazniejszos¢ — de-
precjonowana. Inacze] moéwiac, przeszlos¢ w konfrontacji z ,ideologia” sytuuje si¢ jako
podobienstwo lub tozsamosc, terazniejszos¢ — jako réznica.

* * *

Tytulowa bransoletka to motyw w legendzie-noweli Norwida wieloznaczny. Nie
tylko stanowi wazny element kompozycyjny o znaczeniu podobnym do sokota Boc-

! Zob.: M. Straszewska, Paradoksy w liryce Norwida. W: Nowe studia o Norwidzie, pod red. J. W.
Gomulickiego i J. Z. Jakubowskiego. Warszawa 1961, s. 46-64; S. Sawicki, Rzeczywistos¢ antynomii
i paradoksu. W: [wstep do:] C. Norwid, Wiersze. Lublin 1991, s. 16-20; M. Kuziak, O réznych , jak”
w Vade-mecum. W: Czytajqc Norwida 2, pod red. S. Rzepczynskiego. Stupsk 2003, s. 133-147.

2 V. Descombes, Réznica. W: Derridiana, wybral 1 oprac. B. Banasiak. Krakow 1994, s. 58.
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caccia, ale jest przede wszystkim glownym kluczem interpretacyjnym. To nie tylko
drogocenny przedmiot znaleziony przez narratora-bohatera na ulicy podczas poran-
nego spaceru. Bransoletka przybiera wiele symbolicznych znaczen: przedslubnej
obietnicy, znaku Swietosci, zapowiedzi uzyskania Srodkéw na utrzymanie dla bied-
nej rodziny $mieciarza. Jako symbol laczy swe podstawowe znaczenie — kosztowne-
go przedmiotu zbytku — z szeregiem znaczen w mniej lub bardziej wyrazny sposdb
sugerowanych w tekscie.

Figuralnie uksztaltowany motyw bransoletki w dos$¢ charakterystyczny dla Nor-
wida sposob przywoluje jako kontekst interpretacyjny okreslong konwencje 1 zara-
zem ja przekracza, by znowu do konwencji powrdcié na wyzszym pigtrze znaczen’.
Toczy si¢ zatem w noweli swoista gra pomigdzy alegoryczna a symboliczna funkcja
motywu. Usytuowanie tego przedmiotu w konwencji karnawalowej zabawy jako
kosztownej ozdoby to punkt wyjscia, z kolei — motyw bransoletki zaczyna znaczy¢
w przestrzeni wartosci materialnych (przedmiot zbytku moze zapewni¢ utrzymanie
biednej rodzinie), wreszcie uruchomiona zostaje sfera znaczen spolecznych (zapo-
wiedz zawarcia malzenstwa) 1 sakralnych (sakrament). Od $wiata materialnego, po-
przez konwencje spoleczne, po sfere wartosci uniwersalnych — tak przenosi Norwid
tytulowy motyw na coraz wyzsze pigtro znaczen 1 wartosci.

Bransoletka taczy zatem dwie perspektywy utworu: t¢ przedstawiona, codziennosci
uaktywniajacego si¢ w planie zdarzen narratora 1 wystgpujacych w utworze bohateréw
oraz t¢ uniwersalna, do ktdrej nieustannie zdaje si¢ odsylaé czytelnika utwor. Akcja
Bransoletki. Legendy dziewietnastego wieku rozpoczyna si¢ w czasie karnawalu, druga
jej czes¢ przypada na okres postu. Pierwszoosobowy narrator-bohater odwiedza naj-
pierw salon, z ktdrego nastepnie wychodzi na poranny spacer po ulicach zakonczony
odwiedzinami w domu umierajacego smieciarza, po czym trafia do domu przyjaciela-
-poety. Ostatni fragment utworu rozgrywa si¢ w mieszkaniu opowiadajacego, skad
wszyscy zgromadzeni tam bohaterowic udaja si¢ na kazanie do kosciola. Taka,
w pewnym sensie dantejska, ,,wedréwka™ narratora-bohatera daje szans¢ na ukazanie
— co wydaje si¢ niezwykle w tak krotkim tekscie — dos¢ rozleglego obrazu obyczajow
panujacych wsrdd dziewietnastowiecznych bywalcéw salonow. Narrator zdaje si¢ tym
samym mowiC jak w poznigjszym cyklu poetyckim: vade mecum — idz za mna, po-
prowadze ci¢ przez wycinek wspodlczesnosci 1 na jego przykladzie skloni¢ ci¢ do re-
fleksji nad wspdlczesnym Swiatem. Przyjeta przez Norwida koncepcja ,,wedrujacego
narratora” sprawila, ze musial to by¢ kto§ z wewnatrz przedstawianego Swiata. Tak
tylko mogl realizowaé powierzone mu przez autora zadanie sprawozdawcy z przebie-
gu zdarzen. Tekst bowiem przybiera forme¢ relacji z miejsc, w ktorych narrator si¢
znajdowal. Dlatego opowiadacz w przedstawianych sytuacjach zachowuje si¢ biernie.
W salonie stucha tylko opowiesci ,,powaznego przyjaciela” 1 docieraja don odglosy

3 Zauwaza Stefan Sawicki: ,,Uderza w poezji, jak i w calej tworczosci Norwida tendencja do roz-
warstwienia, rozbicia, dezintegracji potocznej wizji $wiata i czlowieka. Nie jest to jednak dezin-
tegracja, ktora prowadzi do pustki 1 sceptycyzmu. Wreez odwrotnie, wyrasta ona z potrzeby po-
etyckiej syntezy, ujgcia catosci, rownoczesnego ukazania réznych aspektow [...]. Jest to wige
dezintegracja zjawiskowej czy zewngtrzne] warstwy rzeczywistosci. Ujawnienie jej antynomii
po to, by uniewazni¢ jg na innym — glgbszym czy wyzszym planie”, S. Sawicki, Rzeczywistos¢
antynomii i paradoksu..., s. 20.
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karnawalowego balu. Jego wyjscie na ulice to nigjako oddanie si¢ w r¢ce przypadku:
przypadkowego spotkania, przypadkowego znalezienia rzeczy... Jako odwiedzany
w swym mieszkaniu chory réwniez reaguje jedynie na bieg zdarzen. Ale jednoczesnie
z aktem relacjonowania zdarzen toczy si¢ osobna akcja w Swiadomosci opowiadajace-
20, powiazana ze sposobem odczuwania przezen otaczajace] rzeczywistosci 1 przeno-
szenia w sfere kategorii absolutnych. Relacje wzbogacaja wiec refleksje narratora, kto-
re po pierwsze — dookreslaja sceneri¢ przedstawianych miejsc, po drugie — sa subtel-
nym komentarzem do zdarzen 1 buduja aksjologiczny kontekst interpretacyjny do ca-
losci utworu.

Akcje utworu umiescit Norwid we Florencji, o czym informuje dedykacyjny
wiersz adresowany do Antoniego Zaleskiego®, przyjaciela poety, malarza, z ktorym
poznal si¢ Norwid jeszcze w okresie warszawskim swego zycia w pracowni malar-
skiej Aleksandra Kokulara; nastepnie przyjaciele wspolnie przebywali we Florencji
w latach 1643-44, a potem w Paryzu. ,.Maz powazny” z wiersza to Ignacy Zaleski,
ojciec Antoniego, on to jest jednoczesnie ,powaznym przyjaciclem”, z ktéorym nar-
rator Bransoletki rozmawia w salonie w pierwszej czesci utworu. Wskazuje na to za-
imek ,.06w”, okreslajacy zwykle kogos, o kim byla juz mowa (tu w dedykacji). Flo-
rencja przedstawiona jest w wierszu jako migjsce szczegdlne, miejsce urodzin 1 zy-
cia Dantego, gdzie

Sztuka, tam, pomnisz, od Religii idzie.

Jako postane na przechadzke dziecko,

A pospolita rzecz — o! czasow wstydzie —

7, murow wyglada $wiecie 1 szlachecko! (VI, 31)5

Ow genius loci Florencji sprawia tez, ze kazda rozmowa, nie majaca nawet , rzeczy
naznaczonej”, dopelnia si¢ sama lub . dosnu¢ czeka”. Tradycja wpisana w owo mia-
sto, ,.ktorego lew 1 lilia broni”, laczy religi¢ 1 sztuk¢ 1 domaga si¢ kontynuacji. Tu
jest wlasnie miejsce nadzwyczaj sprzyjajace religijnej kontemplacji 1 tworczosci ar-
tystycznej. W taki kontemplacyjno-tworczy nastrd] wprowadza odbiorce poczatek
utworu. Sceneri¢ tworzy tu osmiokatny salon, w ktorym wisi na $cianie ,,do pot
widny obraz stary [...] wyobrazajacy, jako Zbawiciel tamie chleb, miedzy dwoma
siedzac uczniami w gospodzie przydrozne;” (VI, 33), kopia lub oryginal pedzla
Rembrandta®. Narrator slucha , powaznego przyjaciela swego”, ktory méwi o ,isto-
cie czynu odwaznego”, o ,,wielkich picknosciach prawdy zywej 1 jako bogatym jest

4 Zob. komentarz J. W. Gomulickiego w: C. Norwid, Pisma wybrane, wybral i objasnil J. W.
Gomulicki, t. 4, Proza. Warszawa 1983, s. 537.

5 Cytaty wedlug wydania: C. Norwid, Pisma wszystkie, zebral, tekst ustalil, wstepem opatrzyl
J. W. Gomulicki. Warszawa 1971-1976, cyfra rzymska przy cytacie oznacza tom, arabska —
strong.

¢ Chodzi o obraz Rembrandta Wieczerza w Emaus z 1648 roku, ktérego oryginal znajduje sig
w Luwrze. W tle umiescil malarz kamienng niszg, ktéra tworzy kameralny nastrdj intymnosei.
Norwid w swej tworczosci plastyczne] wielokrotnie nawigzywal do Rembrandta; dwa szkice
wnetrz opatrzyl dopiskiem ,,U Rembrandta”. Swiattocien i nastroj przywolanego w Bransoletce
obrazu zawazyl, jak si¢ wydaje, na opisie wnetrza mieszkania $mieciarza, ktore bardziej godne
jest obecnosei Chrystusa niz salon.
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Rembrandt van Rijn, Wieczerza w Emaus, 1648, Luwr’

zycie tego zlepka, ktory doczesny jest co chwila, a wieczny zawsze” (VI, 33). Roz-
mowie towarzyszy dobiegajaca z drugiego pomieszczenia muzyka 1 ,szelest swie-
zych szat niewiescich”. Nastrdj ten zalamuje si¢, gdy przez salon przetacza si¢ ko-
rowod tanczacych, prowadzony przez ,pigckna osobg wieku mniej niz $redniego”,
trojga imion — jak si¢ chwilg pozniej od przyjaciela dowie narrator —

dla romansu w czasie narodzenia si¢ jej popularnego, jest ona FEulalia, a przez sa-
krament bierzmowania, dla Edgara herbu Strzata, Edgardg, ze na dzien Barbary $wigtej
na $wiat ten przyszla osoba tyle pickna, a ktérg by wigc w innym wzgledzie po prostu
Barbarg nazywano (VI, 35).

7 http://www.gnosis.art.pl/iluminatornia/sztuka_o_inspiracji/rembrandt_van_rijn/
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Po krotkie) rozmowie z nieznajoma o tym, ze zabawa jest Swietna 1 huczna, gdyz
post si¢ zbliza, narrator, patrzac na obraz Rembrandta, rozmysla ,,jako on potoczny —
ze nie powiem: gminny — wyraz twarzy pewnego podréznego, chleby tamiacego,
przemienia si¢ 1 chrystusowigje” (VI, 34). Zauwazmy, ze w pierwszej informacji
o obrazie narrator rozpoznaje w przedstawionej postaci Zbawiciela, w drugiej — po-
dréznego. Nie jest to oczywiscie przypadkowe. ,.,Powazny przyjaciel” mowi, ze
czlowiek jest doczesny co chwila, a wieczny zawsze. Obraz przedstawia 1 czlowie-
ka-podréznego, 1 Chrystusa jednoczesnie. Doczesnos¢ podroznego 1 wiecznosé
Zbawiciela to dla Norwida paralela wyznaczajaca sens ludzkiego zycia. Twarz po-
dréznego tamiacego chleby to alegoria czlowieka, ktory swym zyciem powtorzyc
ma ofiar¢ Chrystusa, czlowieka ,chrystusowiejacego”. Ale mysli narratora kon-
templujacego obraz biegna w innym kierunku, staja si¢ podstawa do rozmyslan
o mistrzostwie Rembrandta, ktory ,.odkryl 1 objawil glgboka Swiatla tkliwos¢ 1 mi-
styczng logike”. W takim $wiatlocieniu rozgrywa si¢ tez akcja Branmsoletki, przy-
najmnigj jej pierwszej (salon) 1 drugiej (ulica 1 dom $mieciarza) czgsci.

Dos¢ wyrazna jest juz w pierwszej czesci utworu zasada kontrastu, wedlug ktorej
skomponowana jest Bransoletka. Post, ,.czas sakramentu pokuty”, przeciwstawiony
jest karnawalowej zabawie, kameralny nastrdj rozmowy z przyjaciclem — odglosom
zabawy, imi¢ $w. Barbary meczennicy — imieniu bohaterki modnego romansu, mi-
styka tamania si¢ chlebem — tanecznej zabawie.

Tytulowa bransoletka pojawia si¢ w rozdziale drugim, jej znalezienie wyznacza
punkt kulminacyjny utworu. Zgubila ja Eulalia, czego narrator od razu si¢ domysla,
dzieki wygrawerowanym na klejnocie imionom jej 1 Edgara, jej narzeczonego. Zloty
blask bransoletki, poréwnanej ironicznie do aureoli (, ktéraz Swigta zgubila chwale
swoja?”’) kontrastuje Norwid w nastepujace) dalej scenie z resztka zlocen 1 purpury
baldachimu w ksztalcie kardynalskiego parasola, pod ktorym ,.szedl w komzy bialej
proboszcz 1 nidst Eucharystic do chorego™ 1 ,kruszyna obecnosci Bozej, szla
w gwiezdzie srebrnej, pldtnem owinigtej czystym, jakoby tam byl pochod krola wy-
gnanego 1 ostatniego jakiego z panujacych” (VI, 37). Bransoletke te, jako swego ro-
dzaju gest jalmuzny, wrgcza nastepnie narrator zonie zmarlego $mieciarza, mowiac:
,,Oto maz wasz znalazlby byl dzi$ rano te rzecz zlota, gdyby byl zdrow, wigc do-
wiedzcie si¢ w miescie, czyja by byla? 1 oddajcie™ (VI, 36). Motyw bransoletki po-
wraca wkrotce potem, gdy przyjaciel-poeta, u ktdrego narrator je $niadanie, otrzy-
muje wiadomo$¢ o zgubieniu jej przez Eulali¢ 1 po nowinie narratora, ze zguba
znajduje si¢ u $mieciarza, wykrzykuje: ,.Zlotem go obsypi¢!”. W zestawieniu z nie-
dawna $miercia $Smieciarza, bieda jego rodziny, a takze mizernoscia baldachimu, pod
ktorym ksiadz niost Eucharystie, okrzyk ten pobrzmiewa ironicznie.

W ostatnim rozdziale, ktory jest scena finalowa, schodza si¢ wszystkie pierwszo-
planowe postaci w mieszkaniu narratora: powazny przyjaciel, poeta, kwestujace da-
my 1 w koncu Eulalia. I tu scena zbudowana jest na zasadzie kontrastu. Najpierw
narrator informuje, ze przyjaciel mowil . rézne rzeczy, ktorych stuchalem™, nastep-
nie dopowiada, ze kwestujace damy ,,weszly juz byly [...] przedtem niz przyjaciel
moj nawiedzil mnie”, z kolei relacjonuje zamiar wysluchania kaznodziei, | ktorego
glos wlasnie brzmial co wieczor, wicle zbudowan szczerych czyniac”, po czym wy-
znaje swa rado$¢ na mysl o tym, ze stanie pod gotyckim filarem podobnym do
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,onego Sacramentshauschen w Norymberdze, ktory jest litanig ptaczu™. Chodzi
o dzielo Adama Kraffta, rzezbiarza niemieckiego zyjacego w drugiej polowie XV
wieku, ktéremu Norwid poswiccil w 1843 roku wiersz zatytulowany Adam Krafft®.
W przypisie do wiersza tak opisuje wysoka na 19 metréw rzezbe:

Sakraments-Hauschen in der Lorenzkirche w Norymberdze, przez Adama
Kraffta dlutowany, opiera si¢ na barkach swojego mistrza i dwoéch uczniow, a przecho-
dzac krancem kolumny do samego sklepienia, zatacza si¢ nareszcie w ksztalt udatnego
wienca; lekkos¢ gotyckich lukéw czyni go raczej gietka 1 galezista latorosla, przetykana
gdzieniegdzie gronami os6b, przypowiesci Pisma przedstawiajacych (I, 59).

Tu, podobnie jak w obrazie Rembrandta, ,.Sztuka od Religii idzie” 1 zarazem do
religii powraca. Na ramionach ludzi spoczywa to, co najswigtsze w religii chrzesci-
janskiej — Sakrament. Tu réwniez mozna powiedziec, ze czlowiek , chrystusowieje™.
Ale ten nastrd) wlasciwy czasowi postu przerywa wtargnigcie poety, ktory przynosi
rewelacje o zerwaniu zareczyn Eulalii 1 Edgara, bowiem — jak méwi — , podarunek
przedslubny skoro ginie, ginie nieprézno!” 1 dodaje: , ktoz wie, ku jakim celom dra-
my shizy¢ moze kobiety plochos¢?”. Sceng konczy pojawienie si¢ Eulalii w towa-
rzystwie ,.nigjakiego bankiera miejskiego — bardzo szanowanego czlowieka”, ktdrzy
przyszli kwestowaé ze srebrna tacag w reku. Narrator dorzuca jeszcze trzy informa-
cje: ze Edgar chcial ,,z gniewu” mnichem zostaC, ze cale towarzystwo udalo si¢
zgodnie z planem na kazanie, ktdre ,,0 sakramentach w ogdlnosci” bylo 1 — w post
scriptum — z¢ ,.Eulalia poszla za Bankiera 1 sq szczgsliwi™.

W tekscie Bransoletki badz w przedstawionych zdarzeniach, badz w tresci roz-
mow, badz tez w refleksjach narratora uobecnia si¢ siedem kanonicznych sakramen-
tow: chrztu, bierzmowania, pokuty, eucharystii, kaplanstwa, malzenstwa 1 ostatniego
namaszczenia. Tworza one uniwersalna przestrzen sacrum utworu, z ktéra Norwid
konfrontuje przedstawione zdarzenia wspdlczesne, wyznaczajace opozycyjnag prze-
strzen profanum. 1 tak sakramentowi chrztu przeciwstawia si¢ fakt nadania bohater-
ce imienia Eulalii ,.dla romansu w czasie narodzenia jej popularnego™, podobnie sa-
kramentowi bierzmowania — fakt nadania jej drugiego imienia Edgardy, ,.dla owego
Edgara herbu Strzala, ktory to jest bardzo zacnym mlodziencem™. Sakrament pokuty
skontrastowany jest nie tylko z huczna zabawa karnawalowa, ale rowniez z decyzja
Edgara, ktory ..z gniewu” chcial zosta¢ mnichem. Eucharystia obecna jest 1 w obra-
zie Rembrandta, 1 w scenie z orszakiem podazajacym za proboszczem. Proboszcz
uobecnia jednoczesnie sakrament kaptanstwa. Igranie z sakramentem malzenstwa to
caly romansowy watek zwiazany z historiag Eulalii 1 Edgara, zerwane zargczyny
z powodu przesadu, ze ,,podarunck przedslubny skoro ginie, ginie nieprézno!”,
a takze przypominajace konwencj¢ basniowa ironiczne zakonczenie z informacja, ze
,.Eulalia poszla za Bankiera 1 sa szczesliwi”. Ostatniemu namaszczeniu, ktérego pro-
boszcz udzicla $mieciarzowi, wtoruje ironiczne w tym kontekscie zawolanie poety:
,.Zlotem go obsypig!”. We wspdlczesnosci widzial wige Norwid profanacje wielkiej

8 Analiz¢ wiersza przeprowadzil M. Tatara w: Cyprian Norwid. Interpretacje, pod red. S. Ma-
kowskiego. Warszawa 1966, s. 7-22; takze K. Cysewski, Wokol ,,Piora” i ,,Adama Kraffta”.
W: Czytajqec Norwida, pod red. S. Rzepezynskiego. Stupsk 1995, s. 25-37.
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tradycji chrzescijanskiej. Bransoletka jest demaskacja wspdlczesnych, ktorych ce-
chuje — jak to okreslila Irena Stawinska — , bezmyslny stosunck do praktyk religij-
nych i sakramentéw™”. Kompozycja Bransoletki jest tak pomyslana, by wprowadzo-
ne postaci 1 przedstawione zdarzenia podporzadkowane byly tej demaskacji.

Kontrasty stuzy¢ majq ironii, ktora staje si¢ narzedziem demaskowania wspol-
czesnosci. Rzadko jednak mamy do czynienia z ironia wyrazana wprost. Ironia wy-
nika tu z wiclosci zestawien motywow ,,wysokich” (np. temat obrazu Rembrandta,
rzezba Kraffta, ksiadz idacy z Eucharystia) z ,niskimi”, (np. ,.sensacyjna” wiado-
mos¢ o zerwaniu zargczyn). Swoja przeciwwage maja rowniez Rembrandt 1 Krafft
w osobie poety, ktéremu na kwesti¢: ,,Poeta nie jestes...”, narrator replikuje: , Jestze
si¢ poeta, czyli raczej tylko bywa sie?”. O jego tworczosci narrator nie informuje
poza zdawkowym: ,,On za$ poczal mi dziwnie pickne wiersze czytac, ktérych shu-
chalem upojony, tym wiecej iz byly o milosci kobiety plochej; a skoro zachwycenie
prawdziwe w oczach mych spostrzegl, zgniotl one karteczki...” (VI, 38). Ten ostatni
gest jest wyrazista oznaka jego zmanicrowania 1 pozerstwa. Kobieca plochos¢ wy-
stapi raz jeszcze, gdy poeta pojawia si¢ w mieszkaniu narratora z informacja o ze-
rwaniu zargczyn. Nie jest to temat, ktorego oczekiwalby Norwid w miescie Dantego,
autora Boskiej Komedii, dzicla o milosci czystej, zbudowane) nota bene na motywie
wedrowki przez zaswiaty, wedrowki, ktora prowadzi ,,w strone Boza™.

Jeszcze jeden kontrast wymaga komentarza. W obrazie Rembrandta podkreslony
zostaje efekt ,chrystusowienia” potocznosci jako istotny walor dziela. Podobny
efekt wigze sie z dzielem Kraffta. Tymczasem ani w wierszach przyjacicla-poety,
ani w zadnym z przedstawionych motywow wspolczesnosci nie odnajdujemy odnie-
sien codziennosci ku sferze sacrum. Wspdlczesno$¢ nie wznosi si¢ ,,w strone Bozg”
ani w tworczosci artystycznej, ani w zyciu codziennym, totez, zdaniem Norwida,
czlowiek wspolczesny zapatrzony w codziennos$¢ traci szanse na zyskanie wieczno-
$ci 1 nic dla niego nie znacza odosobnione przyklady zacnosci ludzi pokroju $mie-
ciarza.

Norwid nazwal Bransoletke legenda. Jak zauwazyla Maria Janion:

Tworczos¢ Norwida przenika szczegédlne upodobanie do tego sposobu literackiego
moéwienia, w ktérym bardzo zwyczajnej, codziennej konkretnosci towarzyszy dazenie do
filozoficznego uogodlnienia, do nadania temu, co zwykle i potoczne, znaczen alegorycz-
nych lub symbolicznychlo.

Podobnie jest z Bransoletkq. Zbliza si¢ ten utwor gatunkowo do formy parabo-
licznej 1 nowelistyczngj, pierwsza skloni¢ ma odbiorcg do potraktowania przedsta-
wionych zdarzen jako pretekstu do odczytania glebszych znaczen, do potraktowania
przedstawionych motywéw jako tego, co jest ,.znaczace™ 1 odszukania pokladu sen-
sow ,.znaczonych”. Do noweli zbliza Bransoletke zwarta kompozycja, ukazanie sto-
sunkowo krotkiego 1 wyraznie okreslonego wycinka czasowego, skupienie akcji

° 1. Stawiniska, O prozie epickiej Norwida. W: tejze, Rezyserska reka Norwida. Krakow 1971,
s. 310.

1 M. JTanion, Jak smutny zeglarz. Wstep do: C. Norwid, Cywilizacja, Legenda. Gdansk 1978,
s. 10.
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wokol jednego motywu (tytulowa bransoletka). Ze wzgledu na wymowe mozna tez
widzie¢ w omawianym tu utworze pokrewienstwa z moralitetem, jako Zze wyrazne
jest pobrzmiewajace z tekstu memento adresowane do wspolczesnych, podkreslone
imperatywem z dedykacji: ,,Starszych, niech zbudzi”. W tym sensie Bransoletka ma
by¢ umoralniajacq dydaktyczna ,.czytanka”. Ale — jak juz zauwazyliSmy — basniowo
szczgsliwe zakonczenie, to jest ,.szczesliwe™ malzenstwo Eulalii z bankierem, kore-
sponduje z drugim adresem dedykacji: ,niech [...] ukolysze dzieci”. Dodane post
scriptum rdwnowazy wynikajace z konsekwencji zdarzen nieszczescie, basn nie mo-
ze konczy¢ si¢ tragicznie. Ale owo ,,P.S.”” pojawia si¢ w zakonczeniu utworu. Moz-
liwe wigc jest 1 inne zakonczenie, tu ironicznie przemilczane, ale nicuchronne, jak
w Norwidowej koncepcji bialej tragedii.

Wrdécmy jeszcze do uwagi narratora, ktory mowi o ,.glgbokiej swiatla tkliwosci
1 mistyczne] logice” w obrazie Rembrandta. Bez trudu mozna dostrzec wrazliwos¢
plastyczna opowiadajacego w Bransoletce. Jest to wrazliwos¢ 1 na pigkno Eulalii,
1 na roztanczony korowod poréwnany do , pigknych fal stoncem zachodnim oswie-
tlonych”, 1 na szczegdl architektoniczny — marmurowa ram¢ drzwi, przy ktorych
,wyginalo si¢ zlocenie krzesla, na ktérym spoczgla Eulalia, odczepiajac wiednacy
kwiat czerwonego lauru od piersi swoich”. W drugim rozdziale dostrzezone zostaja
,.blade spojrzenia” ostatnich gwiazd spowite szarym oblokiem, poréwnanym do
skrzydla golebia 1 zloty blask bransoletki, resztki purpury baldachimu, ,.srebrna
gwiazda” niesiona przez proboszcza, bruk ,.ozlacany gdzieniegdzie wynurzajacymi
si¢ z chmur promieniami slonca rannego™ — wszystko to podsumowane zostaje przez
narratora blogostawienstwem kraju, ..gdzie o tej porze roku tak pigknie bywa”
W trzecim rozdziale (czas postu) juz tylko czarne suknie kwestujacych dam, srebrna
taca trzymana przez Bankiera 1 srebrny pieniadz ofiarny rzucony przez narratora. Tu
znowu kontrast: barwy karnawalu 1 czern postu, bogactwo natury i1 odblask klejno-
tow (bransoletka, taca, moneta), ktore jednoczesnie przeciwstawiajg si¢ ubdstwu or-
szaku Eucharystii. I w tym zakresie pojawia sie, jak widac, symbolika wartosciuja-
ca, tworzaca kontekst do okrzyku ,.Zlotem go obsypi¢!”. Dla porzadku dodajmy
jeszcze, ze tak jak wrazliwos¢ plastyczna, tak 1 wrazliwos¢ stuchowa jest cecha nar-
ratora, ktory mowi o szelescie szat, wiewie wstazek, musnigciu wachlarza po powie-
trzu oraz o uniemozliwiajacej rozmow¢ hucznej muzyce; stapaniu konia 1 odglosie
dzwonka. Te wszystkie lowione z otoczenia dzwicki wzmacniaja podkreslane kilka-
krotnie przez narratora milczenie, szczegblnie wymowne po wtargnieciu poety:
A ja, milczac, stuchalem, 1 powazny przyjaciel moj, na ktérego poeta nie uwazal,
milczal takze™ (VI, 40). Milczenie to jest znakiem nie tylko oczekiwania, ale przede
wszystkim zdumienia.

Wspdlczesnos¢ swa odczuwal Norwid jako swiat zepsuty. Owo zepsucie ma
w jego mniemaniu swe zrodla w tym, ze czlowiek nie podejmuje zadan zwiazanych
z koniecznoscig samodoskonalenia oraz doskonalenia wszystkiego, co go otacza.
W tym kontekscie ujrzana ludycznos¢ bohaterow Bransoletki, dla ktorych post jest
tylko kultywowaniem niezrozumialej, spetryfikowanej tradycji kwestowania 1 shu-
chania kazan, demaskuje si¢ w zestawieniu ze sfowami zony Smieciarza o tym, ze
rzemioslo jej meza ,.zaprawde niskie jest, wszelako przy zdrowiu 1 pracy wcale im
starczy” (V1, 36). Wczesniej pojawia si¢ w utworze obraz kilkuletniego syna $mie-
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ciarza, ktory wykonywal prace chorego ojca — ponad jego wiek 1 sily. To wazny
symbol w Bransoletce, ukazujacy koniecznos¢ przyjecia kazdego wysitku, przeciw-
stawiajacy zabawie prace. Mlody wiek syna $mieciarza to zarazem wyraz otwarcia
noweli ku przyszlosci, nadziei na to, ze przyszlos¢ podejmie porzucong tradycje zy-
cia podporzadkowanego wedrowcee ,,w strone Boza”, ze bedzie z tradycja tozsama
1 rézna od wspolczesnosci.

Podsumujmy. Kontrastowaniec jako dominanta kompozycyjna w Bransoletce
obejmuje zaréwno elementy wewngtrzne swiata przedstawionego, jak 1 relacj¢ Swia-
ta przedstawionego z pozaliterackim. To, co przedstawione, skonfrontowane ma by¢
przez czytelnika z realnoscia, w ktdrej funkcjonuje. Pierwszoosobowy narrator jest
tuta] swego rodzaju medium, przedstawiajac bieg swych mysli, wlasne zdziwienia
zdarzeniami, w ktorych uczestniczy, dyskretnie je komentuje. Mysl czytelnika, a za-
tem zabiegi oceny 1 wartoSciowania, jest tym samym ,.sterowana’ sposobem narra-
torskiej prezentacji w dwdch kierunkach: (1) konfrontacji tego, co przedstawione
z aksjologiag wyznawang przez narratora (1 zarazem sugerowang czytelnikowi jako
uniwersalny dyskurs) oraz (2) konfrontacji tego, co przedstawione (zdarzen 1 zabie-
26w komentatorskich) z rzeczywistoscia zewnetrzna. Narratorskie ,.zdziwienia”
wspolczesnoscia maja udzieli¢ si¢ czytelnikowi 1 nakloni¢ go do ogladu $wiata,
w ktoérym egzystuje, by w konsekwencji przenie$¢ zasugerowana w noweli aksjolo-
gi¢ do oceny wlasnego otoczenia.
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