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_KORA, DEMETER I INNE.
CORKI OJCOW, CORKI MATEK

Patrzg teraz na mojg corke, mala i silng kobiete, ktéra padla na fotel. Na chwile tylko,
bo zaraz znowu wstanie, aby wziaé si¢ do tego, co ponad ludzkie sily. Patrze na nig ze
wspolczuciem, podziwem i ztoscia. Jest taka pigkna! Tak jak moja matka niegdys, tak jak
piekna stanie si¢ pewnego dnia jej corka .

Sa to z pewnoscia slowa — jak okreslita to przed laty Luce Irigaray — ,,mowiace
cielesnie” o wiezi, ktora przez kulturg zostala zbagatelizowana, a dla kobiety utraco-
na. O takim wlasnie zwiazku autorka Ciato-w-cialo z matkq mowi, ze jest naturalnie
homoseksualny, bowiem

pierwsze cialo, z ktérym kobiety majg do czynienia, jest cialem kobiecym, a pierwsza milos¢,
ktora podzielaja jest macierzynska, kobiety sa wigc zawsze — chyba ze odméwié im pragnien —
w archaicznym 1 pierwotnym zwigzku z tym, co nazywa si¢ homoseksualnos’ciaf.

Opowies¢ o Corce Matki nie zostala jeszcze napisana, znamy jedynie Corki Oj-
c6w’. Nie chodzi tu tylko o wynikajacy z patrylinearnosci brak kobiecej gencalogil,
ale o relacje psychologiczne, o specyfike jedynej w swoim rodzaju wiezi, pozostaja-
ce] czarnym lgdem kultury, ktéra definiowana byla wylacznie przez pragnienie
1 prawo Ojca. Wedlug Irigaray mord na Matce dokonal si¢ znacznie wczesniej niz
opisane przez Freuda zabdjstwo Ojca Zalozyciela 1 pozostal zjawiskiem tak total-
nym, ze umknal naszej uwadze. Jego archetypu szuka autorka w bezkarnym zabgj-
stwie Klitaymestry, zas$ oredowniczka nowego, patriarchalnego wzorca czyni Atene,
corke zrodzona z umyshu Ojca — Krola. Tak odczytana Oresteja staje si¢ historia po-
$wiccenia kobiet (nie tylko Matki, ale 1 Cérki — Ifigenia ginie w ,,mgskiej” wojnie)
dla ustanowienia nowego porzadku, ktorego tworca staje si¢ Orestes.

'U. K. Le Guin, Otwarte przestworza, przet. R. Kot. Poznan 2001, s. 166.

L. Irigaray, Cialo-w-cialo z matkq, przet. A. Araszkiewicz. Krakow 2000, s. 20.

3 Terminy te zostaly spopularyzowane przez dunskie szkoly psychoterapii jungowskiej, reprezen-
towane przez Pi¢ Skogemann i Ole Vedfelta: P. Skogemann, Kobiecos¢ w rozwoju, przel. P. Bil-
lig. Warszawa 2003 (pierwsze wydanie dunskie — 1984) i O. Vedfelt, Kobiecos¢ w mezczyznie,
przel. P. Billig. Warszawa 1995 (pierwsze wydanie dunskie — 1985).
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Dla mnnej interpretatorki mitologicznych figur kluczowa okazuje si¢ posta¢ An-
tygony, uczestniczki 1 fundatorki uniwersalnego dramatu rodzinnego. Przez kom-
pleks antygonalny rozumie Ellyn Kaschack taka sytuacj¢ psychologiczna, w ktorej
corka jest kontynuacja ojca, jego przedluzeniem, zostaje zawlaszczona przez swiat
meskich potrzeb®. Edyp méwi o swoich corkach: moje podpory, a Antygona staje si¢
podpora dostowna; po oSlepieniu stuzy mu ramieniem, jest przedtuzeniem wzroku
ojca/brata. Relacje pomigdzy Jokasta (Matka) a Antygong (Cdrka) sa natomiast
w micie psychologicznie niewidoczne. Patriarchalna matka przygotowuje corke dla
Swiata ojcow; juz we wezesne] fazie rozwoju uczy migkkosci, postuszenstwa, dbato-
sci o wyglad 1 przede wszystkim tego, jak zadowala¢ mezczyzn. Kultura obfituje
w przyklady corek obarczonych kompleksem antygonalnym, wystarczy wspomnieé
Anne Freud, ktora cale swoje zycie uczynila przedluzeniem dziela ojca. Najnowsza
literatura kobieca — a rozumiem przez nia tekst ,naznaczony cialem”, w ktorym
ujawnia sic plciowos¢ podmiotu’ — coraz czedciej siega do tematu Corki.

O Corce Ojca mowi Duza dziewczynka tatusia, opowiadanie z cytowanego zbio-
ru Otwarte przestworza, amerykanskiej pisarki Ursuli K. Le Guin.

,,On jeden nazywal ja Jewel Ann, Klejnotem, a nie po prostu Ann, jak zamierzali,
bo uwazal ja za swdj maly skarb. Z poczatku naprawde szalal na jej punkcie’™ —
wspomina siostra bohaterki. Wkroétce jednak dziewczynka tatusia zaczela rosnaé
1 rosnaé, 1 rosla tak bez opamietania, az przerosta wszystkich chlopcow 1 wlasnego
brata. Bardzo to, rzecz jasna, im przeszkadzalo, dlatego, cho¢ wyrdzniala si¢ inteli-
gencja, musiala przesta¢ chodzi¢ do szkoly. Juz w dziecinstwie byla tak wiclka, ze
brat przez nig wlasnie ,,si¢ wykoleil, [...] nie umial si¢ pogodzi¢ z tym, Zze ona patrzy
na niego z gory”’. Jewel Ann rosta jednak nadal, zamknicta w pokoju, z ktérego
usuni¢to sufit, a razem z nia rost gniew ojca.

7, tata nigdy nie dawalo si¢ o tym porozmawia¢. Nigdy nic o niej nie méwil, nie rozma-
wial z nia, nie zagladal nawet do jej pokoju, probowat tak si¢ zachowywac, jakby w ogole
nie bylo jej w naszym domu. [...] Ale ile razy kto§ wymoéwil jej imig, to wpadal w szal.
Matka natomiast przejmowala si¢ bardzo, ze ktos moze zobaczy¢ Jewel Ann, 1 bala sig, ze
tata ja wlasnie bedzie o to winil. [...] Wciaz powtarzala, ze nam, damom, nie wypada krzy-
czeé, wiec nauczylysmy sie mowic cicho. [...] Jewel Ann poruszala si¢ tez bezglosnie .

Gdy jednak 1 to nie pomoglo, ,.duzej dziewczynce tatusia™ nie pozostalo nic in-
nego jak zniknaé. Znikala réwnie stanowczo 1 poza wola ojca, jak rosla, az znikngla
zupelnie.

* E. Kaschack, Nowa psychologia kobiety. Podejscie feministyczne, przel. J. Wegrodzka. Gdansk
1996, s. 221-256.

3 Jest mi bliskie stanowisko Grazyny Borkowskiej, ktora pisze: wszedzie tam, gdzie ujawnia sig
zwiqzek migdzy cialem a tekstem mamy do czynienia z przypadkiem literatury/poezji kobiece;j.
Bez wzgledu na biologicznq ple¢ faktycznego autora. G. Borkowska, Metafora drozdzy. Co to
Jest literatura/poezja kobieca. W: Cialo i tekst. Feminizm w literaturoznawstwie, red. A. Nasi-
lowska. Warszawa 2001, s. 76.

SU. K. Le Guin, Otwarte przestworza..., s. 153.

7 Tamze, s. 156.

8 Tamze, s. 161, 162.
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Dramat Cérki QOjca rozgrywa si¢ w zamknigtym kreggu niemoznosci. Kazda co-
reczka tatusia kochana jest za grzeczno$¢ 1 podporzadkowanie, cho¢ dorastajac
w ten sposob nie realizuje siebie, nie staje si¢ osoba psychologicznie niezalezna. Ale
— jak pokazuje autorka, udostowniajac metafore — jeszcze gorzej jest, gdy corka wy-
lamuje si¢, zdobywa na wlasny rozwdj, zaczyna rosnac 1 przerasta wszystkich wo-
kol Kultura patriarchalna nie toleruje innosci; brat cheial porabac¢ wielka Jewel Ann
,.,ha male kawaleczki 1 spali¢ miotaczem ognia tak dokladnie, zeby nic nie zostalo”,
a ojciec nigdy nie rozumial jak bardzo potrzebuje [ona] przestrzeni’.

Metafora Le Guin nieprzypadkowo odnosi si¢ do cielesnosci bohaterki. Niepo-
hamowanie rosnac ,dziewczynka tatusia” wymyka si¢ spod wladzy ojcowskiego
spojrzenia, ktore osadza corke; akceptuje lub odrzuca, nagradza lub o$smiesza. Pa-
triarchat zapewnia — co wielokrotnie mu wytykano — akceptacje tych naduzy¢. 1
cho¢ historia Edypa poucza o karze dla m¢zezyzny, ktory patrzy 1 zawlaszcza cialo
kobiety'’, meskie, oceniajace spojrzenic nadal stanowi spolecznic akceptowana
norme. Bohaterka wymyka si¢ spod tej wladzy, jest poza ocena, jej cielesnos¢ roz-
sadza ramy kultury. Kaschack pisze, ze ,,corka w patriarchalnym spoleczenstwie nie
moze zyé poza $wiatem ojcéw™'!. Ale olbrzymka Le Guin wlasnie ze $wiata ojcow
znika. Porzuca kulturg 1 jak wiele jej mitologicznych poprzedniczek, chcacych uciec
przed meska agresja, staje sic natura>. To wykluczenic pozbawia ja wprawdzie
prawa uczestnictwa, ale nie czyni niema. Kto potrafi stucha¢, moze jej glos ustyszec.
Kobiety — matka 1 siostra — rozpoznaja ja jako dusze¢ Swiata, jak, wtopiona w ogrod,
szumi galeziami drzew. ,,Gdy wiatr poruszy w cieple noce liscie z tylu domu albo
gdy pada, poznaje, ze nie przestala rosnaé. Czuje jej oddech™’.

Utozsamienie kobiety z natura jest podstawa relacji Matka — Corka w klasycz-
nym odczytaniu mitu o Korze 1 Demeter. [ choé w czasach przedhellenskich bogini
urodzaju istniala jako trojca (do dziewicy 1 matrony dolaczala starucha — Hekate),
a sam mit — jak twierdzi Robert Graves — ,.odnosi si¢ do uzurpacji przez mgzczyzn
kobiecych misteriow rolniczych”, kojarzymy go dzi$, za sprawa tradycji hellenskiej,
ze zwiazkiem matki i corki'®, Obdarzajaca plonami lata Demeter ma kobicca wla-
dze; jej rozpacz po utracie Kory powoduje jalowos¢ ziemi, co grozi smiercia glodo-
wa wszystkim zyjacym stworzeniom. Mozliwosci bogini wydaja si¢ wiec wielkie,
jednak feministyczne odczytania mitu zwracaja uwagg na inny fakt; dokumentuje
on, uzywajac stow Adrienne Rich, podstawowa, cho¢ zapomniana kobieca tragedig.

Uznajemy Leara (separacja ojca i cérki), Hamleta (syna i matki) i Edypa (syna
1 matki) za najwyzsze wcielenia ludzkiej tragedii; jednak nie nastapito az do chwili obec-

® Tamze, s. 159.

19 Kaschack zwraca uwage na fakt, ze Edyp odbiera sobie wzrok, a nie genitalia. Jego karg jest
Slepota, nie, jak mozna by si¢ spodziewaé, kastracja. Musi si¢ wigc oslepié, aby przestaé grze-
szy¢. E. Kaschack, Nowa psychologia kobiety..., s. 229.

" Tamyze, s. 245.

12 W mitologiach europejskich, a zwlaszeza w mitologii greckiej, znajdziemy wiele takich przy-
ktadow, choéby Dafne, ktora uciekajac przed zadza Apolla, w desperacji zmienia si¢ w drzewo
laurowe.

3. K. Le Guin, Otwarte przestworza..., s. 163.

YR, Graves, Mity greckie, przet. H. Krzeczkowski. Warszawa 1967, s. 95.
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nej rozpoznanie namietnosci 1 ekstazy pomiedzy matka a corka. Istnialo takie rozpozna-
nie, ale straciliSmy jelS.

Dokonywalo si¢ w najbardziej tajemniczym 1 rygorystycznym obrzedzie cywili-
zacji klasycznej, ktorego podstawa bylo odrodzenie duchowe poprzez identyfikacje
z pierwiastkiem kobiecym. Range mistycznego doswiadczenia Smierci 1 zmartchwy-
chwstania, ktore mozna bylo — bez wzgledu na wiek, ple 1 status spoleczny — prze-
zy¢ corocznie w Eleusis, autorka poréwnuje do roli pasji i zmartchwywstania Chry-
stusa. Z ta jednak rdznica, ze — w interpretacji Rich — to gniew, 1 to gniew matki,
wywoluje cud zmartwychwstania utraconej corki. Demeter nie jest wiec (Jak Maria)
matka pokorna, smutek 1 zaloba wyzwalaja w niej Swigty gniew, ktory stanowil kie-
dys kobieca, sprawczg sile, zdolna zmieni¢ oblicze Swiata i duchowo odrodzi¢ czlo-
wicka. Podczas eleuzyjskich misteriow Demeter sama wchodzi na droge inicjacji
1 z bogini urodzaju staje si¢ matka wlasnej corki.

Kazda corka juz wieki przed Chrystusem musiala tgskni¢ do matki, ktorej milosé dla
nigj 1 sita byly tak wielkie, Ze uniewaznialy porwanie 1 sprowadzaly ja z powrotem z kro-
lestwa smierci. I kazda matka musiala pragna¢ mocy Demeter, skutecznosci jej gniewu,
pojednania z utracona czescig siebie'®.

Wydaje sie, ze takie wlasnie relacje psychologiczne sa podstawa zwigzku migdzy
matka 1 corka w opowiadaniu Angeli Carter Krwawa komnata, pochodzacym ze
zbiorku Czarna Wenus. Brytyjska pisarka, ktora utrzymywala, ze ,,wszystkie jej
opowiadania tak naprawde sa esejami”’, nawiazuje tu do Sinobrodego, basni, ktorej
zadaniem od wiekow bylo powstrzymywanie natretnej, ,,babskiej” ciekawosci 1 nie-
podporzadkowania. Freudysta Bettelheim interpretuje ja jako histori¢ kobiecej zdra-
dy, a w makabrycznym obrazie cial pomordowanych 1 ukrytych w zakazanym poko-
ju zon widzi lekowe fantazje bohaterki'®. Ta wykladnia pomija meska obsesje zdra-
dy, ktéra musi by¢ podlozem manipulacji, jakiej dopuszcza sie maz, ustanawiajac
zakaz. W wersji Carter malzonek to jawny prowokator 1 libertyn. To mezczyzna,
ktoéry patrzy, przygladajacy si¢ lubieznik. Uwozi on swoja wybranke do odcigtego
od swiata zamku, jak Hades, ksiaze piekiel. Kusi 1 obdarowuje klejnotami, z ktérych
najcenniejsza jest rodowa kolia z rubindw, jak owoc granatu przypisujaca kobietg do
mezezyzny 1 jego przestrzeni. Mlodziutka zona nie jest jednak bez winy; przeciez
nie mitos¢, lecz ciekawos¢ 1 che¢ bogactwa pchnely ja do malzenistwa. Dlatego tez
czerwone znami¢ pozostanie juz na zawsze na jej czole — nie jako dowdd zlamania
me¢zowskiego zakazu, lecz swiadectwo typowo niewiesciego zaprzedania, zdrady
siebie, konformizmu.

Dla kobiecej lektury najistotniejsza w Krwawej komnacie wydaje si¢ jednak kre-
acja matki. Ta wlasnie postacia autorka przekracza patriarchalna wersje basni,

5 A. Rich, Zrodzone z kobiety. Macierzyhistwo jako doswiadczenie i instytucja, przel. J. Mizielin-
ska. Warszawa 2000, s. 326.

16 Tamze, s. 329.

7 A. Carter, Czarna Wenus, przel. A. Ambros. Warszawa 2000, ze wstgpu A. Ambros, s. 9.

18 B. Bettelheim, Cudowne i pozyteczne. O znaczeniach i wartosciach basni, przel. D. Danek.
Warszawa 1985, t. 2, s. 236-240.
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w ktdre) mezczyzna jest sedzia, katem 1 obronca kobiety. To nie dzielni bracia ratuja
bowiem bohaterke przed $miercia, ale dzika i nieposkromiona kobieta, wjezdzajaca
w opowies¢ w zakasanych spodnicach, na spienionym koniu, z rewolwerem w reku.
,Nigdy nie widzieliscie takiej furii jak moja matka”" — powie bohaterka, opowiada-
jac swoja historig. Histori¢ corki, ktora uwalnia z meskiej opresji wlasnie gniew
matki, ,rozsierdzona sprawiedliwos¢”. Ma ona — jak w micie o Korze 1 Demeter —
wladzg odmiany kobiecego losu. Finalowe polaczenie kobiet nie jest tu jednak tym-
czasowe, co wiecej, zamieszkuja one z kochankiem corki w domu matki (,,on™ jest
niewidomy — to tagodny, zastuchany stroiciel fortepianéw, mezczyzna, ktéry nie pa-
trzy). Tym istotnym zakonczeniem Carter odnawia tradycj¢ matrylokalnosci, ktorej
zerwanie mit dokumentuje.

Niektore iterpetatorki widza w postaci Demeter pierwsza oszukana matke, ktora
zmuszona jest zawrze¢ kompromis z patriarchalna kultura; zgodzi¢ si¢ na rozlacze-
nie z corka (przypieczetowanie patrylokalnosci malzenstwa) 1 powierzy¢ jej los ojcu
— Zeusowi (przypiecz¢towanie patrylinearnosci). Ustepstwo Demeter ratuje swiat
przed zaglada; przywraca zycie 1 urodzaj. Fakt ten pokazuje — stwierdza Maria Cie-
chomska — ze ,,zgoda kobiety na kompromis, jej pojednawczosé¢, ustepliwosé 1 da-
rowanie wlasnej krzywdy jest jej tworczym konstruktywnym 1 »typowo kobiecym«
wkladem w utrzymanie 1 istnienie swiata”. 1 z takiego punktu widzenia mit ten ,ju-
dzi iluzja jednosci, zgody i harmonii™.

Luce Irigaray zwraca z kolei uwagge na inny doniosly fakt; historia corki Demeter
ulegla kulturowemu przeklamaniu. Bowiem w poznigjszych, upowszechnionych
wersjach mitu, zrywajaca narcyzy Kora zostaje przedstawiona jako przechadzajaca
sic po lace kusicielka, dziewczyna prowokujaca gwalt i porwanie®'. W ten sposéb —
by¢ moze po raz pierwszy w historii kultury — patriarchat przenidst na kobiete od-
powiedzialnos¢ za meska zadze. Kora, jak biblijna Ewa, kusi 1 popycha Hadesa do
zha. ,,.Czy jednak zerwanie kwiatu mogloby sprowadzi¢ kar¢ na dziewczyne porwana
do piekla, do podziemi, nawet jeshi ten kwiat jest cudownym narcyzem?” — pyta Ka-
zimiera Szczuka®. Sadze, ze mogloby, jesli potraktujemy uczynek Kory jako pierw-
sza kobieca probe mtrospekcp autoerotyzmu, rozpoznania tozsamosci. Gdy umie-
scimy ten ecpizod na gramcy zmlany kulturowego porzadku, przejsma spod znaku
Matki w znak Ojca, stanie sie jasne, ze¢ Hades — mgzczyzna nie chce pozwoli¢ ko-
biecie, ktorej pragnie, na psychiczng autonomie, korzysta juz bowiem z wladzy me-
za, swiezo ukonstytuowanej przez ojca Kory, Zeusa. Jak ujawni Hekate, Zeus wie-
dzial o porwaniu corki. Wlasnie w porozumieniu zawartym migdzy bogami — mez-
czyznami widzi Irigaray ustanowienie nowego, patriarchalnego porzadku. W swoim
podziemnym krolestwie Hades podsunie zonie owoc granatu 1 w ten sposéb zmieni
ja w Persefone, przypisze do mezowskiej przestrzeni 1 swoich potrzeb. Granat zaste-
puje wigc niosacego samorozpoznanie 1 autorealizacj¢ narcyza. Nic dziwnego, ze

% A. Carter, Czarna Wenus..., s. 109.

2 M. Ciechomska Mit o Demeter i Korze. Feminizm a patriarchalna rewolucja. ,ALBO — albo.
Inspiracje Jungowskie” 1992, nr 3, s. 51.

M Poglady Irigaray na temat przeksztalcen kobiecych mitow zwigzle przedstawia K. Szczuka,
Kopciuszek, Frankenstein i inne. Krakow 2001, s. 20-25.

2 Tamze, s. 23.
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Kora z czasem zacznie symbolizowac bierny aspekt kobiecosci; tak widzi t¢ postaé
Jung, gdy konstruuje jej znaczenie dla zenskiej psychiki.

Pasywnos¢ powoduje, ze Kora wymknie si¢ terazniejszosci, zawsze stac bedzie
zapatrzona w przyszlos¢ 1 czekac — albo na powrot do matki, albo do mgza.

,.Czy to on zabral mnie od niej, czy to ona sprawila, ze zostawilam jego?”” — pyta
tytulowa ,panna bardzo mloda” z przywolywanego juz zbiorku Le Guin®*. Perspekty-
wy Matki 1 Corki stoja tu w strasznej sprzecznosci. Z punktu widzenia tej pierwszej
meskie krolestwo Hadesa, symbolizowane przez czerwien i roz granatu, jest dla mlo-
dej dziewczyny zakazang przestrzenia. ,.Jesli wypowiem jego nazwe spotka mnie kara,
wywolanie straszne 1 niszczace” — mowi Kora. , Jesli wypowiem nazwe mleka, ziemia
poczuje boles¢” — kontrargumentuje Persefona”. Uwaga Le Guin skupia si¢ na psy-
chologii Corki. Ambiwalencja Kory — Persefony kryje Igk przed matka nadmiemnie
kontrolujaca 1 zawlaszczajaca. W tak rozumianegj jednosci Matka — Corka nie ma migj-
sca na m¢zczyzn. Demeter czyni ze swej cdorki ofiare wlasnych potrzeb.

Czego ode mnie cheesz, czy to wazne, kto $pi w moich ramionach? [...] Tak, zrobili-
$my to. Tak, méwilam nie [...]. Powiedzial, ze jestem jego zona. [...]Potrzebowal mnie.
[...] O Matko, nie placz, ja tylko bawilam sie w chowanego. [...] Zartowalam, Matko, nie
chcialam zostawa¢ tak dlugo

— wykrzykuje Kora, cheac ostudzi¢ wielki gniew Demeter’’. Jest to jednak gniew
malo konstruktywny. Jego podloze zostalo dobrze opisane w psychologii toksycz-
nych zwigzkdéw; tak reaguja matki, ktére wyparly wlasna kobiecos¢. Ich nieswigty
gniew miala na mysli Luce Irigaray piszac [ jedna nie ruszy bez drugiej.

,.Z twoim mlekiem, moja matko, wypitam 16d”*” — zaczyna swéj stynny monolog
Cérka, podejmujac wysilek wyrwania si¢ z zakletego kregu skladania ofiary z ko-
biecosci na rzecz macierzynstwa. ,,Gdy jedna przychodzi na swiat, druga zapada sie
pod ziemie. Kiedy jedna niesie zycie, druga umiera™.

Coérki Irigaray 1 Le Guin, pozostawione bez matczynej akceptacji i wsparcia majq
klopoty z rozpoznaniem wlasnej tozsamosci. ,,Kim ja jestem? [...] Czy nie bylam
depozytem, kaucja, ktéra reczyla w razie twojego znikniecia? [...] Straza twojego
nicistnienia?”*’ — pyta pierwsza, a druga dopowiada: ,.Skoro jestem twoja corka, to
jak moge byé jego zong ? [...] Czy nigdy siebie nie poszukam, nie odnajde?”>° Ko-

3 Jung interpretuje posta¢ Kory dwojako; jako anime u mezczyzny i osobowo$é maniczna u ko-
biety, w tym drugim przypadku $cisle laczy ja z Demeter, czyniac wlasnie aspekt Matki Ziemi
odpowiedzialnym za dynamizowanie zenskiej psychiki. Kora jest tu wyraznie stabszym i pa-
sywnym, , kwiatopodobnym” elementem. Jung utozsamia ja z basniowg, bezradng panna w nie-
bezpieczenstwie. C.G. Jung O naturze kobiety, przet. M. Starski. Poznan 1992, rozdz. Psycholo-
giczne aspekty Kory.

% 7. K. Le Guin, Otwarte przestworza..., s. 143.

B Tamze, s. 143.

2 Tamze, 144, 145.

¥ 1. Irigaray, I jedna nie ruszy bez drugiej, przel. A. Araszkiewicz. ,,Teksty Drugie” 2000, nr 6,
s. 107.

8 Tamze, s. 113.

2 Tamze, s.111.

%U. K. Le Guin, Otwarte przestrzenie..., s. 145.
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biecy monolog Kory — ,panny bardzo mlode;” — konczy si¢ najwazniejszym chyba
pytaniem: .,.Czy nigdy nie przyjdzie mi urodzi¢ cérki?”™'!

Samo przekroczenie patriarchalne) perspektywy to, jak widac, nie wszystko, po-
trzebny jest nowy paradygmat, nowa psychologia Cdrki, nowa, niczalezna tozsa-
mos¢. Jungowska terapeutka Pia Skogemann twierdzi, ze w obecnym momencie
rozwoju kultury archetyp Corki Matki rodzi sie na nowo, 1 Ze ten uwieziony dotad
aspekt psyche odgrywac bedzie w rozwoju kobiecej osobowosci rolg transformujaca.
W jej ujeciu puella aeterna to nie wieczna Corka, przekazujaca wartosci Ojcow,
lecz znak zapoczatkowania ,nowego”, bodziec konieczny przy dokonujacej si¢ wla-
$nie odnowie wartosci kulturowych i duchowych®. Dunska badaczka, wpisujac sic
w mysl Junga, przekracza ja; odchodzi od traktowania animusa jako jedynego zrodla
duchowosci w kobiecie. Dla pelnego rozwoju kobiecoscei, a co za tym idzie dla zroz-
nicowania zenskiej tozsamos$ci, musi zosta¢ uaktywniona zefiska posta¢ archetypu
Corki, ktorej najwazniejsza cecha jest integralna jednos¢ ze sfera instynktow. Bo-
wiem aktywujac instynktowna stron¢ psychiki, kobieta nie tylko uzyskuje kontakt
z Wielkq Matkq, ale zyskuje szczegdlny dostep do sfery ducha™.

Podobnego zdania jest inna jungistka, Clarissa Pinkola Estés. Konstruujac swaj
archetyp Dzikiej Kobiety oparty na wlasnych wersjach basni 1 mitdw réznych stron
$wiata, autorka Biegnqcej z wilkami podkresla, ze pierwszym 1 niezbywalnym cta-
pem zehskiej inicjacji jest przywrocenie intuicji’’. Tam jednak, gdzie Skogemann
tworzy nowa kategori¢ psychologiczna, Estés ,.spiewa nad kosémi™, dokonuje ar-
cheologii kobiecej duszy, postugujac si¢ tym, co zartobliwie nazywa paleomitologia;
odzyskiwaniem, odgrzebywaniem wzorca pod powierzchnig znanych 1 mniej zna-
nych narracji. U podstaw konstruowania/odzyskiwania archetypu Cérki lezy jednak,
w przypadku obu autorek, szczegolny wzorzec wyprawy w dziedzing nieswiadomo-
$ci.

Fazy alchemicznej przemiany, tak dobrze opisane przez Josepha Campbella
w Bohaterze o tysiqgcu twarzy, w zalozeniu mialy przedstawia¢ indywiduacj¢ zarow-
no me¢zczyzny, jak 1 kobiety. Ich uniwersalnos¢ podwaza jednak juz sama struktura;
motyw wyprawy w zenskiej wersji reprezentowany jest marginalnie 1 wyrywkowo —
wsrod tysiaca twarzy protagonisty odnajdziemy niewiele kobiecych. Autor nie wy-
kracza ponadto poza Jungowska interpretacj¢ zenskosci jako biernej; jest tu zawsze
ten, ktory poznaje 1 ta, ktéra ma zosta¢ poznana.

W obrazowym jezyku mitologii kobieta przedstawia calos¢ tego, co mozna poznac.
Bohater jest tym, ktory poznaje. [...] Nie moze by¢ ona nigdy potezniejsza niz on sam,
aczkolwiek moze zawsze obiecywaé wiece] niz jest on w danej chwili zdolny spostrzec 1
pojaé. [...] I jesli potrafi on doréwnac jej wzniostoscia, to oboje, poznajacy 1 poznawana,
uwolnia si¢ od wszelkich 0graniczer’135.

M Tamze, s. 145.

32p. Skogemann, Kobiecosé w rozwoju..., rozdz. Kobieta a kobiecosé.

3 Tamze, s. 100-101.

34 C. Pinkola Estés, Biegnqca z wilkami, przet. A. Cioch. Poznan 2001, rozdz. W poszukiwaniu fak-
tow: przywrocenie intuicji jako inicjacja.

33 7. Campbell, Bohater o tysigcu twarzy, przet. A. Jankowski. Poznan 1997, s. 92.
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Zenska wersja spotkania z meskoscia konczy si¢ natomiast tym, ze bohaterka zo-
staje malzonka niesmiertelnego. Wyraznie brakuje tu tej sekwencji opowiesci, ktora
podkresla range powrotu do znanego $wiata 1 przyniesienie daru, majacego ocali¢
spolecznos¢. I choé autor twierdzi, ze

sens wszechobecnego mitu o wedréwcee bohatera sprowadza si¢ do tego, ze ma on shizy¢
zaro6wno mezczyznom, jak 1 kobietom jako ogdlny wzorzec, a czlowiek musi jedynie od-
kry¢, jakie jest jego usytuowanie wzgledem ogolnoludzkiej formuly, a potem pozwolié
jej, by prowadzila go poza ograniczajace jego swiadomosé mury3 N

wlasnie rozumienie Swiadomosci okazuje si¢ tym, co uniemozliwia istnienie zen-
skiego wariantu zakonczenia monomitu. Przyniesienie daru tozsame jest przeciez
z rozszerzeniem $wiadomosci, a ta, w porzadku filozofii, kultury 1 psychologii defi-
niowana byla wylacznie przez mezezyzn®’. Wlasnie z tego powodu Skogemann —
w przeciwienstwie do Estés — uwaza, ze basnie 1 mity nie mogg stanowi¢ psychicz-
nej mapy rozwoju wspolczesnej kobiety. Tworzac wlasny model kobiecej indywidu-
acji korzysta z wzorcow literackich (chodzi o fabularne stereotypy amerykanskich
1 angielskich powiesci wspdlczesnych) 1 ,.seryjnych™, archetypowych snéw swoich
klientek. Przy odwolaniach do beletrystyki autorka powoluje si¢ na amerykanska
badaczke Annis Pratt, ktorej zainteresowania obracaja si¢ wokol ekofeminizmu, kry-
tyki mitograficznej i archetypowej’". Podkreslajac, ze kobieca podréz rézni sic od
mgeskiej, Pratt konstruuje zenski scenariusz indywiduacji. Wyrdéznia w nim siedem
faz, ktore sg psychologicznie aktywne, bowiem — co podkresla Skogemann — ideal-
nie pasujg do seri1 snow wspdlczesnych kobiet. W literaturze, oczywiscie, nic zaw-
sze wystepuja w komplecie. Sa to:

1. Oddziclenie od $wiata ego

2. Przewodnik/znak ze $wiata przyrody

3. Konfrontacja z postaciami rodzicéw

4. Kochanek ze swiata przyrody

5. Cien

6. Zstapienie do nadiru

7. Powrét do znanego $wiata® .

Pierwsza faza podrézy w strong matriarchalnej psyche to uswiadomienie sobie
niezadowolenia z dotychczas pelnionych rdl spolecznych 1 norm obyczajowych.
Wlasnie poczucie uwigzienia sprawia, ze bohaterka dokonuje psychicznego skoku
w nieznane; ,,oddzielenia od $wiata ego”. W przekroczeniu progu nieswiadomosci
pomaga inicjowanej ,.przewodnik lub znak ze $wiata przyrody”. Kluczem do dal-
szg] podrozy staje si¢ wewngtrzne spotkanie z rodzicami; ich obrazy musza zosta
przeksztalcone, by mogly stuzy¢ jako archetypowi przewodnicy. Innym rodzajem

% Tamze, s. 95.

3 Ujawnienie meskiego podmiotu $wiadomoséci zawdzigczamy feministkom francuskim, ktore
wykorzystaly ponowoczesny kryzys kategorii rozumu, aby ukaza¢, iz ma on ,,ple¢”. Zob. J. Ba-
tor, Feminizm, postmodernizm, psychoanaliza. Gdansk 2001.

® A. Pratt, Dancing with Goddesses. Archetypes, Poetry and Empowerment. Indiana 1994, tejze,
Archetypal Patterns in Women's Fiction. Indiana 1982.

¥ P. Skogemann, Kobiecos¢ w rozwoju..., rozdz. Indywiduacja kobiety.
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przewodnika w kobiecej podrozy staje si¢ niepatriarchalna posta¢ animusa. ,,Ko-
chanek ze $wiata przyrody” ma wtajemniczy¢ inicjowana w seksualne 1 naturalne
energie 1 pomoc w ich integracji (moze to by¢ zwierze, zjawisko lub ponadindy-
widualna posta¢ symbolizujaca plodnos¢ oraz smier¢ 1 odrodzenie). Kolejna faza
mdywiduacji jest konfrontacja z Cieniem. Nie jest to jednak cie#r w znaczeniu
Jungowskim, ale demoniczna postaé Animusa. Wedlhug Skogemann 1 Pratt ten de-
strukcyjny, meski pierwiastek nalezy do matriarchalne; warstwy psychiki, gdzie
reprezentuje wladze 1 $mier¢. Zaakceptowanie swojego anty-ja nalezy, oczywiscie,
do niezbywalnych zadan rozwoju kobiety. ,.Zstapienie do nadiru™ réwnoznaczne
jest z doswiadczeniem $mierci 1 moze prowadzi¢ tak do obledu, jak do przemiany.
Skogemann podkresla, ze wtajemniczenie kobiety w mroczne, , podziemne” rejony
psychiki jest trudnigjsze niz mezezyzny, poniewaz nie zawsze konczy si¢ sukce-
sem. Przyniesiony dar uniemozliwia pelny ,.powrot do znanego swiata™, bo odkry-
te przez nia wartosci sa dewaluowane przez spoleczenstwo. W zwiazku z tym, za-
uwaza Pratt, bohaterka powiesci inicjacyjnej przekazuje go mlodszej kobiecie
(niekiedy czytelniczce) albo wtajemnicza sama siebie jako corke w ponadindywi-
dualna posta¢ macierzynska.

Wlasnie z tym ostatnim zabiegiem mamy do czynienia w opowiesci Prawiek
i inne czasy Olgi Tokarczuk. Autorka, znana z filtrowania mitycznych fabul przez
mysl Junga, wprowadza bohaterke, ktora stajac si¢ Corka Matki zdolna jest wejsc
w kontakt z zenskim, rytmicznym potencjalem $wiata, by w archetypowy sposdb
doswiadczy¢ wlasnego macierzynstwa. Nawiasem mowiac, zefiski rytm strukturali-
zuje rowniez narracj¢ powiesci, nadajac jej charakter okalajacy 1 otwarty, a nie line-
arny 1 zamknigty. Kloska zjawia si¢ w Prawicku jakby znikad, a bezdomnos¢ 1 swo-
boda obyczajowa od razu sytuuja ja na marginesie okolicznej spolecznosci. Jest buj-
na 1 dorodna jak wiosenna natura, chodzi boso, a zadajac si¢ z mezczyznami nigdy
nie chce ,,polozy¢ si¢ po bozemu™. Mowi: ,,Dlaczego ja mam leze¢ pod toba? Jestem
ci réwna™. Mimo niewatpliwych nawiazan boginicznych: do Kory, a zwlaszcza do
Lilith, Kloska jest poczatkowo ,.tylko” wiejska dziewczyna. Poniewaz jednak musi
przezy¢ mozliwosci, ktore nie pasuja do potocznej rzeczywistosci, opuszcza dotych-
czasowa przestrzen doswiadczen kulturowych. ,,Pociagal ja las. Kiedy tylko weszla
micdzy drzewa, poczula, ze wszystko pachnie inaczej: mocniej, wyrazniej’”™'. Natura
w Prawieku jest $wiatem ponadczasowym 1 ponadprzestrzennym, co umozliwia
przemiang tozsamosci. Jak pisze Pratt:

tozsamos¢ ,ja” w takim swiecie zdaje sie by¢ plynna, przechodzi zmiany 1 skoki w zalez-
nosci od wizji wewnetrznej 1 od $wiata jako calosci — jest odchylona w stosunku do nor-
malnego punktu widzenia™.

Kobiece proby ciala pozwola Klosce zidentyfikowac sie z ponadosobowa zen-
skoscia. Trauma samotnego porodu i $mieré noworodka niosa zmiang, otwieraja
wglad w inna rzeczywistos¢: ,,zarysy innych $wiatow 1 innych czaséw, rozpostarte

40, Tokarczuk, Prawiek i inne czasy. Warszawa 1996, s. 15.
4 Tamze, s. 17.
42 Cyt. za P. Skogemann, Kobiecosé w rozwoju..., s. 104, 105.
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nad i pod naszymi™®. Zstepujac do nadiru, Kloska doswiadcza spotkania z Boginia
— Matka, ktorej pozada

calym swoim obolatym cialem [...], z miejsca nad brzuchem, bliskiego sercu. [...] Spoj-
rzala w jej oczy 1 zobaczyla w nich co$, czego do tej pory nie znala ani nawet nie mys$lala,
ze istnigje. ,.Jestes moja” — powiedziala ogromna kobieta i gladzita Kloske po szyi i na-
brzmialych piersiach. Tam, gdzie palce dotykaly Kloski, jej cialo stawalo si¢ blogie i nie-
$miertelne. Kloska cala oddawala si¢ temu dotykowi, miejsce po miejscu. Potem wielka
kobieta wziela Kloske na rece i przytulila do piersi. Kloska spgkanymi wargami znalazla
sutek. Pachnial zwierzgca sierscia, rumiankiem i rutg. Kloska pitaipila™ .

Wejscie we wspolnotowa prakobiecos¢ 1 jednosé ze zrédlem bytu poprzedza,
wywolany porodem, rozpad osobowosci, utrata kontroli nad rzeczywistoscia, roz-
puszczanie si¢ ego. Ale po wynurzeniu nic juz nie jest takie jak dawnie;j:

To nie byl juz $wiat, skladajacy si¢ z przedmiotow, z rzeczy, ze zjawisk, ktore istniejq
obok siebie. Teraz to, co widziala Kloska, stalo si¢ jedna bryla, jednym wielkim zwierze-
ciem albo jednym wielkim czlowiekiem, ktory przybral wiele postaci, aby paczkowacé,
umiera¢ 1 odradza¢ si¢. Wszystko wokol Kloski bylo jednym cialem 1 jej cialo bylo czgscia
tego wielkiego ciala — ogromne, wszechmocne, niewyobrazalnie potezne. [...] Niby wszyst-
ko bylo jak zawsze: za nieduza zielong laczka, przez ktérg biegla piaszczysta droga, rost so-
snowy las, porosniety po brzegach leszczyna. Lekki wietrzyk poruszal trawa
1 lisémi, grat gdzie$ konik polny 1 bzyczaly muchy. Nic wigcej. A jednak Kloska widziala
teraz, w jaki sposob konik polny laczy si¢ z niebem i co trzyma leszezyny przy lesnej dro-
dze. Widziala tez wigcej. Widziala sile, ktora przenika wszystko, rozumiala jej dzialanie .

Kobieca indywiduacja — co zgodnie podkreslaja Estés 1 Skogemann — polega na
dazeniu do uzyskania harmonii ze $wiatem 1 poddaniu si¢ warunkom ,,podrozy”,
Wr¢ez na przyjeciu postawy rytualnej, opartej na wymianie mitosci. Poniewaz ,ma-
triarchalna psychika sklania si¢c przed losem, zyje z nim w zgodzie™, Kloska zdo-
bywa dostep do innej, pozorie ukrytej strony rzeczywistosci 1 dla spolecznosci Pra-
wieku staje si¢ ta, ktora wie — wiedzma, wieszczunka, czarownica. Zamieszkuje
w opuszczonym domu w lesie, przepowiada przysztos¢, ma dostep do tajemnic natu-
ry. Jej atrybutem, podobnie jak matriarchalnych bogin, sa zwierzeta z réznych po-
ziomow kosmicznych; géma czesé zrujnowanego domu zamieszkuja sowa 1 kania,
w kuchni, przy palenisku mieszka zakochany w Klosce waz, znoszac tym samym
rzekomo odwieczng nieprzyjazn migdzy soba a niewiasta.

Odbudowanie boginicznych aspektow zenskosci nie moze si¢ oby¢ bez integracji
meskiego pierwiastka. Obraz kochanka ze $wiata natury jest u Tokarczuk wyraznie
rozszczepiony. Zly Czlowiek, pachnacy .jak drzewo, jak mech, jak siers¢ dzika, jak
futro zajaca™’ wtajemnicza Kloske w podziemne rejony psychiki:

0. Tokarczuk, Prawiek i inne czasy..., s. 23.

“ Tamze, s. 21.

% Tamze, s. 22, 23.

4 p_Skogemann, Kobiecosé¢ w rozwoju..., s. 135.
470. Tokarczuk, Prawiek i inne czasy...,s. 177.
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Kiedy pozwalala mu wejs$¢ na siebie, wiedziala, ze nie spolkuje z czlowiekiem. [...]
Kiedy to do niej docieralo, ogarnial ja strach, ale i podniecenie, ze oto i ona sama zamie-
nia si¢ w tani¢, w loche, w klepe, ze jest niczym wigcej niz samica, jak miliardy samic na
Swiecie

Zty Czlowiek jednak rowniez zabija. Demoniczny Animus — jak nazywa Skoge-
mann aktywna w zenskiej psychice postaé Cienia — ma cechy wrogie wobec zycia
i moze ,,pala¢ nienawiscia do samego siebic”™”. Kloska ulega mu, bo ulega swoim
popedom, chece jednak — bezskutecznie — zdoby¢ nad nim wladz¢. Na drugim biegu-
nie sytuyje sie, reprezentujacy plodnosé 1 zycie, a wiec wartosci matriarchalne, ro-
slinny kochanek — pachnacy arcydziggiel. Przychodzi pod postacia zdrewnialego
mlodzienca, ktéry

posadzil sobie Kloske na biodrach i ukorzenial sie w niej rytmicznie [...], przenikajac cale
cialo, penetrujac jego wewnetrzne zakamarki, spijajac z niego soki

Ta faza indywiduacji jest w kobiecym scenariuszu bardzo wazna. O ile protago-
nista dazy do uwolnienia si¢ z pulapek nieSwiadomosci 1 zaufania wlasnej woli 1 ro-
zumowi, a takze do ,.czyste)”, oddzielonej od ciala duchowosci, kobieta siega do
zenskiej prapodstawy swiata, ktdra wyklucza rozbrat ducha 1 Frosa. Rozpostarta
w tej naturalnej przestrzeni kobieco$¢ dazy do odbudowania 1 integracji dawnych,
wypartych tresci duchowo-religijnych.

Kiedy rodzi si¢ corka Kloski, w izbie pachnie arcydzieglem, a kolo kobiecego wta-
jemniczenia zamyka si¢. Odtad bohaterka sama stanie si¢ matka 1 w przyszlosci po-
wtorzy los Demeter; jej corka, Ruta zostanie uwiedziona 1 po zamazpojsciu spedzaé
z nig bedzie tylko wiosng 1 lato. Jednak scenariusz kobiecej ,,podrézy™ nie jest u To-
karczuk wyznaczony wylacznie przez motyw utraty. Wydaje si¢, ze zenska indywidu-
acja w ogole unika jasnych rozréznien, jest — w stosunku do meskiej — relatywistycz-
na, mni¢j zorientowana na jednoznaczno$¢ doswiadczenia. Jej charakterystyka sa
oczekiwanie 1 tajemnica, a takze gotowos¢ na wezwanie. Jak pisze Erich Neumann

doswiadczanie na sposob zenski jest [...] wzajemnie powiazane z procesami rozZwoju

1 upadku, naturalnymi cyklami zycia, dojrzewania 1 umierania, a takze rytmami 1 okresa-
. . 51

mi natury, ducha i czasu™ .

7, czasem macierzynskie, szczodre cialo Kloski zyska cudowne wlasciwosci;
piersi wypelnig si¢ uzdrawiajacym mlekiem. Jednak wszyscy uzdrowieni zging
w czasie wojny, gdyz ,tak wlasnic przejawia si¢ Bog™> Olgi Tokarczuk — w na-
przemiennych rytmach zycia, $mierci, w transformacji $wiata.

® Tamze, s. 144,

¥ P Skogemann, Kobiecosé w rozwoju..., s. 106.

30 0. Tokarczuk, Prawiek i inne czasy..., s. 66.

31 Cyt. za E. C. Whitmont, Powrét bogini. ,ALBO — albo. Inspiracje Jungowskie” 1995, nr 1/4,
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Summary

The article is an attempt to look at mitological women figures — Athene, Antigone, Kore,
Demeter and todays literature counterparts from the feminist perspective. Those heroines rep-
resent two types of women — two psychological genders. Father’s daughters (Athena, Anti-
gone) remain in close relations with male patterns and values, mother’s daughters (symbol-
ized by heroines like Kore) identify themselves with the female ideas and values.

The author related both models of psychological genders to Ursula K. Le Guin’s, Angela
Carter’s and Olga Tokarczuk’s literature characters. Its essential that all mentioned writers
are trying to go beyond the patriarchal perspective, sometimes they even create new patterns
of individuation, different from traditional, classical depictions, introduced even by Josph
Campbell.

Author uses and develops feministic ideas of research like Luce Irigaray, Clarissa Pinkola
Estés, Annis Pratt, Pia Skogemann, Adrienne Rich, Ellyn Kaschak and many more.
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