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CIELESNY MIMETYZM NARRACJI
W TWORCZOSCI DMITRIJA LIPSKIEROWA

Wybitny rosyjski mysliciel, Aleksiej Losiew, w jednej ze swoich fundamental-
nych prac Filozofia imienia bardziej niz emocjonalnie, bo nawet z wielka pasja pi-
sal, ze ,jesli dialektyka nie potrafi niczego powiedzie¢ o realnym ciele, to takiej tan-
dety nic wolno w ogéle nazywaé dialektyka™. I dalej, uzasadniajac przytoczona
powyzej filipike, twierdzil, ,,ze kazde zycie to zycie ciala™ oraz ,,ze cialo to pod-
trzymujaca zasada wszelkiego wyrazenia, przejawienia i urzeczywistnienia”. Dlate-
go tez Losiew doszedl do wniosku, ze filozofi¢ w ogole, a filozofi¢ imienia w szcze-
g(’)lznos'ci, z pelnym prawem .1 ostateczna pewnoscia moglby nazwaé filozofia cia-
la™.

Postulowane przez tosiewa stanowisko zasluguje na baczna uwage ze wzgledu
na to, ze przestrzen naszych naukowych zainteresowan bezposrednio jest zwiazana
z problematyka cielesnosci wlasnie w kontekscie wspomnianego ,,wyrazenia, prze-
Jawienia 1 urzeczywistnienia”. Z naszej perspektywy zreszta nie tylko ,imi¢” jako
takie shuzy ekstrapolacji, przeniesieniu realnosci ciala w pewne formy slowne, za-
kltadamy, ze podobnie jak tekst w swojej calosci, tak 1 elementy ksztaltujace go
(tekstogennye elementy) sa niewatpliwie $rodkami, za pomoca ktérych czynnosci
cielesne zmieniajg si¢ w czynnosci dyskursywne.

W zwiazku z tym francuski filozof, Maurice Merleau-Ponty, dowodzil w nastg-
pujacy sposob: istnigje tak zwany , psychofizjologiczny problem”, ktory zawiera sie
w zalozeniu, ze mysli 1 $wiat fizyczny sa od siebie calkowicie oderwane 1 nie maja
ze soba nic wspdlnego. Mysl jest abstrakcyjna, idealna, ona ,nie istnieje” (material-
nie); swiat natomiast jest fizyczny, materialny, realny itd. Jest przeciez jednak pe-
wien fenomen, pewna przestrzen, gdzie te dwie rozbiezne dziedziny si¢ spotykaja.
Jest to moje cialo. Migdzy moja idealna mysla — ,.podnosze r¢gke™ — 1 fizycznym ak-
tem podniesienia materialnego obiektu, r¢ki, nie ma zadnej przerwy, zadnego roz-
darcia. Jest to wspolny, jednoczesny akt. Tym samym moje cialo okazuje si¢ dosko-
nale unikalnym migjscem, gdzie rozwiazany zostaje fundamentalny problem organi-
zacji §wiata (miroustrojstva).

UA. Losiew, Iz rannich proizvedenij. Filosofija imeni. Moskva 1990, s. 17.
*Ibidem, s. 17-18.
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Nas jednak szczegolnie interesuje problem narracyjnej organizacji tekstu z punk-
tu widzenia cielesnego mimetyzmu. Otdz, z jednej strony, narracja, to znaczy strate-
gia opowiadania, okazuje si¢ jednym z podstawowych skladnikoéw, dzigki ktoremu
realizuje si¢ w ogole mozliwos¢ zaistnienia artystycznego tekstu, z drugiej zas$ nie-
watpliwy wydaje si¢ fakt, ze takiej strategii nie mozna sobie wyobrazi¢ bez cielesnej
podstawy.

Wdzieczny material badan tego rodzaju stanowi wspodlczesna proza, takze proza
rosyjska, dlatego chcemy zwrdci¢ uwage na twdrczos¢ pisarza, ktory zyskal juz roz-
glos 1 stawg — Dmitrija Lipskierowa. Wydal on juz cala seri¢ ksiazek — najczescie)
powiesci, wiec zatrzymamy si¢ na niektorych z nich. Chcemy pisaé o nastgpujacych
jego utworach: Poslednij son razuma (Ostatni sen rozumu), Sorok let CzancZoe
(Czterdziesci lat Czanczzoe), Russkoe stakkato — britanskoj materi (Rosyjskie staccato
— brytyjskiej matce).

Powiesci te niewatpliwie pelne sa roznorodnych znaczen, ale tym, co szczegdlnie
zwraca w nich uwagg, jest projekcja cielesnosci. Owa projekcja okresla tres¢ wymie-
nionych utwordw, ustanawia ich porzadek. Na przyklad gléwnym bohaterem powiesci
Poslednij son razuma jest Ilja Iljasow, ktory utracil swoj ojczysty, krymskotatarski je-
zyk 1 nie potrafil szybko opanowac jezyka rosyjskiego (a russkomu wyuci[vsij|sja ne
$ibko). Ten szczegol wydaje sie nam niezwykle istotny, zwracamy nan uwage, ponie-
waz te] prawie niemdowigcej postaci przypisano w powiesci uprzywilejowana role. Bo-
hater wydaje si¢ posrednikiem pomigdzy réznorodnymi figurami cielesnosci; przez ca-
1a akcje powiesci prawie wegetuje. I ten specyficzny twor, ograniczajacy do minimum
wszystkie czynnosci zyciowe (anabioz) poddawany jest kolejnym, gwaltownie rozwi-
jajacym si¢ przeksztalceniom cielesno-animalistycznego, by tak powiedzie¢, charakte-
ru. Najpierw Iljasow przeksztalca sic w rybg, w suma, potem — w ptaka, w ciemnosi-
wego golebia, nastgpnie w ogromnego, czarnego karalucha, na koniec zas , karalusze
cialo Tatara rozpadlo sic na atomy i przeksztalcilo w nicosé™. Stanowi to jednak pew-
nie, z kompozycyjnej perspektywy, nawiazanie do poczatkowych fragmentéw powie-
sci, do zawigzania akcji, kiedy w tragiczny sposob ginie ukochana Ilji — Ajza. W za-
konczeniu ksigzki tonie w morzu sam Iljasow.

Takze w kolejnej powiesci, Sorok let CancZoe, nie obeszlo si¢ bez metamorfoz
ciclesno-animalistycznych. Mozna powiedzie¢ wigeej; otdéz tekst utworu tak na-
prawde uklada si¢ w porzadek stopniowego pozyskiwania przez mieszkancow
Czanczzoe kurzych cech (,,pierzowe dodatki™ na potylicach) po tym, kiedy to mile
miasteczko przezylo najazd ogromnych kurzych armii. Kiedy jednak wiclomiliono-
we kurze stado wzbilo si¢ w powietrze 1 w gigantycznym, niewidzianym dotychczas
kluczu opuscilo miasto, jego mieszkancy natychmiast utracili owe cechy. Nie mniej
waznym watkiem, wplywajacym takze na narracj¢ tej powiesci, jest historia nauczy-
ciela-kanibala Gawrily Wasiljewicza Tieplogo, ktory podtrzymuje swdj talent deszy-
frowania, regularie spozywajac gorace pieczenie sporzadzone z zabitych przez sie-
bie wychowankdéw ,.Domu dziecka imienia hrabiego Oplaksina, poleglego w boju za
wlasne sumienie™.

3D. Lipskierow, Poslednij son razuma. Moskva 2002, s. 474.
41dem, Sorok let Canczoe. Moskva 2002, s. 52.
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I na koniec, trzecia powies¢ Lipskierowa, Russkoe stakkato — britanskoj materi,
ktora takze nie odbiega od typowej cielesno-mimetycznej strategii realizowanej
przez pisarza, 1 w tym przypadku okazuje sie znaczaca dla rozwoju narracji. Rozni-
ca, jak si¢ wydaje, zawiera si¢ tylko w tym, ze fenomen przeobrazenia ludzi przyj-
muje tu absolutnie radykalny charakter, poniewaz jeden z gléwnych bohaterow —
Roger Kostaki w zakonczeniu powiesci przeksztalca sie w znaczek , staccato” na ar-
kuszach wyjatkowej partytury. Roéwnie wazne znaczenie dla narracji utworu ma inny
cielesny korelat, ktéry moglibyémy nazwaé korelatem monstrualnosci’ (korrelat
monstruoznosti). Jego egzemplifikacja staje si¢ inna centralna posta¢ powiesci —
matka Rogera, Lisbeth Kostaki. Podstawe takiej hipotezy widzimy w tym, ze takze
historia Lisbeth, podobnie jak jej syna, w bezposredni sposob motywowana jest pro-
blemami cielesnymi — wyjatkowymi defektami fizycznymi tej bardziej niz dziwnej
kobiety.

Nawet taki krotki przeglad trzech powiesci Lipskierowa pozwala stwierdzic¢, ze
utwory te niosa niezmienny tragizm. Tym dziwniejsze jednak wydaje si¢ inne podo-
biefistwo migdzy powiesciami pisarza. Chodzi o to, ze pomimo obfitosci smierci,
ktora nasycone sa te utwory, elementem konstytuujacym owe teksty okazuje sig,
chyba nawet w wigkszym stopniu, fenomen narodzenia zardwno w znaczeniu naj-
szerszym, symbolicznym, jak 1 w znaczeniu waskim. Na uwage zashuguje fakt, ze
ow fenomen rodzenia, zwiazany, postluzymy si¢ okresleniem Marcela Mossa,
z ,technikami ciala®, jest w sensie ontologicznym i epistemologicznym zasada pod-
stawowa, ktora ksztaltuje dyskurs.

Ontologiczny aspekt rozpatrywanego problemu nie potrzebuje chyba jakichs do-
datkowych uscislen, ontologia ,rodzace)” zasady nie wywoluje watpliwosci. Nieco
bardziej zlozona jest kwestia aspektu eplstemologlcznego poniewaz Jesh spOJrzymy
na to z perspektywy poznania, pojawi si¢ pytanie — w jaki sposob poznanie zwiazane
jest z ,technikami ciala™? 1 to jeszeze tak specyficznymi, jak te, ktore wyrdzniliSmy
powyzej?

Szukajac na to odpowiedzi, musimy jednak powrdcic¢ do tekstow. Iljasow po tra-
gicznej Smierci Ajzy niemalze na stale ,,wypada zupelie z zycia”, pozostajac w cia-
gu dhugich czterdziestu lat w jakim§ stanie pierwotnym. Niczego w tym okresie nie
zdobywa, nie traci jednak zdolnosci prokreacji. Otdéz powrot bohatera do zycia de-
terminowany jest wlasnie owa mozliwoscia zrealizowania dlugo odkladanego po-
tencjalu prokreacji. Ale nie to wywoluje w odbiorcy wrazenie dokonujacego si¢ na
jego oczach cudu — zdumiewa co innego: zapomniawszy jgzyka Ochystego 1 nie na-
uczywszy si¢ innego, Iljasow zachowuje zdolnos¢ zdrowego i, co najwaznigjsze,
w pelni poprawnego w znaczeniu gramatycznym oceniania zjawisk rzeczywistosci.
Pamietaymy, ze przeprowadza on te wszystkie operacje myslowe, przyjmujac raz
cialo suma, innym razem golebia, a nawet karalucha, owego ,.cudu przyrody”.

S F. Sztejnbuk, Korrelat monstruoznosti v narrativaoj organizaji teksta w romane Dm. Lipskerova
., Russkoe stakkato — britanskoj materi”, Naukovi zapiski Charkivs’kogo Derzavnogo pedago-
gi&nogo universiteta im. G.S. Skorovodi”. Seria literaturoznavstvo. Wip. 4 (40). Castina 2,
Charkiv. ,.Nowoje stowo™ 2004, s. 161-167.

® M. Moss, Techniki tela. Moskva 1996.
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Jakze pigknie wyglada monolog tego karalucha obok ciala wazki zabite] w wyni-
ku nieoczekiwanego zamknigcia atlasu ryb rzecznych:

Milosci moja, kochana moja, nie wiem, daleki jeszcze czy bliski moj koniec? Ale
przez cale zycie, ktére mi pozostalo, bede cie kochal, bede cig kochal do szalenstwa,
tak mocno, jakby zebra¢ w jedno sto uczu¢ namigtnych mezczyzn! A i to chyba by nie
wystarczylo!... Ale prawdopodobnie Najwyzszemu zalezy na tym, zebym si¢ tak nie-
skonczenie meczyl z powodu twojej $mierci. |[...] Dlaczego?7.

W zwiazku z tym nasuwa si¢ pytanie, dlaczego mozliwe jest pojawienie si¢ tak
przgjmujacego tekstu, ktdry porownaé mozna niemal z biblijng Piesniq nad pie-
Sniami, w ,ustach” owada. Przy jasnej 1 przejrzyste) grze intertekstualnej, w ktora
watpi¢ w tym wypadku w zadnym razie nie mozna, sklonni bylibysSmy jednak wi-
dzie¢ w tym podstawowy kompleks wynikajacy z niemoznosci wykorzystania przez
bohatera jego ogromnego potencjalu prokreacyjno-libidalnego.

Ogromne znaczenie dla rozwoju narracji ma takze fenomen rodzenia w powiesci
Russkoe stakkato — britanskoj materi. Jest on zreszta w rownej mierze istotny dla troj-
ga gléwnych bohateréw: dla matki 1 syna Kostaki oraz dla Kolki Pisariewa. Los Lis-
beth byl bowiem determinowany zaréwno przez tragiczne wydarzenia, ktdre rozgry-
waly sic w morzu, jak i przez fakt, ze ona , jak gdyby na nowo rodzila si¢ z morza™.

Jeszcze bardziej] zdumiewajaca jest historia narodzenia Rogera. Szkaradnos¢, od-
razajaca szpetota jego przyszlej matki czynita owo macierzynstwo bardziej niz hipo-
tetycznym. A jednak Lisbeth spotkala czlowieka, ktory mial stabos¢ do ,.durnuszek™.
Ale mimo ze ,spélkowalo ze soba dwoje arcynieprzyjemnych osobnikéw™ — jak
moéwila Lisbeth — opis owego wydarzenia bynajmniej nie przypomina prymitywne-
go aktu plciowego. Bo oto

w tym krzyku bylo tyle rozkoszy zyciowej, tyle powstrzymywanego przez czternascie

lat zachwytu, Zze zagrzmialy wzburzone niebiosa, horyzont rozjasnil sie blyskawica

1 wybuchla taka burza, jakiej nie zobaczysz nawet w najbardziej zamglonych hrab-
.. 110

stwach Wysp Brytyjskich .

Przyjrzyjmy si¢ jeszcze powiesci Sorok let CancZoe, w ktorej réwniez organiza-
cja narracji podporzadkowana zostala analizowanemu fenomenowi rodzenia. Mozna
powiedzie¢ wigcej, w tym utworze w jaki§ dziwny, nieprawdopodobny sposob
,Jprawie wszystkie dzieci w miescie urodzila mademoiselle Bibigon™. A jeszcze na
dodatek wszystkie te dzieci ,dlaczegos byly niedonoszone™'.

W zwiazku z tym warto zauwazy¢, ze podkreslanie przez narratora faktu niedo-
noszenia nie wydaje si¢ czyms przypadkowym. Jestesmy nawet sklonni sadzi¢, ze
stowa, ktore sprawiaja wrazenie, jakby niechcacy wyrwaly si¢ narratorowi, w pew-
nym sensie okazuja si¢ kluczowe w powiesci. Bo jeshi dzieci rodza si¢ niedonoszo-

"D. Lipskierow, Poslednij son razuma..., s. 355-356.

8 1dem, Russkoe stakkato — britanskoj materi. Moskva 2002, s. 77.
° Ibidem, s. 59

0 Ibidem, s. 61.

W 1dem, Sorok let Canczoe..., s. 331.
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ne, to mozna przypuszczac, ze wazne jest nie samo ich narodzenie, ale akt, ktory je
poprzedza. 1 rzeczywiscie, jak pisal W. Antonow, ktdry szczegdlowo zanalizowal
epistemologiczny aspekt cielesnosci,

w powszechne] swiadomosci istnieje przekonanie, ze poznac kobiete, oznacza wejsé
z nig w stosunki seksualne. Czemu bowiem mozna wierzy¢, jesli nie cielesnemu pola-
czeniu z drugim czlowiekiem w stosunku plciowym? Co moze wiedzie¢ mezczyzna,
ktory nie poznal kobiety? Co moze wiedzie¢ kobieta, ktora nie poznala mezezyzny?
Dla takiego «poznania» [...] konieczne sg dzialania cielesne [...]. W takim przypadku
samo cialo okazuje si¢ organem poznania. «Poznaé» w sensie plciowym — oznacza
wspol-dotykaé si¢ cialami, a najpelniejszy cielesny wspol-dotyk osiaga si¢ w akcie
plciowymlz.

Uznanie aktu plciowego za wlasciwos¢ metafory poznania, wedlug tego autora,
wyprowadza na plan pierwszy dzialanie dotyku. Céz bowiem moze by¢ bardziej au-
tentyczne od naszego dotyku? ,,Widzenie zawisle jest od ruchu” — wypracowuje fe-
nomenologiczna tez¢ Merleau-Ponty'’, a Ortega y Gasset zapewnia, ze

byloby powaznym bledem zalozy¢, ze widzenie jest gldéwnym «zmystem». Pierwot-
nym zmyslem byl dotyk, to od niego nastepnie oddzielily si¢ wszystkie pozostale. [...]
Dotyk — to fundamentalna forma naszego obcowania ze $wiatem rzeczy, dotyk
1 wspél-dotyk okazuja si¢ decydujacymi czynnikami okreslajacymi strukture naszego
$wiata — wnioskuje hiszpanski filozof. W odréznieniu od czystego widzenia, dotyk
nie jest podobny do relacji miedzy nami a jakim$ zluda; jest to stosunek dwoch cial:
naszego i obcego. [...] Dotykajac, odczuwamy rzeczy wewnatrz siebie, w naszym cie-
le, a nie poza soba, jak to si¢ dzieje ze stuchem 1 widzeniem'*

Na uwagge zastluguje fakt, ze ostatnia teza Ortegl y Gasseta niemalze doslownie
moglaby stuzy¢ jako egzemplifikacja refleksji bohatera powiesci Sorok let Canczoe.
Henrich Szaller w ksiazce poswigconej Indiom (napisanej przez pewnego doktora,
profesora hamburskiego uniwersytetu) przeczytal niezwykle stowa: , Kazdy czlonek
szuka swojej pochwy™”. Tak dokladnic sformulowana byla mysl, ktéra wywola
bardzo burzliwa, ale glgboko filozoficzna, wewnetrzna reakcje bohatera. Rozmysla-
nia nad przytoczonym zdaniem doprowadzily go w koncu do wniosku, ze

Adam zostal stworzony przez Boga jako narzedzie do kreowania nowych galak-
tyk, cho¢ bynajmniej nie przez czlowieka [...], ale Boga [...] kobieta natomiast to
Klamliwa Wagina, niezdolna do rodzenia Wszechswiata'*.

2V.Y. Antonov@info.sgu.ru

BM. Merleau-Ponty, Oko i umyst, thum. S. Cichowicz. W: idem, Oko i umysi. Szkice o malarstwie,
wybral, oprac. i wstgpem poprzedzil S. Cichowicz. Gdansk 1996, s. 21. [Wydanie rosyjskie:
Oko i duch. Moskva 1992, s. 13-14].

147 Ortega y Gasset, Celovek i ludi. W: idem, Degumanizacija iskusstva i drugie raboty. Esse o lite-
rature i iskusstve. Moskva 1991, s. 286-287 [Stanistaw Cichowicz, autor polskiego wyboru esejow
Ortegi y Gasseta, nie pomiescit tego szkicu w zbiorze Dehumanizacja sztuki i inne eseje].

15D, Lipskierow, Sorok let Cancoe...,s. 15.

' Ibidem, s. 18, 19.
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Zauwazmy przy tym, ze ani ironiczny komentarz bohatera, ani niewatpliwie ero-
tyczny charakter zdania, ktore 6w komentarz wywolal, nie uyymuje w istocie proble-
mu, poniewaz trudno nie zgodzi€ si¢ z teza, ze ,,poznanie jest antropomorficzne”.

Podmiotem poznania jest czlowiek, ktérego nie mozna rozpatrywaé w oderwa-
niu od jego cielesnosci, 1 to glownie cielesno$é czlowieka warunkuje poznanie i na-
daje mu kierunek [...] Czlowiek okazuje si¢ w rzeczywistosci dialektyczny lub
ludzki — zauwaza A. Kozew — tylko w tej mierze, w jakiej jest jednoczesnie przy-
rodniczy, biologiczny, w jakiej jest przestrzenna 1 czasowsq «identyczna» istota: stac
si¢ 1 pozosta¢ autentycznie ludzkim mozna dopiero wtedy, gdy jest sie 1 pozostaje
w tym samym czasie zwierzgcym, gdy, jak wszystkie zwierzeta, niszezy sie, anihi-
luje w $mierci' .

Przytoczone jednak antropologiczne interpretacje nie interesujg nas same w sobie
— celem naszej analizy 1 naszych badan jest wskazanie zwiazkow cielesnosci z dys-
kursem. I w tym znaczeniu, z tej perspektywy niemozliwe jest ignorowanie czlowie-
ka — tego, ktory prowadzi dyskurs — w calej jego pelni 1 cielesnosci. Ale trudno nie
zgodzi¢ si¢ z Filippem Sarazinem, ktéry uwaza, ze

nie mozna realnego «rozpusci¢ w dyskursie». Trudno natomiast wskazaé, gdzie 1 jak
ono si¢ przejawia, nie ujawnione naturalnie i «bezposrednio». Owo rozdarcie, prze-
rwanie rozgrywa si¢ na przejsciach od ciala do tekstu, w symbolicznych lukach. Tak
wlasnie element fizyczny uobecnia si¢ w naszym dyskursie — jak slepa plama, wokot
ktorej krazy jqzykls.

W naszym rozumieniu oznacza to, ze, po pierwsze, wyjsciowym impulsem nar-
racji okazuje si¢ doswiadczenie cielesne konkretnego indywiduum, poniewaz
z okreslonego punktu widzenia narracja w swoich granicach to nic innego, jak opo-
wiadanie o narodzeniu, zyciu 1 $mierci. A po drugie, sktadowym elementem takiej
narracji nie staje si¢ nic innego, jak opowiadanie o doswiadczeniu cielesnym, opo-
wiadanie, naturalnie, w ramach mimesis.

Tworczos¢ Lipskierowa, przynajmniej w tej czgsci, ktorg wybraliSmy na material
do analizy, przedmiot naszych badan, zdaje si¢ potwierdzaé podobne spojrzenie na
role 1 miejsce cielesnego mimetyzmu w twdrczosci artystycznej.

Zatem narracyjna organizacja tekstu kazdej z trzech powiesci nie tylko determi-
nowana jest fenomenem rodzenia, ale podporzadkowana $miertelnemu finalowi.
W powiesci Poslednij son razuma 1lja Iljasow przeksztalca sie ,,w nic” pod butem
kapitana Siniczkina. Henrich Szaller przemienia si¢ w pustelnika Mohameda Abali,
ktory prowadzi samotny zywot w ziemiance wykopanej w migjscu niedawnego mia-
sta Czanczzoe, zniszczonego zupelnie przez niespotykany dotychczas huragan. Do
pustelniczego skitu trafia tez ostatecznie, jako ojciec Filagrij, Kolka Pisariew; na ra-
ka umiera Lisbeth Kostaki, a jej syn Roger przeksztalca si¢ w znaczek ,.staccato™.
Taki los spotyka bohaterow powiesci Russkoe stakkato — britanskoj materi.

7 A. Kozew, Ideja smerti w filosofii Gegela. Moskva 1998, s. 74.
8 F. Sarazin, ,, Mapping the body”. (Istorija tela mezdu konstruktyvizmom, politikoj i ,,opytom”.
,JNovoe literaturnoe obozrienie” 2005, nr 1 (71), s. 61-76.
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W takim kontekscie w pelni uzasadnione, jak si¢ nam wydaje, moze by¢ interpre-
towanie takze tresci danych utworow. Jak juz wyzej powiedziano, fabulg powiesci
Poslednij son razuma nietrudno sprowadzi¢ do watku Ilji Iljasowa, ktéremu raz po
raz udaje sie spotka¢ swoja zakochana Ajze 1 sta¢ si¢ nawet ojcem. Temu watkowi,
w mnigjszym lub wickszym stopniu, podporzadkowane sa wszystkie pozostale watki
powiesci.

Nie mniej zdumiewajace fabularnie, ale 1 ksztaltujace narracje, okazuja sie
Ltechniki ciala” w powiesci Sorok let Canczoe. Bezdzietnos¢ wickszosci bohateréw
(putkownika Szallera, nauczyciela Tieplogo 1 innych) w pelni, a nawet z naddat-
kiem, rekompensuje ,.demograficznie” aktywna ,,dzialalnos¢™ mademoiselle Bibi-
gon. Zreszta oni sami probuja jakos owe braki zrekompensowac, przyjmujac odpo-
wiedzialnos¢ za los wychowankow ,.Domu dziecka imienia hrabiego Oplaksina, po-
leglego w boju za wlasne sumienie”™.

Ale utworem szczegdlnie waznym w interesujacym nas kontekscie okazuje sig
powiesC Russkoe stakkato — britanskoj materi, poniewaz fizyczne, ciclesne cele re-
alizuje, 1 to tylko czgs$ciowo, wlasciwie jedynie Lisbeth. Jesli bowiem przyjrzymy
si¢ postaciom Kolki Pisariewa 1 Rogera Kostaki, to okaza si¢ oni ofiarami milosci do
dziewczyny, o meskim zreszta imieniu Misza, cierpiacej na rzadka 1 niezwykla cho-
robe, przeksztalcajaca jej kosci w kruche, tamliwe szklo.

Ot6z jesli na ten literacki absurd sprobujemy spojrzeé z perspektywy cielesnego
mimetyzmu, okaze si¢ wowczas, ze to wszystko zawiera gleboki sens. Mozna by tu
wykorzystac koncepcje Gillesa Deleuze’a, ktory w szkicu Kritika i klinika pisal na-

stgpujaco:

coraz bardziej staje si¢ oczywiste, co robi literatura w jezyku: wedlug sléw Prousta,
literatura oddziela wlasciwie z jezyka swojego jezyk obcy — ale nie jaki$ tam inny je-
zyk, nie odkryte na nowo narzecze, literatura ustanawia 1 czyni swoj jezyk czyms in-
nym, jakim$ majaczeniem, ktéry obejmuje go magiczna linia, niepoddajaca si¢ zad-
nemu porzadkujacemu systemowi .

W podobnym stopniu, w jakim koncepcja ta odnosi si¢ do j¢zyka, w narracyjnej
organizacji tekstu realizuje si¢ ona w dyskursie za posrednictwem przyjetej formuly
mimetyzmu cielesnego. Coz zatem z takiego punktu widzenia znajdziemy w tek-
stach Lipskierowa? W narracji dominuje absurd, nie wywodzi si¢ on jednak z abs-
trakcyjnych operacji myslowych, ale oparty jest, poprzez ustalone modele mime-
tyczne, na fundamencie pewnego doswiadczenia ciclesnego. Absurd zatem wylania
si¢ wraz z procesem tworzenia, jest do niego réwnolegly. Otdz wskutek tego po-
wstaja teksty niosace, przy calej swojej ekstrawagancji, glgbokie sensy, ale 1 poten-
cjalna estetyczna rozkosz.

,.Nasze wlasne cialo — twierdzil Henry Miller w Diable w raju — posiada rozum,
ktérego brak nam, zamieszkujacym to cialo™. Ale jesli madro$é naszego ciala,

Y G. Deleuze, Kritika i klinika. Sankt Petersburg 2002, s. 16. [Nie udalo si¢ znalezé tego szkicu
Deleuze’a w polskich wydaniach jego prac].

2011, Miller, Diabel w raju, ttum. B. Rewkiewicz-Sadowska. Warszawa 1981, s. 76-77 [Wydanie
rosyjskie, Djavol w Raju. W: idem, Vremja ubijc. Moskva 2000].
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chocby czesciowo, znalazla w tekstach takie spelnienie, ktorego ciala nie odrzuca, to
mamy prawo mowic nie tylko o madrosci ciala, ale 1 0 madrosci tekstu.

Z takigj perspektywy, co oczywiste, mozna zrozumie¢ kazdy tekst, nie tylko
utwory Dmitrija Lipskierowa, ale wymaga to dalszych, powaznych 1 glebokich ba-
dan.

Przetlumaczyl Tadeusz Sucharski

Summary

The author of the article, on the basis of Dmitriy Lipskerov’s novel analyses, makes an at-
tempt to ground the opportunity of using such a notion as corporal mimetism in modern lite-
rary criticism. The nature of functioning the notion in the aspect of the narrative literary text
organization is represented. The conclusion of the theoretical means productivity, their con-
nection with corporal mimetism on the one hand and with the work of verbal art analisis on
other hand is made.
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