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Barbaryzacja w kulturze

Po wielkich zbrodniach drugiej wojny Swiatowej pojecie
barbarzynstwa zostato zarezerwowane dla zbiorowego
okrucienstwa, jak nazizm czy stalinizm. Ogromne
tragedie tak dalece zawladnely tym stowem, ze dla
negatywnych zjawisk o mniejszej skali zachowano jezyk
potoczny. Tymczasem termin barbaros, wprowadzony
w okresie najwiekszego rozkwitu ateniskiego intelektuali-
zmu, odnosit sie zaréwno do wrogéw, jak i do ludéw
obcojezycznych. Cofnijmy sie na chwile do czaséw
sprzed V wieku p.n.e., do p6znego neolitu, gdy nad
rzekami Sumeru i Babilonu oraz w Egipcie powstawaty
miasta, $wiatynie i palace. Kiedy pojawita sie egipska
kultura ksiegi, a wspolnoty zaczety okreslac¢ sie poprzez
religie, mity i wyobrazenia bogow. Odtad kazdy
najezdzca, ktory niszczyt, nie umial czyta¢ ani pisa¢, nie
uprawiat ziemi, a takze nie miat ksiag oraz miast, byt
kim$ gorszym. Dwa ostatnie wyznaczniki, czyli ksiega
jako wspdlnota zapisu oraz miasto jako wspdlnota
miejsca, stang sie podstawowym rozréznieniem.
W Rzymie, kontynuatorze tradycji greckiej, takze
dwuznacznie uzywano okreSlenia ,barbarzynstwo”.
Zacytujmy Owidiusza, ktéry po wygnaniu nad Morze
Czarne napisat w swych elegiach Tristiach: ,,Jestem
barbarzynca, bo nikt mnie nie rozumie™'. To ironia
Rzymianina, ktérego przeniesiono z centrum o silnym
kulturowym promieniowaniu miedzy pétrolnicze ludy.
Dla cesarstwa rzymskiego barbarzyncy zaczynali sie od
Renu. Tam mieli swoje wozy, na nich zatadowana bron,
rodzine i jak zwykle zmierzali na potudnie w strone
miast, gdzie mozna byto co$ zdoby¢, zrabowac, a nawet
osia$¢. Civis romanus absolutnie bronit swojego miasta,
Swiatyni i kodeksu praw. Trzeba doda¢, ze Rzymianie
nigdy nie uwazali Perséw za barbarzyncéw, az do
ostatnich wojen, kiedy to na Eufracie ustalila sie ostatecz-
nie granica imperium i jezyka tacinskiego. Dlaczego? Bo
Persowie budowali i pisali. Mieli swoje skomplikowane
wyjasnienia religijne, ktérym ulegali takze sami
Rzymianie odchodzacy od panteonu grecko-rzymskiego.
Zanim napisze o upadku cesarstwa, chcialbym przywo-
}a¢ posta¢ Zbigniewa Herberta. Miat on dwoch nauczycieli:
Marka Aureliusza i Henryka Elzenberga. R6znica wieku
miedzy nimi wynosi okoto 1800 lat, ale nie to jest istotne,
lecz fakt, ze obydwu wybrat Herbert. W Elzenbergu miat
oparcie dla swej mentalno$ci, wyobrazni i warto$ciowania,
w Marku Aureliuszu za$ widzial wzér postepowania.
W wierszu Do Marka Aurelego czytamy:
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Dobranoc Marku lampe zgas

i zamknij ksigzke

Juz nad gtowa wznosi sie srebrne larum gwiazd
to niebo méwi obcqg mowa

to barbarzynski okrzyk trwogi

ktérego nie zna twa tacina

to lek odwieczny ciemny lek

o kruchy ludzki lad zaczyna

bi¢ I zwyciezy Styszysz szum

to przyptyw Zburzy twe litery?>.

Ten wiersz odsyta nas bezposrednio do stoicyzmu cesarza
inalezy do najbardziej pesymistycznych utworéw, jakie
istnieja. Jako mtody cztowiek Herbert napisat ksiazke
Barbarzynca w ogrodzie, nazywajac tak samego siebie
wobec wielkiej sztuki ,,méwiacej” do niego. Warto tez
przypomnie¢ zakonczenie wiersza Longobardowie:

Ogromny cht6d wieje od Longobardow
Cien ich trawe przepala kiedy zlatuja w doline
Krzyczac swoje przeciagte nothing nothing nothing®.

To typowy obrazek konkretnych barbarzyncow, ale
Herbert rozumiat to inaczej — jako ciagle powracajacy
najazd pierwotnej, ryczacej i zabijajacej sity. Podbija oni
w konicu Rzym i rozpocznie sie Sredniowiecze, a my
pytamy, co stato sie z barbarzyiicami? Najpierw byli to
najezdzcy, dopoki trwata wedréwka ludéw, ale pézniej
zostali mieszkaricami bardzo biednych, prymitywnych

i rozsypanych wiejskich przestrzeni, a takze resztek
miast. W tym nowym ukladzie to Kosciol, jako wieza
oraz ostoja dla ksiag i madrosci, wyznaczat gtéwny
porzadek Swiata, w ktérym !ad liturgii i tad $piewu miat
stale przypominac¢ ludziom, Ze na tym ponurym padole
ziemskim istnieje jednak jaki$ sens. Od renesansu
karolinskiego az po wielki rozkwit miast p6Znego
sredniowiecza nikt nie nazwat barbarzyrca niepiSmien-
nego ksiecia, rycerza czy rolnika. W tym czasie by} nim
innowierca, cho¢ nie jest to takie proste. Islam panowat
wowczas w Hiszpanii, w péinocnej Afryce i na
Wschodzie. Zderzymy sie z nim twarza w twarz w trakcie
wypraw krzyzowych, ale czy wyznawcy islamu to
barbarzyncy? Przeciez w Kordobie istniaty uniwersytety,
meczety i taznie, podczas gdy Paryz byt nedznym,
$mierdzacym miastem. Barbarzynca nie byt wiec Arab
czy Turek, lecz ten innowierca, ktéry nie miat ksiag,
swojej teologii, ktéry odprawial prymitywne obrzedy,

np. noc $wietojanska, by przywotac¢ gtéwny obyczaj
Stowian. To bylto barbarzynstwem nie tylko dla uczonego
mnicha, lecz takze dla rycerza. Dlatego u schylku $rednio-
wiecza Krzyzacy dokonali pacyfikacji terenéw Prus

i Litwy, bo tam byto tak jak u nas za czaséw Mieszka I.



Podczas gdy inne kraje obrosty juz miastami, katedrami
I uniwersytetami.

W XIV wieku zmienita sie Europa i w stosunku do tej
Sredniowiecznej stopniowo stawala sie coraz bardziej
Swiecka, katolicka i protestancka. Ale po Marcinie
Lutrze nigdy zaden katolik i protestant nie zostal nazwany
barbarzynca, i to niezaleznie od tego jak okrutnie sie
nawzajem mordowali. Co najwyzej uznawali sie za
straszliwych apostatow. W okresie renesansu okreslenie
barbarzyncy przylgneto do na wp6t koczowniczych
plemion Indian, czczacych totemy, rosliny i kamienie.
Europejczycy zetkneli sie z nimi za sprawa odkry¢
geograficznych.

Od koncepcji swobodnego wychowania Jeana
Jacques’a Rousseau i od czasu walki o demokracje
barbarzynce zaczeto okre$la¢ mianem ,,dobry dzikus”,
ktorego cechowata szczeros$é. Tak bardzo powywracato to
w arystokratycznych gtowach, ze powstal nawet taki trend
w sposobie bycia. W patacowych ogrodach wytworne
panie zaczely wypasa¢ owieczki, ktére wczesniej porzad-
nie w tym celu wyszorowano. Cata druga potowa XIX
wieku wypelni sie kultem etnografii i jest to zastuga
romantykéw. Pojawia sie zbieracze ludowej szczerosci
i beda to robi¢ za dnia, by wieczorem czym predzej
zmyka¢ do miasta (Paryza, Berlina lub Krakowa) i spe-
dzac noce w literackiej kawiarence. W tych kawiarniach
réwnolegle z fascynacjq ludem, ktérego nie nazywano
barbarzynstwem, pojawila sie cyganeria artystyczna.
Odciela sie ona catkowicie od swej porzadnej, mieszczan-
skiej przynaleznosci. Oczywiscie jej przedstawiciele byli
dobrze wychowani, ale tylko na urodzinach cioci, a potem
w kawiarniach zazywali absynt, haszysz i inne Srodki
napedzajace mysl oraz sztuke. Méwili o sobie, ze sa
bezdomni, wedrowni i zyja jak cyganie. Zaufali tylko
wyobrazni i stworzyli nowa definicje barbarzyncy. Kogo
postanowili tak nazwac, skoro sami wybierali taki oto
tryb zycia: jakie$ poddasze, trunki, nieuregulowane
zwiazki erotyczne i ciaggle ze soba rozmowy? Byli
pokoleniem catkowicie interdyscyplinarnym. Nie przy-
sztoby im do glowy, Ze malarze, muzycy i poeci nie maja
ze soba o czym gadacd. Literatura byla ich jezykiem i za jej
sprawg szukali porozumienia. Cyganeria wymyslita
swoich barbarzyncéw, ktoérzy nie przekonuja nas logicznie,
ale jest to kulturowe zjawisko. Ot6z beda nimi reprezen-
tanci klasy spotecznej, z ktérej wywodzita sie sama
bohema. Wprawdzie nie uzywali stowa ,,barbarzynca”, bo
byloby $mieszne nazwac tak eleganckiego adwokata, ale
ukryli je pod hastem ,filister”. Pojecie to powstato na
niemieckich uczelniach, zapozyczone od starotestamento-
wego Filistyna.

W 1900 roku umart Fryderyk Nietzsche. Wcze$niej
oglosil, ze sztuka jest najwyzsza sferg wyobrazni i odbija

sie w niej podwdjny obraz Swiata: dionizyjski, bedacy
wyrazem nieposkromionej natury, oraz apollifiski jako
racjonalny i umiarkowany. Nawet okresy i dziela podzielit
wedtug tych dwoch inspiracji, tak ze renesans byt apollin-
ski, a barok dionizyjski. Potem stwarzajac nadcztowieka,
postawit ludziom wymagania ponad wszelka miare. Nie
mobgt przypuszczaé, ze pewien Niemiec dochodzac do
wladzy, przymierzy tego nadcztowieka do wspaniatej rasy
germanskiej. Pisze o tym, poniewaz chce zapyta¢, kim my
jesteSmy? Wyrastamy z dionizyjskiego czy apollinskiego
nurtu? Dokad siegajq dzisiaj granice wolnosci w sztuce?
Nietzsche ztozyl tez dziwna deklaracje, nazywajac
Niemcow narodem barbarzyncéw, a przeciez to kraj
Goethego, Kanta, Hegla, Schopenhauera i Wagnera, do
ktérego prawie na kolanach wedrowata najbardziej
wyrafinowana cze$¢ Europy, by do$wiadczyc¢ religijnego
przezycia muzyki. Réwnoczes$nie to narod takich gospo-
dyn domowych, ze w poczuciu piekna do dzisiaj wycieraja
ten kurz z trawy. Wobec tego kto jest tu barbarzynca? Bo
z pewnoscia nie bedzie nim przedstawiciel tych najwyz-
szych sfer ani tez porzadna, biedermeierowska gospodyni.
Ot6z taka deklaracja filozofa wynikata z jego buntu
przeciwko temu porzadkowi, ktéry go razit. Uwazal, ze

w tym }adzie kryje sie ogromne niebezpieczenstwo
zawezenia nas do matej koméreczki, co byto dla
Nietzschego barbarzynstwem estetyki. I znowu jesteSmy
bezradni, bo przeciez je$li méwie, ze cos$ jest piekne albo
brzydkie, czyli rozr6zniam, to nie moge by¢ barbarzyiica,
tylko wrecz przeciwnie. Zauwazmy jednak, ze jezeli
nastawimy sie w zyciu na kwalifikacje tadne — nietadne

i ona stanie sie nasza najwyzsza wartoscia, wowczas
skurczymy sie do formatu mydta. Nadmiar takiego
wartosciowania zawsze zabija myslenie egzystencjalne,

a nasze przezycia sprowadza wylacznie do nabywania
oraz podziwiania kolejnych rzeczy. Im wieksza wage
przywiazuje do koloru recznika lub krawata, tym staje sie
ubozszy. To byla obsesja cyganerii, choc jej przedstawi-
ciele tego tak nie nazywali. Natomiast Nietzsche byt
niesamowity i uzy} stowa ,,barbarzynstwo”. Nikt nie miat
pojecia, o co idzie, przeciez cudowne katedry i piekne
patace wciaz czarowaty, ale on mial na mysli co innego —
»tadno$¢” Swiata, ktora catkowicie pochtania cztowieka.
Nigdy wczesniej nie bylo tak wielkiego zagrozenia owa
»fadnoscia” jak w czasie kultury nazywanej masowa.
Chyba nawet Nietzsche nie pomyslaltby, ze Swiat juz
wkrotce tak bardzo przekreci sie w strone konsumpcji.

W XX wieku demokracja amerykanska przyniosta
spoteczne zjawisko, ktére najlepiej oddaje stwierdzenie:
,rownaj w dét”. Oczywiscie kazdy z nas ma inaczej, jesli
chodzi o zasoby kieszeni, ale jesteSmy mniej wiecej
podobni pod wzgledem marzen. I to jest réznica w odnie-
sieniu do poprzednich epok, bo z cala pewnoscia w cza-
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sach Bruegla chlop marzyt o czyms zupetnie innym niz
renesansowy ksigze. Natomiast nasze marzenia generalnie
sie wyréwnaty, a przyczynity sie do tego obecne trendy,
zwane nowoczesnymi. W ich ramach pojawila sie nowa
forma ataku na wyobraznie. Mysle tu o reklamie. Nie

o reklamie poszczegdlnych rzeczy, lecz o jej wszechobec-
nosci, bo za chwile bedzie za kazdym oknem, a moze
nawet na suficie, skoro codziennie podtykaja nam ja pod
drzwi. Staje sie ona takim porannym i wieczornym
paciorkiem, ktéry gdzie$ tam lokuje sie w naszym sumie-
niu. Z cala pewnoscia zasieg reklamy bedzie sie rozrasta¢
i zabierze jakakolwiek egzystencjalna refleksje na rzecz
pozornej atrakcyjnosci. Jej teksty ciagle bredza jezykowa
zbitkq zobowiazang do zachety, a nie do logiki. Czy to jest
barbaryzacja? Uwazam, ze tak i w takim Swiecie musi
ulec zmianie obecnos¢ sztuki.

W latach siedemdziesiatych ubieglego wieku postmo-
dernisci (Lyotard, Derrida) stwierdzili, ze nie ma statych
warto$ci, prawd i norm. Dzisiaj owocuje to szczytem
anarchii aksjologicznej i dowolnoS$cia dziatan w sztuce.
Jezeli w jakimkolwiek spoteczenstwie istniata drabina
hierarchii, to zawsze towarzyszyto jej przekonanie
okreslonej grupy o tym, co jest wazniejsze, i co jest wyzej.
OczywiScie nie wszyscy sie do tego stosowali, ale tamanie
zakazu nieodtacznie wigze sie z hierarchig. Grzech to
uswiadomienie sobie zta, a nie to, ze nikt nie bedzie
grzeszyC. Przeciez nieustannie popeiniane sg zbrodnie
i ciagle dziala Kain, ale w réznych systemach jest to
inaczej oceniane. Pomijam tu okrucienstwo, poniewaz ono
nie musi by¢ zwiazane z barbarzynstwem. Okrucienstwo
moze by¢ wymyslne, a nawet wyrafinowane, i moze
stuzy¢ r6znym celom, ale to nie mdj temat. Mnie intere-
suje nasze zwykle zycie, ktére zaczeto pozbawiac nas
rozréznien, co jest madre, a co glupie; co jest dobre, a co
zte. W tym zakwestionowaniu lezy niestychana wrecz
barbaryzacja. Jezeli szukamy egzystencjalnych odpowie-
dzi, musimy siegac po ksiazki, wiersze, filmy i obrazy.
Jesli jednak obrécimy sie w strone sklepéw, to one po
swojemu poinformuja nas, skad przychodzimy, kim
jesteSmy i dokad zmierzamy.

Mniej wiecej od poczatku ubiegtego wieku mozna
ustysze¢ pewien krzyk na trwoge. Ten glos ostrzezenia
rodzi sie w wielkiej mysli filozoficznej i spotecznej.
Wymienie cztery nazwiska: José Ortega y Gasset (dehu-
manizacja sztuki), Alan Bloom (zamkniety umyst), Alan
Finkielkraut (porazka myslenia) i Hannah Arendt (kryzys
kultury i edukacji). Ortega y Gasset w pierwszej potowie
ubiegtego wieku napisat o tym stuleciu takie rzeczy, ze
z trudem wierzymy, ze to bylo wtedy. Przeciez obserwo-
wana przez niego 6wczesna sytuacja byta zaledwie
potudniem, a on juz widziat jej zmierzch. Z niezwykia
intensywnos$cia dostrzegat zjawiska pozornie marginalne.
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Z uplywem czasu te marginalia przesuwaly sie do
centrum i dla nastepcow Ortegi wydawaly sie czyms$
powszednim. Z kolei Alan Bloom opisat rewolte stu-
dencka lat 60. XX wieku, ktéra co prawda przeszta dos¢
szybko, ale przeorata wyobraznie mlodych ludzi. Od niej
zaczela sie wolnos¢ od norm, w ktéra wpisza sie filozofo-
wie, czyniac z niej deklaracje postmodernizmu. W tam-
tym czasie Bloom jako mtody wyktadowrca tez sie bunto-
wal. Potem przeszed? catkowitg ewolucje zgodna
z duchem naszego czasu, kiedy to ludzie mtodzi sa coraz
czesciej konserwatywni, a rodzice postepowi. Przez
ostatnich 300 lat zawsze bylto inaczej, ale teraz, kiedy
zestarzaly sie dzieci kwiaty, stato sie odwrotnie.
Dlaczego? Poniewaz z tym postepem zupelnie nam sie nie
udaje. Alan Finkielkraut pozostawit nam jedna z najbar-
dziej przerazajacych krytyk degradacji wartosci. To on
zauwazyl, ze podpis projektanta mody jest traktowany na
réwni z podpisem genialnego tworcy. Tq uwagg nawiazy-
watl do rewolucyjnego okres$lenia Tolstoja, Ze para butéw
jest wiecej warta niz Szekspir. Z tym ze gdy Tolstoj pisat
te stowa, miat na uwadze biedny lud i byta to metafora.
Kiedy skonczyt sie wiek XX, para butéw nowojorskiego
projektanta mody stata sie synonimem sztuki, a nie
ratunkiem przed zimnem dla bosego chtopa. Wreszcie
Hannah Arendt opierajac sie na sytuacji w Ameryce,
dokonata glebokiej analizy kryzysu kultury i edukacji.
Napisata, ze: ,,Ameryka, cho¢ az nadto dobrze obeznana
z barbarzynskim filisterstwem nowobogackich, niewiele
wie o rownie drazniacym filisterstwie kulturalnym”4,
Niestety tak sie juz dzieje w wielu miejscach na Swiecie
i w réznych odmianach sztuki oryniacko-skandalizujacej,
Ze co pewien czas ozywia sie jaka$ pierwotna horda
i wraca do swoich poczatkéw stada. Jest jednak wielka
ro6znica miedzy tymi, ktérzy wyszli z jaskin zawinieci
w kawatek skory i wiedzacy jedno, ze jest gtdd i trzeba go
czyms$ zaspokoi¢, a sytymi i wyposazonymi w technologie
XXI wieku cztonkami wspotczesnej hordy. Trzeba
wiedzie¢, ze znowu jestesSmy przed rownie prymitywna
wedréwka ludu, ktéry ma jeden cel — przebi¢ sie za
wszelka cene. Czyli chce doktadnie tego, czego chciata
wiekszos¢ ludzi, wyruszajac ze swych barbarzynskich
osiedli na podbdj miasta, owego civitas. Ale najpierw
trzeba to rozpoznac i zrozumie¢, bo inaczej tego nie
zobaczymy. W tym celu nalezy czytac historie wiekéw
ciemnych (VI, VII, VIII) i pyta¢, co przechowato funda-
menty obalonej wéwczas cywilizacji? W jaki sposéb je
uratowano wbrew zbiorowej mentalnosci, by potem mdgt
z nich powsta¢ zupehie inny §wiat? Bo na pewno latwiej
byto wybudowa¢ w II wieku ogromne Forum Romanum,
niz w VIII przeczyta¢ mata ksiazeczke.
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Barbarism in Culture

Summary

The essay gives an account of the short history of the notion of
barbarism from antiquity to the present. The word was coined by
Greeks circa 5th century BC. From its very beginning its
understanding bifurcated. On the one hand, it was referred to
foes, but also it defined primitive, nomadic illiterate peoples who
did not establish towns. Throughout centuries there occurred
changes in comprehension as definition of the term. Each
subsequent epoch created its own rendering of barbarism. The
term itself was implicit in such words as infidel, philistine, mass
man. However, most attention is drawn to the present times as
the author describes contemporary barbarism and explains the
way it functions today.

Keywords: barbarism, infidel, bohemian artists, commercial,
mass culture

Tadeusz Rus

Barbarizace v kulture

Shrnuti

V tomto eseji byla pfedstavena chronologicky, od starovéku

po 20. stoleti, kratka historie pojmu barbarstvi. Slovo samotné
vytvorili Rekové okolo 5. stol. p. n. 1. Od samého po&atku bylo
chapano dvéma zpisoby. Na jedné strané se tykalo nepratel,

ale vztahovalo se také na primitivni, ko¢ovné narody, které
neznaly pismo a nezakladaly mésta. V pribéhu staleti dochazelo
ke zménam v chapani a definovani barbarstvi. Kazda z dalSich
epoch tento pojem interpretovala po svém. Samotny termin se
ukryval napfiklad v takovych pojmech jako: jinovérec, zpatec-
nik, masovy ¢lovék. Nejvice pozornosti vénuje autor pojednani
nasi dobé, popisuje, jak funguje barbarstvi v soucasnosti a ¢im
je dnes.

Klicova slova: barbarstvi, jinovérec, umélecka bohéma,
reklama, masova kultura



