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Dzisiaj, wobec nowych kryzyséw i zagrozen samoswiado-
mosci i tozsamosci narodowej, kryzysu wartosci i zuboze-
nia zycia duchowego, przy réwnoczesnych ambicjach
bycia w Europie, muzyce — jako sztuce wysokiej — nada-
wac nalezy wciaz te samaq i zarazem nowq role kulturo-
tworcza, wzbogacajaca cztowieka.

Wprowadzanie dziecka w kulture muzyczna jest
jednym z zadan wychowania muzycznego i edukacji
muzycznej w szkolnictwie oSwiatowym. Wynika to
przede wszystkim z naszego przekonania o warto$ciach
kulturotworczych, podnoszenia kultury narodowej;
budowania wiezi spotecznych; funkcji umuzykalniaja-
cych, kontaktowania sie dziecka z muzyka; dostrzegania
w tym korzys$ci wychowawczych i ogélnorozwojowych.
To ambitne hasto-postulat formutowane jest w kazdym
programie zaje¢ zintegrowanych w przedszkolu
i w szkole. Warto wiec zada¢ pytanie: czy i na ile moz-
liwe jest realizowanie tego postulatu w dzisiejszych
warunkach?

Wybér tematu: Wprowadzanie dziecka w kulture
muzyczng, jest Swiadomym nawigzaniem do bardziej
ogolnego tytutu ksiazki Zofii Burowskiej Wprowadzenie
w kulture muzycznq, wydanej przez WSiP w 1990 roku,
w ramach serii czterech podrecznikéw problemowych do
edukacji muzycznej studentek studiéw nauczycielskich!.
Ksigzka ta zapewniala przysztym nauczycielom podsta-
wowa orientacje w kulturze muzycznej, w tym wiedze
o elementach muzyki, stylach i gatunkach muzycznych.
Umozliwiala tez bardziej Swiadome kontaktowanie sie
z podstawowym kanonem muzyki artystycznej, jako
niezbednym wyposazeniem cztowieka kulturalnego
i nauczyciela.

Taki zamyst i rozmach towarzyszyt wszystkim twor-
com cyklu podrecznikéw, pracujacym na zlecenie
Redakcji Wychowania Estetycznego WSiP pod kierun-
kiem Magdaleny Stokowskiej w latach 1980-1990.
Mimo uptywu lat ksiazki te sq jak dotad jedynymi
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problemowymi podrecznikami akademickimi dla przy-
sztych nauczycieli muzyki w przedszkolu i szkole. Moga
by¢ i sg wykorzystywane zaréwno w instytutach pedago-
gicznych uniwersytetéw, jak i w akademiach muzycznych,
niestety dostepne sq juz tylko w niektérych bibliotekach
pedagogicznych, szkolnych. WSiP nie wznawia ich nie
ze wzgledéw merytorycznych, lecz dlatego, ze kazda
reforma szkolnictwa Ministerstwa Oswiaty i Wychowania
narzuca nowa ,,rewolucje kulturalng”, odwracajac sie od
dotychczasowych osiggnie¢ nauki, ktérych wyrazem sa
takie publikacje, i nie wznawia sprawdzonych podreczni-
kéw, co zawsze odbywa sie ze szkoda dla naszej dzie-
dziny i podmiotu naszych staran, czyli dla dziecka
i jego rozwoju przez aktywno$¢ muzyczna.

Znakomita forma ksztalcenia nauczycieli przed-
szkola i klas poczatkowych w cyklu 6-letnim (4 lata do
matury + 2 po maturze) w studium nauczycielskim
przestala istnie¢ w latach 90. XX wieku, skrocona
nastepnie do 3-letnich kolegiéw nauczycielskich i wyz-
szych uczelni. Obecnie kwalifikacje do nauczania
w przedszkolu i klasach poczatkowych uzyskuja juz
absolwenci studiéw licencjackich, magisterskich lub
podyplomowych. Studia te sa zawsze dwuspecjalnosciowe
(co w sposéb oczywisty ma wptyw na zmniejszenie liczby
godzin na przedmioty muzyczne). Stopniowo z tymi
zmianami w planach studiéw malata liczba godzin na
realizacje przedmiotéw muzycznych i, co oczywiste,
obnizata sie jako$¢ przygotowania nauczycieli do realiza-
cji ciggle ambitnych celéw edukacji (wychowania)
muzycznej. W ciggu 20 lat liczba godzin na przygotowa-
nie muzyczne nauczycieli do prowadzenia edukacji
zintegrowanej z muzyka w przedszkolu i w klasach 1-3
(dwuspecjalno$¢ pedagogiczna) zmalata z kilkuset do 100,
a w skrajnych przypadkach nawet do 20 godzin w calym
planie dwuspecjalno$ciowych studiéw podyplomowych!

Badajacy w latach 90. minionego wieku skuteczno$¢
edukacji muzycznej studentéw specjalnosci pedagogicz-
nych Andrzej Wilk? okreslit minimalna liczbe godzin
na przedmioty muzyczno-metodyczne: to 10—14% ogoétu
godzin w planach studiéw dziennych. A zatem przy jednej
specjalnosci oznacza to juz 250—-375 godzin, a c6z dopiero
przy dwoch specjalnosciach.

Aby w pelni oceni¢ znaczenie uwarunkowan systemo-
wych edukacji muzycznej dla zakorzenienia dziecka
w kulturze muzycznej, nalezy uswiadomi¢ sobie wszyst-
kie determinanty tego ztozonego i dlugoterminowo
dokonujacego sie fenomenu. Zaliczam do nich cate zbiory
czynnikow w uktadzie hierarchicznym. Za nadrzedne
determinanty uwazam:
1. Ugruntowanie Swiadomosci aksjologicznej

wartosci wychowania przez sztuke i do sztuki oraz

istnienie wspélnej koncepcji wsrod decyden-



tow oswiatowych, kulturalnych oraz rektorow wyzszych

uczelni i dyrektorow instytutéw pedagogicznych;

tworcow planéw ksztalcenia nauczycieli i programow
szkolnych; a takze dyrektoréw, nauczycieli, instrukto-
row irodzicéw. Ten determinant przesadza o miejscu
muzyki w systemie edukacji, a wiec o tworzeniu
podstaw do funkcjonowania mtodego pokolenia

w kulturze muzycznej w czasie terazniejszym

iw przysztosci.

2. System powszechnej edukacji: organizacjaiw y ko -
rzystanie czasu ksztatcenia muzycz-
nego nauczycieli (przedmioty muzyczne i praktyki
muzyczno-metodyczne) i uczniéw; wyposazenie
placéwek w nowoczesne srodki dydaktyczne do muzyki;
kwalifikacje i kompetencje muzyczno-pedagogiczne
nauczycieli, osobowos$¢ nauczyciela, stosowane metody.

3. Uwarunkowania rodzinne: genetyczne, styl zZycia
rodziny, obyczaje muzyczne, stosunek do tradycji
i zjawisk wspétczesnosci, w tym do roli mediow
audiowizualnych w zyciu dziecka.

4. Uwarunkowania sSrodowiskowe: wptyw medidw, rodzaj
i jakos¢ przekazu w multimediach, mody, trendy.

5. Uwarunkowania podmiotowe: predyspozycje gene-
tyczne i poziom rozwoju zdolno$ci muzycznych,
zainteresowan, koncentracji uwagi stuchowej, cechy
osobowosci.

W niniejszym opracowaniu oméwie tylko dwa determi-
nanty, bedace uwarunkowaniami systemowymi, ktére
przesadzaja o przygotowaniu osoby do czerpania z boga-
tego dorobku kultury muzyczne;j.

Zofia Burowska trafnie rozréznita mozliwos$¢ nabywa-
nia umiejetnos$ci stuchania i styszenia muzyki od mozli-
wosci uczenia sie przezycia estetycznego muzyki’. Pisze
ona we wspomnianej ksigzce: ,,Umiejetnos$¢ stuchania
muzyki i styszenia muzyki podlega uczeniu, ksztatceniu,
rozwijaniu. Dotyczy to gléwnie poznawczego, intelektual-
nego sktadnika percepcji. Nie wydaje sie bowiem mozliwe
uczenie przezywania estetycznego, ktore jest stanem
uczuciowym, gdyz taka reakcja zalezna jest od cech
psychicznych stuchacza. Wynika z tego, Ze muzyka
powazna jest sztuka dostepng — w sensie psychicznym —
tylko obdarzonym szczegélna wrazliwoscia. To znaczy
takze, ze muzyka powazna, przeciwstawiana muzyce
latwej, rozrywkowej, wcale w swej istocie nie jest sztuka
trudna. Jest tylko nie dla wszystkich dostepna”“. Dodajmy,
ze takiej dyspozycji psychicznej nie mozemy z gory
przekres$la¢, nie powinniSmy zaktadaé, ze dziecko nie
rozwinie w sobie takiej wrazliwosci, lecz przeciwnie —
starac sie ja ksztattowa¢ wszelkimi sposobami.
Niewatpliwie zaczynac to trzeba juz w dziecifistwie,
ale dopiero w catym dlugofalowym kontinuum szkolnej
edukacji muzycznej, prowadzonej przez kompetentnych

pedagogow muzyki, mozna — wtasnie przez aktywne
formy kontaktu z muzyka — uksztattowac wrazliwos¢
psychiczng i estetyczng wychowanka. Ten ,,optymizm
pedagogiczny” towarzyszy mi przez caly okres mej pracy
zawodowej.

Podstawy aksjologiczne i potrzeba
wspolnej koncepcji edukacji muzycznej
Warto$ci wychowania muzycznego kazdego cztowieka sa
rozpoznane i opisane w literaturze, a obecnie prezento-
wane coraz czes$ciej na forum réznych nauk humanistycz-
nych: psychologii rozwojowej, muzycznej, terapii pedago-
gicznej, a takze nauk medycznych, w tym neurologii

i neuro-dydaktyki, oraz innych. Dzieje sie tak dlatego,

Ze na trwate w metodyce powszechnego wychowania
muzycznego zadomowita sie koncepcja wielorakiej
aktywnos$ci muzycznej (muzyczno-ruchowej), tworzac
uniwersalny system wspierania rozwoju cztowieka,

a nawet terapii.

Aktywnos$¢ muzyczna najmtodszych przybiera rézne
formy i niewatpliwie jest wrecz nieodzowna we wspiera-
niu potencjatu dziecka do uczenia sie. Formy takie
bowiem, jak ruch z muzyka, taniec, umuzycznienie mowy
i Spiew, gesto-dzwieki i gra na instrumentach, aktywne
stuchanie muzyki i elementy tworczosci, przyczyniaja sie
nie tylko do umuzykalnienia dziecka, lecz takze do jego
rozwoju fizycznego: koordynacji ruchéw, lateralizacji,
rozwoju duzej i matej motoryki, rozwoju aparatu oddecho-
wego i glosowego; a takze do rozwoju psychicznego
i spotecznego: adaptacji i integracji z grupa, samoswiado-
mosci; rozwoju emocjonalnego, etycznego i estetycznego.

W miare celowego i konsekwentnego oddziatywania
przez nauczyciela i umiejetnego stymulowania muzycznej
aktywnosci dziecka rozwijaja sie wszystkie rodzaje
inteligencji: muzycznej, logiczno-matematycznej, kine-
tyczno-przestrzennej, lingwistycznej, inter- i intraperso-
nalnej (podziat wedtug H. Gardnera) oraz emocjonalne;j.
Rozbudzaja sie wczesne zainteresowania, samo$wiado-
mos$¢ wiasnych mozliwosci, umiejetnos¢ wspotdziatania,
poczucie wilasnej podmiotowosci, przesadzajace o jakosci
catego zycia jednostki.

Kontaktowanie sie ze sztuka muzyczna w dziecinstwie
nigdy nie jest nudne dla dziecka, zawsze oznacza rado$¢
i zabawe, zaspokajanie podstawowych potrzeb, takich jak
poczucie bezpieczenstwa, wspolnoty i wiezi, dokonuje sie
tu w sposob naturalny. Sprzyja temu wspétdziatanie
w muzyce i odczuwanie w niej pozawerbalnego przekazu
emocjonalnego. To dobre podtoze do budzenia i narasta-
nia poczucia samoswiadomosci i tozsamosci kulturowej,
zakorzenienia w rodzimej kulturze muzyczne;j.

Material muzyczny, jakim operuje sie we wczesnej
edukacji muzycznej, nawigzuje do folkloru dzieciecego
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i tradycji muzycznych regionu i kraju pochodzenia.
Aktywne stuchanie muzyki obejmuje tez utwory muzyki
artystycznej roznych gatunkow. Ksztalcenie elementarne
w muzyce oznacza bowiem uwrazliwienie na elementy
muzyki przez ich rozréznianie, rozpoznawanie i reagowa-
nie na nie w stuchanych utworach. Zintegrowane i wielo-
stronne dzialania z muzyka uwrazliwiaja dziecko na jej
nature i piekno, jej walory brzmieniowe, barwe dZwiekdéw,
miare czasu muzycznego, rytm, tempo, na melodyke
i artykulacje, budowe utworéw. Bez tego dziecko nie
oswoi kodu/jezyka muzycznego dla siebie w sensie
emocjonalno-intelektualnym. Brak tych podstawowych
kompetencji i umiejetnosci uczniéw nie pozwoli im
w przysztosci na dalsze §wiadome kontaktowanie sie
z literaturg muzyczna, na percepcje i recepcje dziet
wybitnych, ktére, niestety, beda przez nich odbierane
w sposéb powierzchowny lub odrzuca je catkowicie.

Doswiadczenie wskazuje, ze to ztozone zadanie moze
zrealizowa¢ z uczniami tylko bardzo dobrze przygoto-
wany nauczyciel, posiadajacy wysoki poziom kompetencji
i umiejetnos$ci muzyczno-pedagogicznych, o osobowosci
zarazem empatycznej i tworczej.

Juz Karol Szymanowski wskazywal na nadzwyczajna
moc muzyki, w tym zespotowego jej wykonywania,
w szerzeniu i podnoszeniu kultury spotecznej i narodowej
wiezi. Rownoczesnie postulowat szerzenie edukacji
muzycznej po to, aby naturalne potrzeby muzyczne
cztowieka, instynkt muzyczny i checi poznawcze mogty
znalez¢ wsparcie w edukacji. Szymanowski okoto 1930
roku pasjonujac sie sprawami wychowania muzycznego,
szukal przyczyn obojetnosci naszego panstwa dla spraw
muzyki i doszed} do wniosku, ze wynika ona z nieznajo-
mosci etycznego i spotecznego oddzialywania muzyki na
cztowieka. Pisat: ,,gdyz ona to wlasnie wsréd innych
sztuk pieknych, w najczystszym stopniu posiada 6w
zadziwiajacy dar bezposredniego wyzwalania instynktu
tworczego, bedacego w gruncie rzeczy jedyna mozliwa
postawa psychologiczng wobec samego faktu zycia™.

Stowa tego wybitnego kompozytora, zatroskanego
o kierunki rozwoju odradzajqcej sie w dwudziestoleciu
miedzywojennym ojczyzny, sa rownie aktualne w naszych
czasach. Znéw od 20 lat budujemy ,,nowy tad”, z tym ze
po dziesiecioleciach obecnos$ci pedagogiki kultury, majac
znaczace osiagniecia w powszechnej edukacji muzycznej,
»zafundowaliSmy” sobie grozng i niebezpieczng zapas¢
w tej dziedzinie. Chociaz dzieki znaczacemu dorobkowi
wielu o0séb i instytucji naukowych wychowanie muzyczne
w ostatnich dekadach stato sie subdyscyplina nauk
psychologicznych i pedagogicznych, to wiedza o jego
niepowtarzalnych walorach paradoksalnie nie przelozyla
sie na powszechno$¢ edukacji muzycznej. Przeciwnie, za
sprawa paru nieprzemys$lanych decyzji w tzw. oSwiacie na
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szczeblu ministerialnym zabraklo na wiele lat miejsca

i czasu na powszechna, szkolna edukacje muzyczna.
Wystepuje dysproporcja miedzy czasem przeznaczanym
na rézne przedmioty nauczania na niekorzys¢ wychowa-
nia przez sztuke i aktywno$¢ wlasng, w tym na ulubiong
przez mtodych i uniwersalng aktywno$¢ muzyczna.

Nie ma miejsca wiec na zakorzenienie w rodzimej
kulturze muzycznej, co wyraZznie przejawia sie w mlodym
pokoleniu. Powszechne jest nierozpoznawanie idiomow
wiasnej kultury ludowej — rozpoznaja je tylko cztonkowie
zespoléw tanecznych — ani dorobku muzyki artystycznej,
ktory maja szanse poznac tylko uczniowie szkét muzycz-
nych. Kultura pop dominuje i przytltacza, mtodziez Ignie
do muzyki, lecz pozbawiona przewodnika zaspokaja sie
stuchaniem tatwych piosenek, najczesciej obcojezycznych
lub disco polo, oraz nowych prymitywnych gatunkéw
muzycznych, jak hip-hop, rap itp.

Grozi nam totalne zagubienie w multikulturze i wrecz
wykorzenienie z kultury rodzimej. Dlatego tez przytocze
stowa Barbary Smolenskiej-Zielinskiej (1999), ktéra
pisze: ,,nic nie zastapi sztuki wysokiej, ktéra, korzystajac
ze zdobyczy catego bogactwa formalno-technicznego,
podejmuje odwieczne pytania, dylematy i potrafi je
wyrazac jezykiem dostosowanym do wrazliwosci
wspotczesnego cztowieka™®.

Muzyka jest sztuka dzwiekow w czasie, jej specyfika to
stawanie sie i realizowanie w przestrzeni czasu i w prze-
strzeni akustycznej. W niniejszych rozwazaniach
zwroémy uwage na rézne wymiary czasu, w ktorych
dzielo muzyczne istnieje i od ktérych jest wrecz zalezne.
Okolicznosci czasu jako rzeczywistosci, w ktérej zyjemy,
wywieraja wptyw zar6wno na podmiot — tworce, jak
i podmiotowego odbiorce.

Mieczystaw Tomaszewski, wybitny muzykolog,
wskazuje na cztery istotne momenty istnienia i utrwalania
dzieta muzycznego: w zapisie/tek$cie nutowym, dzwieko-
wym (wykonanie), stuchowym, symbolicznym — w naszej
Swiadomosci’. Nie trudno wiec zauwazy¢, ze warunkiem
percepcji i recepcji dziel muzycznych jest dostateczna
ilos¢ czasu i przestrzeni do kontaktowania sie osoby jako
podmiotu wartosciujacego z muzyka. Gdy zastanowic sie
nad tym w kontekscie edukacyjnym, tym lepiej zrozumie
sie, jak bardzo potrzebny jest czas na systematyczna
szkolng edukacje, aby da¢ szanse prawdzie, dobru
i pieknu dZwiekéw muzyki.

Jak bowiem bez dostatecznej ilo$ci czasu zapanowac nad
pospiechem, brakiem koncentracji, szumem informacyj-
nym, bezwtadem i bezradno$cia wobec naciskéw i indok-
trynacji, brakiem kryteriéw doboru warto$ci w muzyce,
stuchajac tylko muzyki w tle? Wszechobecno$¢ muzyki
dzieki mediom audialnym i audiowizualnym, dostep do
nagran ptytowych i internetowych w zadnej mierze nie



zastapi systematycznej edukacji dostepnej kazdemu

dziecku. Styszenie muzyki w tle bez koncentrowania sie na

niej nie jest tym samym co stuchanie. Nie jest odpowiednia
przestrzenia akustyczng ani czasowa dla koncentracji na
muzyce, owszem dZwieki oddziatuja na nas, na mézg
isystem nerwowy, jednak poza nasza §wiadomoscia, bez
osobistego odczuwania waloréw estetycznych i emocjonal-
nych. Jak wykazuja badania, moze to obcigzac¢ system
nerwowy, a tylko niekiedy sprzyja¢ uczeniu sie, zwtaszcza
zapamietywaniu, ale nie uczeniu sie muzyki, tylko innych
przedmiotéw, np. jezykéw obcych®.

Dlatego nie jakiekolwiek®, lecz skuteczne dziatanie
0s6b odpowiedzialnych za edukacje muzyczng wymaga
wspolnej koncepcji i decyzji trzech ministerstw:

— Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego
(argumentacja aksjologiczna, ksztatcenie nauczycieli
dla muzycznej edukacji dziecka obok ksztatcenia
nauczycieli do szkolnictwa artystycznego w akademiach
muzycznych),

— Ministerstwa Edukacji Narodowej (kluczowe decyzje
W systemie o$wiaty),

— Ministerstwa Szkolnictwa Wyzszego (jednolity profil
ksztatcenia profesjonalnych pedagogéw muzyki do
pracy w charakterze nauczycieli edukacji zintegrowanej
z muzyka w przedszkolach i klasach 1-3).

Muzyka w systemie powszechnej edukacji
Zalozenia polskiej koncepcji powszechnego wychowania
muzycznego'’, opracowanej w latach 70. ubieglego wieku
(przewidujacej wéwczas na edukacje muzyczng 2 godziny
tygodniowo), sa wciaz aktualne, co wyraznie widoczne
jest w nowych podrecznikach szkolnych do muzyki

dla klas 4-6, do ktorych 3 lata temu powrocit przedmiot
muzyka w wymiarze 1 godziny tygodniowo. Jednak

w klasach poczatkowych koncepcja ta nie ma szans

na pelina realizacje, gdyz w obowiazujacej od 1999 roku
edukacji zintegrowanej nie ma przedmiotu muzyka na
rzecz obszaru edukacji muzycznej. Wykwalifikowani
nauczyciele edukacji zintegrowanej nie sg przygotowani
do kierowania rozwojem muzycznym uczniow.
Wspomniano juz o liczbie od 20 do 100 godzin przezna-
czonych na calg edukacje muzyczng w ciggu studiow.

A przeciez powierza sie ich absolwentom niezwykle
odpowiedzialng prace nad rozwojem muzycznym dziecka
w najwazniejszym okresie dla prowadzenia zainicjowanej
w przedszkolu systematycznej edukacji muzycznej,

dla ksztalttowania kompetencji wptywajacych na percep-
cje i recepcje dzieta muzycznego.

Warto wiec zastanowic sie, jakie to kompetencje,
warunkujace odbiér wartosci dzieta i umiejscowienie go
w kulturze, powinna wyksztalci¢ edukacja szkolna.

W pewnym uproszczeniu wyrézniam:

1) zdolnos¢ koncentracji uwagi stuchowej,

2) zainteresowania, motywacje, postawa promuzyczna,

3) kompetencja muzyczna,

a) rozwiniete zdolno$ci muzyczne do gérnego putapu
mozliwosci danej jednostki,

b) rozréznianie elementéw muzycznych, konstrukcji
utworu,

c) podstawowa znajomosc¢ zapisu nutowego,

d) podstawowa sprawnos$¢ muzyczno-ruchowa,
glosowa, instrumentalna,

e) znajomos¢ archetyp6w muzycznych, idioméw
wlasnej i obcej kultury muzycznej,

4) wrazliwo$¢ estetyczno-muzyczna,

5) orientacja estetyczno-stylistyczna,

6) emocjonalna wrazliwo$¢ — mozliwo$¢ odczuwania
irozumienia emocji,

7) kompetencja tworcza jako transgresyjny potencjat
podmiotu,

8) kompetencja kulturoznawcza — znajomosc¢ archety-
péw i idioméw kulturowych oraz umiejetnosc ich
odczytywania, rozpoznawania,

9) wiedza historyczna i literacka,

10) kompetencja poznawczo-intelektualna —integrowanie
wiedzy z ré6znych dziedzin na uzytek pogtebionej
percepcji i recepcji muzyki, zdolno$¢ dekodowania''.

Rozwdj tych kompetencji wymaga wielu lat systema-
tycznej pracy nauczyciela i uczniéw. Umiejetnosci te
musza by¢ ksztaltowane juz w dzieciistwie, by na takim
fundamencie mogly wzrasta¢ juz na wyzszy poziom
w szkole i poza nig. Oznacza to wielokrotne i wielorakie
doswiadczanie przez ucznia kontaktu z muzyka oraz
konieczno$¢ stosowania przemyslanej i atrakcyjnej dla
ucznia metodyki.

Poréwnajmy ilo$¢ pracy i czasu nauczycieli i uczniéw,
jakie poswieca sie w szkole na ksztaltowanie kompetencji
warunkujacych odbiér dziet literackich, na gramatyke
i ortografie jezyka, stylistyke i rozkodowywanie seman-
tyczne i emocjonalne tresci literackich etc. W planach
szkolnych jest to wiele godzin w kazdym tygodniu nauki,
poczawszy od klasy 1. szkoly podstawowej, przez gimna-
zjum, az do matury w szkole $redniej. Tymczasem na
przygotowanie do percepcji i recepcji muzyki przeznacza
sie tylko 1 godzine tygodniowo w klasach 4—6iw 1.
klasie gimnazjum. Tylko niektére szkoly prowadza
muzyczne zajecia pozalekcyjne, znikoma jest tez liczba
uczniéw korzystajacych z zaje¢ muzycznych w domach
kultury. Ta dysproporcja miedzy stosowaniem w edukacji
dziedzin opartych na stowie i ksztalceniem werbalnym
a wykorzystaniem pozawerbalnego odczuwania i dziata-
niami w muzyce i plastyce skutkuje tez nieproporcjonal-
nym rozwojem kompetencji, umiejetnosci i pelnej osobo-
wosci ucznia.
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Waznym elementem ksztaltowania wymienionych
kompetencji jest wyposazenie szkét w Srodki dydak-
tyczne do muzyki. Prowadzone w latach 2004-2006
w krakowskich szkotach podstawowych badania wyka-
zaly znaczne braki w tym zakresie. W szkotach nie ma
pracowni muzycznych, brakuje instrumentéw szkolnych,
do ktdrych zaliczamy instrumentarium typu orffowskiego
(instrumenty perkusyjne i dzwonki chromatyczne, flety
proste), pianin, a jako$¢ sprzetu do odtwarzania muzyki
czesto dyskwalifikuje jego przydatno$¢. Przyczyny tego
sq rozmaite, wynikaja m.in. z faktu, ze ponad dekade
temu zlikwidowano pracownie muzyczne, gdyz do
przedmiotu sztuka (sztucznej efemerydy) nie byto
specjalisty, brak przedmiotu oznaczat brak nauczyciela
muzyki w szkole.

Roéwnoczesnie potencjalnie dostepne sa przeciez liczne
srodki dydaktyczne do prowadzenia nowoczesnej meto-
dyki muzyki. Wiele firm specjalizuje sie w produkcji
instrumentarium typu orffowskiego, w sklepach dostepne
sq dobrej jako$ci odtwarzacze muzyki oraz liczne nagrania
plytowe.

Pierwsza w Polsce starannie opracowana ptytoteka
dla 8-klasowej szkolty podstawowej powstata juz
w latach 70. XX wieku. Zawierala nagrania utworéw
dobranych dla poszczegélnych etapéw ksztalcenia,
zapewniajac dostep do podstawowego kanonu literatury
muzycznej polskiej i zagranicznej, folkloru oraz prezenta-
cji brzmienia instrumentow orkiestry. W $lad za tym
pierwowzorem na polskim rynku powstaty liczne
nagrania muzyczne dla celéw edukacyjnych, bez nich
trudno juz dzisiaj wyobrazi¢ sobie nowoczesny podrecz-
nik. Powstaja autorskie programy, do ktérych tworzy sie
calte pakiety zawierajace nagrania odpowiadajace tre-
$ciom podrecznikéw dla ucznia i nauczyciela.
Dostepno$¢ muzyki wynikajaca z dostepnosci odtwarza-
czy muzyki i wrecz mediatyzacji zycia nie jest réwno-
znaczna z realizacja szczytnych celé6w wychowania przez
muzyke i do muzyki. Ta bowiem zalezy od wielu
czynnikow, wérod ktérych kluczowa role odgrywaja
kompetencje nauczyciela, ich rodzaj i poziom®.

Powr6t specjalistow edukacji muzycznej do szkét
dokonuje sie powoli, wraz z przywracaniem przedmiotu
muzyka do klas 4—6, co oznacza najczesciej niepetne
zatrudnienie, to za$ nie sprzyja odbudowie ich warsztatu
pracy. Tylko w niektérych szkotach dyrekcja powierza
specjalistom dodatkowo realizacje przedmiotu muzyka
w klasach 1-3 obok edukacji zintegrowanej. Dzieje sie tak
wtedy, gdy dyrektor chce skorzysta¢ z wtasnej puli godzin
do dyspozycji. Zdobywanie funduszy na drogie wyposaze-
nie w $rodki do muzyki jest trudne, wymaga od nauczy-
ciela umiejetnos$ci menadzerskich i mocnej argumentacji
wobec dyrekcji, rodzicow czy sponsoréw. Silnymi
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argumentami moga by¢: udana prezentacja osiagnie¢
muzycznych uczniéw oraz dobrze napisane przez nauczy-
ciela projekty edukacyjne.

Widac z tego, jak istotng i kluczowa role odgrywa
wlaczenie muzyki do systemu szkolnego i jak wazne,
ztozone i nielatwe zadanie ma nauczyciel muzyki.

Zaakcentowac i przypomnie¢ nalezy, ze w ,teatrze”
zycia szkolnego spotykaja sie dwa podmioty: uczen
i nauczyciel, przy czym ksztaltowanie sie podmiotowos$ci
ucznia zalezy od podmiotowosci nauczyciela'®.
Podmiotowos$¢ nauczyciela powinna zrodzic¢ sie w trakcie
studiow pedagogicznych i w duzej mierze wigzac sie
z poziomem zdobytych w uczelni umiejetnosci i wiedzy
przedmiotowej, w konteks$cie naszych rozwazan dotyczy
to przedmiotow muzyczno-metodycznych oraz praktyk
pedagogiczno-muzycznych. Jak juz wspomniano, podczas
studiéw dwuspecjalnosciowych pedagogika przedszkolna
i wczesnoszkolna sktadniki te wystepuja w niedostatecz-
nym wymiarze. Absolwenci nie czujq sie przygotowani
do prowadzenia zaje¢ muzycznych z dzie¢mi i w swej
pracy czesto pomijajq ten dzial wychowania.

Dlatego mozemy moéwi¢ o dwoch modelach muzycz-
nego ksztalcenia nauczycieli: modelu zaktadanym — opty-
malnym, i znacznie od niego odbiegajacym modelu
rzeczywistym. Ten ostatni zostat juz tu naszkicowany,
model zaktadany (optymalny) za$ opisano w pracach
badawczych, m.in. M. Przychodzinskiej (1978), A. Wilka
(1999), R. Lawrowskiej (2003). W obecnych warunkach
jest on nieosiagalny. Obejmuje trzy grupy niezbednej
wiedzy, umiejetnosci i kompetencji nauczyciela: przygoto-
wanie ogélnohumanistyczne, pedagogiczno-muzyczne,
wiedza i umiejetno$ci muzyczne, a takze rozwinieta
osobowos$¢ empatyczno-tworcza'.

Najblizsze zakladanego modelu jest przygotowanie
zawodowe nauczycieli z kwalifikacjami w zakresie
muzyki w akademiach muzycznych. Sa to osoby przygo-
towane do wprowadzania w kulture muzyczng uczniow
(jednak nie zawsze tych najmtodszych). Ci absolwenci
bardzo rzadko pracuja w przedszkolu czy w klasach 1-3.

Dlatego warto zaproponowac stworzenie nowej
specjalnosci pedagogicznej: edukacja muzyczna dziecka.
Argumentacje i plan takich studiéw przedstawitam
w odrebnej pracy'.

Wobec tylu, juz wymienionych, niekorzystnych
uwarunkowan edukacji muzycznej dziecka w systemie
oswiatowym chce tym bardziej zwréci¢ uwage na
zagadnienia metodyczne stuchania muzyki i wprowadza-
nia dziecka w kulture muzyczna. Metodyka stosowana
przez nauczyciela musi bowiem uwzglednia¢ panujace
warunki, zaréwno trudnosci, jak i mozliwosci sprzyjajace
realizacji szczytnych celéw wprowadzenia dziecka
w kulture muzyczna, a nawet zakorzenienia w niej.



Wilasciwie mozna w tym miejscu poming¢ omawianie
uwarunkowan podmiotowych ucznia i nie rozwazac jego
indywidualnych predyspozycji i zdolnosci, gdyz w poczat-
kowych etapach edukacji chcemy przede wszystkim
zacheci¢ kazde dziecko, zainteresowac, przyciagnac¢ do
muzyki i oswoi¢ z nia. Uczyni¢ wszystko, aby odczuto
wrecz instynktowna tacznos$¢ z muzyka, ktora juz zalaz-
kowo tkwi w jego systemie biologicznym, a w okresie
szkolnym jest tylko przez nauczyciela ujawniana, wydo-
bywana w zabawie i sprawiajaca przyjemnos¢. Réwniez
styszenie muzyki w zyciu prenatalnym i rodzinnym
przygotowuje (cho¢ w réznym stopniu) w dziecku pewna
otwartos¢, gotowos¢ na aktywne zajmowanie sie muzyka.

Specyfika wprowadzania dziecka

w kulture muzyczng

A. Tomatis (1995), autor wielu prac badawczych nad
stuchem i jego zwigzkiem z mowa i uczeniem sie,
odréznit ,,styszenie” od ,,stuchania”, przywiazujac

do tych terminéw duza role: ,,Styszenie jest procesem
biernym, zaleznym od stanu narzadu stuchu [...].
Shuchanie, inaczej nazwane uwaga stuchowa, jest proce-
sem aktywnym — to Swiadome odbieranie dZzwiekow

i czerpanie z nich informacji”'®.

Specyficzne w pracy z dzieckiem jest zintegrowane,
calo$ciowe oddzialywanie dZzwiekiem i muzyka w odnie-
sieniu do rzeczy i zjawisk z jego otoczenia.
Rzeczywistos¢ jest akustyczna, a dziecko, jak wiadomo,
postrzega Swiat calo$ciowo. Jadwiga Uchylta-Zroski pisze:
,Celem poznania otaczajacego mtodego cztowieka Swiata
kultury i sztuki, w ktérym wzrasta i uczestniczy, nie tyle
wazna jest znajomos¢ poszczegélnych fragmentdw, ile
zwigzkow, ktore je taczg”".

Pierwszy krok to praca nad koncentracjq uwagi
stuchowej u matego dziecka. Dobrze zaczac ja od
umuzycznionej mowy przy czytaniu wierszykéw i innych
tekstéw. Umuzyczniona mowa to mowa zrytmizowana,
wyraznie artykutowana, czyli akcentowana i ,,melodyzo-
wana”. Moga towarzyszy¢ temu nawet gesty i ruchy
podkreslajace metryke tekstu.

Nie ma watpliwosci, ze dziecko dtugo nie rozumie
semantycznej warstwy kierowanych do niego stéw i zdan.
Do zrozumienia ich znaczenia potrzebuje wielu doswiad-
czen z tym samym stowem w wielu kontekstach znacze-
niowych i w réznych kontaktach spotecznych, proces ten
zalezy wiec od socjalizacji osoby. Socjalizacja przebiega
w dlugich etapach i u poszczeg6lnych oséb w ré6znym
czasie. Jednak do dziecka wczesniej, a wlasciwie od
poczatku zycia, dociera przekaz emocjonalny dzieki
muzycznosci mowy, czyli intonacji, rytmicznosci,
sposobowi artykutowania, akcentowania, gtosnosci
dzwiekéw mowy. Dziecko nie tylko odczuwa i rozumie,

lecz wiasnie ta muzycznos$cia lubi sie bawi¢. Nasladuje

i tworzy swoja mowe, psycholodzy nazywaja to okresem
paplaniny. Rainer Patzlaff nazywa muzyczno$¢ mowy
zywiotem dziecka: ,,dlatego dzieci maja racje, domagajac
sie powtarzania wcigz od nowa piosenek i wyliczanek,
wierszykow i zabaw z korowodami. [...] dla dzieci wazna
jest dziatajaca w strumieniu czasu, formujaca i ksztatto-
tworcza sita muzyczna stowa, bo we wspotbrzmieniu

z ta muzyka buduja wlasny organizm. Mowa zyje

w dziecku dzieki rytmicznemu powtarzaniu, zupehnie tak
samo jak ciato fizyczne zyje dzieki rytmicznie powtarza-
nym czynnosciom jedzenia i picia™®.

Przypomnijmy sobie, jak robili to dorosli w naszym
dziecinstwie: ,,rytmiczanki” (np. I-dzie rak nie-bo-rak...),
glosne udramatyzowane gtosem czytanie bajek, cudow-
nych wierszykow (np. Lokomotywy J. Tuwima). Sa to
ulubione akty blisko$ci i wiezi z rodzicami, ale tez przy-
ktady uczenia sie sSrodkéw komunikacji i, co dla nas wazne,
odczuwania elementéw muzyki lub muzyki elementarne;j.

Uwage stuchowa rozwijaja tez inne zabawy, na przy-
ktad zabawy inhibicyjno-incytacyjne, gdy dziecko stucha
dzwiekéw muzyki i zgodnie z umowa reaguje ruchem lub
zatrzymaniem ruchu na zachodzace w muzyce zmiany: na
brak dZzwiekoéw, czyli na pauze w muzyce, na zmiane
rytmu, dynamiki, rejestru z wysokiego na niski itp.
Dziecko tez nastuchuje dZwiekdw z otoczenia i przyswaja
je dla siebie, chetnie nasladujac styszane odglosy ulicy,
przyrody, czynnosci codziennych, dostrzega i rozpoznaje
kierunek, z ktérego dobiegaja dZzwieki, ich jako$¢, ilos¢,
barwe. Odkrywa w zabawie réznice brzmienia réznych
zrodet dzwiekow, np. drewna, metalu, szkla itp., péZniej
zapoznaje sie z dZwiekami instrumentow.

Shuchanie i Spiewanie piosenek

w dziecinstwie

W najwczesniejszych okresach zycia dziecko spotyka sie
gtéwnie ze Spiewem matki, jest to wspaniaty, pierwszy
rodzaj muzycznego kontaktu i zarazem spotkanie z prosta
i dostepng formg muzyczng — pie$nia. Pdzniej to wlasnie
piesn dominuje w edukacji muzycznej przedszkola

i szkoty. Nic dziwnego, zZe nauczyciele wybieraja te
forme, lecz najczesciej wynika to z tego, ze tekst stowny
dopelnia tematyki zaje¢. Walory muzyczne, skala dZzwie-
kéw, prostota rytmiczna rzadko sa kryterium doboru
piosenki do ¢wiczen i zabaw. Nauczyciel powinien tu
dziata¢ w sposéb bardzo przemyslany oraz starannie
przygotowywac wilasng intonacje piosenek i Spiewac

z dzie¢mi tylko to, co sam umie doskonale. To wlasnie
on powinien osobiScie prezentowac¢ piosenke, z bliskiej
odlegtosci, zwr6cony twarza do dzieci. Tylko taki sposéb
sprzyja rozwojowi prawidtowej intonacji u dzieci. Uczg
sie one bowiem przez nasladowanie. Dzi$ juz wiemy (na
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podstawie badan aktu mowy precyzyjnymi kamerami),
Ze mowa, a wiec i $piew, sg efektem mikroruchéw
w calym ciele, ktory odbierany jest przez neurony
zwierciadlane u osoby stuchajacej, ktére zapamietuja
ten ruch tak samo jak gdyby stuchacz sam go wykonat.
Osoba stuchajaca wykonuje tez te same mikroruchy
wprawiona jakby w rezonans przez osobe Spiewajaca’.
Stad wyptywa prosty wniosek dla dydaktyki muzyki,
ktory chce tu szczegdlnie zaakcentowac: nauczyciel musi
umie¢ $piewac poprawnie. Postugiwanie sie samymi
nagraniami piosenek z ptyt zaprzepaszcza mozliwo$¢
rozwoju prawidtowej intonacji w $piewie, brakuje bowiem
tego wzorca ruchowego i naturalnego brzmienia glosu
w jego skali glosu. Dodatkowo dziecko otrzymuje komuni-
kat, Ze $piewanie jest czynnoscig trudna, niedostepna dla
wychowawczyni, dziecko spostrzega: ,,Spiewaja zawsze
jacys inni”. Jest to kolejny dow6d na to, jak ztozone
i wymagajace doskonatych kompetencji muzycznych
i wiedzy psychologiczno-muzycznej nauczyciela jest
postepowanie dydaktyczne we wczesnych okresach
wprowadzania dziecka w §wiat muzyki.

Aktywne shuchanie muzyki
instrumentalnej

Dominujaca w edukacji muzycznej forma piesni/piosenki
jest dos$¢ rozpoznana w metodyce. Mniej znane sa
sposoby pracy z muzyka instrumentalna, ktéra zdecydo-
wanie bardziej pozwala dziecku skupi¢ sie na walorach
brzmieniowych muzyki, na jej elementach artykulacyj-
nych, dynamice, tempie i zwiazanym z nimi przekazie
emocjonalnym.

Stosuje sie zasade nauczania przez osobiste do$wiad-
czanie i przezywanie muzyki. Aktywne jej stuchanie stoi
w opozycji do powszechnej dzis$ obecnosci muzyki w tle
akustycznym, czyli biernego, pozbawionego emocji
i refleksji ,,fadowania uszu dzwiekami”, bez szansy na
odczucie piekna, na przezycie estetyczne. Dlatego tak
wazne, by pod kierunkiem nauczyciela doszto do zaintere-
sowania dziecka warto$ciowa muzyka instrumentalna,
zapoznania z jezykiem muzyki przez oswojenie z brzmie-
niem réznych instrumentéw, ostuchania, przezywania,
ukierunkowanego dziatania, ukazujacego dziecku
zjawiska muzyczne zwigzane z elementami muzyki.

Sa nimi cechy dZwieku: barwa, dynamika, artykulacja,
zjawiska zwigzane z czasem: rytm, metrum, tempo,
a takze z wysokoscia dZwiekow: melodia, harmonia.

Sytuacje dydaktyczne zwigzane z aktywnoScia
dziecka: ruchowa, wokalng, instrumentalng, a takze
z ekspresja stowna, plastyczna, teatralna, inspiruje
nauczyciel (rodzic lub opiekun). Nie stosuje sie dtugich
utworéw i nudnych pogadanek o muzyce, gdyz dziecko
nie jest w stanie dtugo koncentrowac sie na stuchaniu
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w bezruchu. Nigdy tez nie powinno sie krytykowac jego
ekspresji; przeciwnie: tylko motywowac do podejmowa-
nia aktywnos$ci muzycznej. Dziecko ma prawo do
niepoprawnosci, poniewaz u kazdego dziecka niejedna-
kowo przebiega rozwoj stuchowo-ruchowo-motoryczny.

Oproécz funkcji umuzykalniajgcej i edukacyjnej aktywne
stuchanie muzyki instrumentalnej przynosi korzysci
ogolnorozwojowe, wynikajace z koncentrowania przez
dziecko uwagi stuchowej, pobudzenia jego wyobrazni,
fantazji, ekspresji, odczuwania, rozpoznawania i okresla-
nia wlasnych uczuc.

Z uwagi na mozliwosci percepcyjne dziecka stosuje sie
utwory krétkie, wyraziste, ilustrujace za pomoca srodkow
muzycznych zjawiska znane i bliskie dziecku. Na szcze-
g06lna role zaje¢ z nasladowaniem ruchem, gestem zjawisk
i sytuacji znanych dziecku z doswiadczenia i bajek
zwraca uwage Marzena Zylifiska w swej najnowszej pracy
Neurodydaktyka. Nauczanie i uczenie sie przyjazne
mozgowi®.

Podsumowanie

Wprowadzanie dziecka w kulture muzyczng moze
spetnia¢ wielorakie funkcje wychowawcze, rozwojowe

i edukacyjne w perspektywie czasu bliskiej i odleglej
zycia osoby. Cele te moga by¢ osiagane tylko w sprzyjaja-
cych warunkach, z ktérych najwazniejsze to czas przezna-
czany na edukacje muzyczna w systemie oSwiaty oraz
kompetentny nauczyciel specjalista w zakresie edukacji
muzycznej dzieci, dysponujacy nowoczesnym warsztatem
pracy, czyli koncepcja metodyczna, pracownia z przestrze-
nia do zaje¢ muzyczno-ruchowych, srodkami dydaktycz-
nymi. Te za$ czynniki sa w znacznej mierze zdetermino-
wane przez decyzje zarzadzajacych centralnie o§wiatg

i ksztatceniem nauczycieli.

Aneks

Przyklad zaje¢ z aktywnym shuchaniem
muzyki przez dzieci

Proponuje czytelnikom, gtéwnie zas nauczycielom
edukacji zintegrowanej w przedszkolu i klasach 1-3,
przyktad zaje¢ muzycznych wedtug wlasnej koncepcji
metodycznej. Polegaja one na aktywnym stuchaniu
muzyki instrumentalnej o walorach ilustracyjnych, ktéra
inspiruje i pozwala dzieciom na zabawe, czyli przeniesie-
nie sie w kraine fantazji i wyobrazni dla przyjemnosci
dzialania. Istotna dla mnie jest kolejno$¢ wspolnych
czynnosci nauczyciela i ucznia: od zaciekawienia (tu:
opowies¢ bajkowa), skoncentrowania uwagi na stuchaniu
(zadanie pytania) oraz samego aktu stuchania muzyki,
przez ekspresje stowna, ruchowa, plastyczna, do tworzenia



teatralizacji (dramy muzycznej) oraz rozrézniania barw
instrumentarium i rozumienia formy muzycznej przez
ucznia. Narratorem tych zaje¢ jest nauczyciel.
Wykorzystatam muzyke Camille’a Saint-Saensa oraz
wiersz Zbigniewa Nowaka napisany specjalnie na potrzeby
tych zajec?'.

Camille Saint-Saens, Introdukcja i Marsz krélewski lwa
Temat zaje¢: Czy muzyka moze opowiadac?

— Czy wiecie, kto jest krolem zwierzat? Tak, macie

racje — to lew.

— Postuchajcie, jakie lew ma ktopoty, na ktére skarzy sie
w wierszu.

Lew

Ach, ta korona, jakim jest brzemieniem,
Gdy wkoto petno jest hien i szakali,
Ktore szyderstwo kryjq unizeniem...

To musze ryczec, zeby sie nie Smiali.

Ze z tronu zrzucié chcq mnie, gdy sie zdrzemne
Musze mie¢ wole i nerwy ze stali

By rzec im: figa! Nadzieje daremne!

I rycze¢ musze, zeby sie mnie bali,

Gdy wszystkie mordki i ryjki i pyski

O plotkach z dworu tylko by czytaty
Wietrzqc przewroty, patacowe spiski

To rycze¢ musze, zeby mnie stuchaty.
Lecz, ze we wiadzy zaszta dzisiaj zmiana,
Chce, zeby wszyscy — i duzi, i mali
Doznali hojnej taskawosci pana;
Przestaje rycze¢. Zeby mnie kochali —
Igrzysk i karmy! To zwierzqt Zqdanie.
Cho¢ wiec spraw tyle jest na naszej gtowie
Bal zorganizuj mosci Szambelanie.

Niech w cztery strony ruszq heroldowie
Od gajow matpich po zeremie bobrze
Gloszqc, ze wszystko majqce ogony

Ma na bal przybyé. I bawic sie dobrze!
A, kto nie bedzie — zostanie zjedzony!
Ryk!!

— Postuchajcie, postuchajcie! Lew oglasza bal! Jego
stuzba — Heroldowie — rozbiegta sie na wszystkie strony.
Jak myslicie, gdzie powiesili ogloszenia i plakaty zawia-
damiajace o balu? Tak, w lesie, bo tam przychodzi
najwiecej zwierzat. I tam wlasnie zobaczyty to dzieci.
Postuchajcie, jak to sie zaczeto:

Jas i Malgosia zbierali grzyby i jagody w lesie, coraz to

bardziej oddalajac sie od domu. Nagle na polanie ujrzeli

wielkie roztozyste drzewo — to dab krolewski, wielki

i dostojny. Miat pien na 2 metry szeroki i grube konary.

Lecz, co to? — zdziwity sie dzieci. Do pnia tego debu

przybito ogloszenie — to dziwne!

Jas, ktory byt starszy od Matgosi, przeczytat:

Dnia tego a tego, w godzinach wieczornych odbedzie sie

uroczysty bal potqczony ze spisem powszechnym zwierzqt.

Prosze przybywac parami, niechaj kazdy gatunek bedzie

reprezentowany. Zapraszam duzych i matych, tych, co

fruwajq lekko, stgpajq ciezko, skaczq i ryjq, grzebiq

i ptywdjq...

Podpisane: Lew I Wielki — krol zwierzqt, i tu data i pieczec.
Ja$ z Malgosia zorientowali sie, ze ten bal zaczyna sie za
chwile, wiec weszli na drzewo, ukryli sie wysoko wsréd
lisci debu i czekali. Postuchajcie pierwszego fragmentu
muzyki, ktéry opowie nam, co tez zobaczyli z gory.

— Po wystuchaniu powiedzcie, jakie mieliScie wrazenia
podczas stuchania?

(stuchanie 1. czesci utworu Saint-Saensa)

— Na poczatku cos sie zblizato, nadchodzito i z gory,

i z dotu, bylto coraz gesciej, ciasniej jakby w thumie, coraz
blizej i coraz wiecej dzwiekéw. Prawda? To ze wszystkich
stron zblizaty sie zwierzeta duze i mate. Wysokie dzwieki
muzyki — to przyfruwaty z géry ptaki, a niskie i ciemne
dzwieki — to... Jak myslisz — kto by to by}?

— Gdy juz wszyscy zebrali sie, wszed} z powazng ming
Lis, ktéry byt Szambelanem na dworze Kréla Lwa. Dat
reka znak i uciszyt wszystkich, nastepnie nakazat zrobie-
nie miejsca posrodku. Nastala cisza ,,jak makiem zasial”.
Zwierzeta jak na prawdziwym balu ustawity sie parami
wzdtuz brzegu polany.

— Postuchajcie muzyki, ktéra gra, gdy wchodzi orszak
krolewski i Krol Lew, ktory osobiscie sprawdza stan
zwierzat. Policzcie, ile razy zaryczal Krol Lew, niezado-
wolony z jakiego$ powodu.

— Dobierzcie sie parami, ustalcie miedzy soba w parach,
jaki gatunek zwierzat chcecie przedstawiac i w jaki
sposéb ruchem, gestem bedziecie nasladowac sposéb
poruszania sie tych zwierzat.

— Gdy wszystkie pary beda gotowe, niechaj zajma miejsca
wokét sali, a kazda para zwierzat paraduje posrodku — jak
przed krélem, starajac sie wyraziscie poruszac i gestyku-
lowaé. W tym czasie pozostate osoby niechaj zgaduja,
jakie zwierzaki sa nasladowane, i same gtosem tez
nasladuja wydawane przez nie dzwieki.

— Na koniec wspdlnie ustalcie, z ilu czesci sktada sie scena
zilustrowana muzyka i oméwcie scenariusz krétkiego
przedstawienia muzyczno-ruchowego. Wybierzcie osoby
do roli Kréla Lwa i Szambelana. Niech prze¢wicza: ryk

i straszne miny lwa, pewne kroki i gesty Szambelana,

a wszyscy inni — uktony krélewskie. Wykonajcie wraz

z muzyka sceny: Wejscie par zwierzat, Przygotowanie na
wejscie krola, Wejscie i ryki Lwa, Uklony krélewskie
przed Lwem.
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— Porozmawiajcie, czy udato sie wam wszystko wyrazi¢

i co mozna jeszcze ulepszy¢ w waszym przedstawieniu.

— Postuchajcie jeszcze raz muzyki i zastanéwcie sie, jakich
barw instrumentow uzyt kompozytor do zilustrowania tej
sceny, w jaki sposob dZzwieki ilustrowaty ryk Lwa i inne
sceny.

— Czy potraficie rozpoznad, kiedy gra fortepian, kiedy
orkiestra ztozona z instrumentéw smyczkowych, a kiedy
graja razem w tym utworze? Jeéli tak, to podzielcie sie na
dwie grupy: pianistéw, ktérzy nasladuja paluszkami gre na
fortepianie, i orkiestre smyczkowa, ktéra niech nasladuje
gestami gre smyczkiem wtedy, gdy styszy instrumenty
smyczkowe.

— Narysujcie kropkami lub innymi znakami widok z géry,
tak jak to zgromadzenie widzieli Ja$ i Matgosia z wyso-
kiego drzewa.

— A teraz powiedzcie: czy muzyka moze opowiadac?

— Wejsciu prawdziwego krola do najprawdziwszej lozy
krolewskiej w teatrze czy operze albo nawet na bal,
towarzyszyta dawniej uroczysta muzyka, skomponowana
specjalnie na te okazje. Podkreslato to powage osoby kréla
i sytuacji. Pozostali witali kréla w pozycji stojacej lub
pochylali sie w gtebokich uktonach. Tak zrodzity sie
introdukcja, uwertura i inne formy muzyczne na rozpocze-
cie uroczystosci dworskich, stuchania koncertow.
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Romualda tawrowska

Introducing Children into Music Culture
Current Regulations
and Methodological Advice

Summary

The author points to values that come from music education,
tampered both with and to the music. The author also provides
her own systematization of determinants that successfully
introduce children to the culture of music. Moreover,
ELawrowska discusses current regulations in music education

in the context of education system. The presented study provides
the reader with many methodological clues (grounded in the
author’s own experience) that concern the unique nature of
introducing children into the world of music, as well as exam-
ples of integrated lessons inspired by instrumental music.

Keywords: music culture, child, teacher, music education

Romualda tawrowska

seznamen ditéte s hudebni kulturou
Aktualni systémové podminky
a metodicke navrhy

Shrnuti

Autorka poukazala na hodnoty vzdélavani hudbou a k hudbé,
provedla vlastni systematizaci determinantt tispésného
seznameni ditéte s hudebni kulturou. Kriticky se také vénovala



aktudlnim podminkdm hudebniho vzdélavani v systému osvéty. priklad integrovanych aktivnich hodin inspirovanych instru-
Vypracovani zahrnuje mnoho metodickych pozndmek, které mentalni hudbou.
se tykaji specifik seznameni se svétem hudby v détstvi, zazna-

menanych z perspektivy znalosti a zkugenosti autorky a déle Klicova slova: hudebni kultura, dité, ucitel, hudebni vzdélavani



