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Problem regionalizmu w sSwietle europejskiej
literatury dotyczacej sztuki ludowej

Bogata obecnie literatura dotyczaca sztuki ludowej poszczegoélnych krajow
europejskich i ich regionow rozwijata sie stopniowo i nierOwnomiernie po-
czawszy od ostatniej ¢wierci ubieglego wieku. Przez pewien okres nie intere-
sowano si¢ w ogodle jej przejawami obejmujacymi caly kontynent, a réwniez
w naszych czasach pomimo parokrotnych prob w tym wzgledzie efekty sa
niezadowalajace. Sztuke ludowa uwazano bowiem przez dlugi czas, opierajac
sie¢ gléwnie na kryteriach estetycznych, za dziedzine malo istotna i nie zash-
gujaca na uwage badaczy. Tak np. R. Forrer, znany teoretyk zyjacy na
przelomie XIX i XX w., powiadal, ze sztuka ludowa jest nizsza forma twor-
czosci, opOzniong w rozwoju i niemodna, ktéra ze srodowiska mieszczanskie-
go przeszia na wies!. Wyraz takim zapatrywaniom przez dilugie lata, jeszcze
nawet w pierwszej polowie XX w., dawalo wielu autorow, zwlaszcza historykow
sztuki, ktorzy tworczos¢ ludowa uwazali za co$ gorszego, nieudolnego, nasla-
dujacego sztuke warstw elitarnych 1 dlatego przez t¢ niedoskonalo$¢ i prymi-
tywnos¢ nie zashligujaca na uwage badaczy. Niejednokrotnie tez wyrazali si¢
0 niej negatywnie lub wrecz pogardliwie?. Stanowisko takie jest jednak w pehi

"R F orrer Von alter und dltester Bauernkunst. 1906, s. 6.

L. Zarnowtiec ki Historva i technika haftarstwa koscielnego. Warszawa 1902,
s. 99 i wczesniejsze; A. H a u s e 1. Filozofia historii sztuki. Krakow 1969, s. 271-272, 278,
283-294.
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zrozumiate, jezeli wezmie si¢ pod uwage fakt, iz wigkszo$¢ opinii widziano
wowczas przez pryzmat artystycznego malarstwa i rzezby oraz rzemiosia arty-
stycznego. Spotykane na wsi te dziedziny tworczosci wydawaly si¢ jak gdyby
odbite w krzywym zwierciadle i w niczym nie dorownujace sztukom pieknym.

Tym tez najprawdopodobniej nalezy thumaczy¢ fakt, ze wiekszos¢ autorow,
a nastgpnie badaczy interesujacych si¢ sztuka ludowa zajeto si¢ najpierw
problemami teoretycznymi, okresleniem jej definicji, zakresu i genezy. Przykia-
dem tego sq przede wszystkim prace A. Riegla z konca XIX w., Haberlandtow
Michaela i Arnolda z poczatku XX w. oraz pOZniejszych badaczy, ktorzy
uczestniczyli w I Miedzynarodowym Kongresie Sztuki Ludowej, jaki odbyt si¢
w pazdzierniku 1928 r. w Pradze. Starano si¢ wowczas odpowiedzie¢ na
pytanie, czym wlasciwie jest sztuka ludowa, jaka jest jej wartos¢ i relacja do
sztuki elitarnej. Wyrazem tego byly przedstawione na kongresie referaty, ktore
ukazaly sie w pierwszej czesci dwutomowej publikacji w 1931 r3. a takze
referaty, jakie wygtoszono rok poézniej na drugim z kolei kongresie w Liége*.
Rozwazano wowczas ponadto sprawe doboru wlasciwych metod badawczych
1 tematycznego zakresu. Natomiast artykuly zawarte w drugim tomie wspo-
mnianej publikacji majg charakter albo krotkich monografii dotyczacych sztuki
ludowej krajow 1 regionow roznych zakatkow Europy i innych kontynentow,
albo relacji na temat wybranej dziedziny tworczosci. Nie ogarniaja one jednak
w pelni ani calej Europy, ani $swiata. Cechuje je w duzej mierze przypadkowy
dobor podjetych tematdéw i metod postepowania. Poruszana tam tematyka byta
niejako replika i1 proba rozwinigecia idei, jaka na podstawie zgromadzonych
dotad materialdow badawczych i1 muzealnych podjalt H. Th. Bossert, wydajac
w 1926 r. album sztuki ludowej w Europie, obejmujacy 2100 przyktadow roz-
maitych ozdobnych przedmiotéw pochodzacych z réznych krajow®. W tym
samym roku ukazala si¢ jeszcze praca G. Buschana, ktérej czes¢ druga dotyczy
kultury krajow europejskich, w tym takze sztuki ludowej®. Obydwie prace,
opierajac si¢ na systematyce geograficznej oraz etnicznej, przedstawiajg wybrane
przykiady ozdobnych wytwordéw wystgpujacych w tradycyjnej kulturze ludowej.
Celem Bosserta bylo unaocznienie za pomocq ilustracji wielosci i zroéznicowania
oraz podobienstwa form i1 ornamentéw, a przez to takze specyfiki tworczosci
charakterystycznej dla poszczegélnych krajow. Mozna zatem powiedzie¢, ze
byla to niejako pierwsza proba szczegolowego spojrzenia na Europe przez
pryzmat odrebnosci regionalnej ludowej tworczosci. Wprawdzie w pojawiajacej sie
do tej pory literaturze przedmiotu kwestia tej odrgbnosci byla czytelna, ale nie
stanowila glownego celu autorow. Zwracano bowiem uwage przede wszystkim

3 Art populaire. Travaux artistigues et scientifiques du 1¢r Congrés International des Arts
Populaires, Prague MDCCCCXXVIII. T. 1, 2. Paris 1931

+ Deuxieme Congres International des Arts Populaires, Liége. Bruxelles 1930.

S H. Th. B o s s e r t. Volkskunst in Europa. Berlin 1926.

6 G. B u s ¢ h a n: Hustrierte Volkerkunde. Teil 2. Stuttgart 1926.
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na strone artystyczna, tj. motywy zdobnicze, ich kompozycje, kolorystyke oraz
forme i rodzaje wytwordw, z ktérymi byly zwigzane. Zaczeto docenia¢ ich
wartosci estetyczne jako swoistego rodzaju egzotyke, takze ich wzornictwo,
a ponadto inspiracje tworcze dla $wiata artystycznego i przemystu. Punktem
wyjscia tych opracowan, podobnie jak pracy Buschana, w pierwszym rzgdzie
byly wzgledy poznawcze. Dobierano zatem i omawiano tylko te wytwory, ktore
odznaczaly si¢ interesujacq forma i elementami zdobniczymi. Byly to wiec
sprzety, meble i naczynia, cze$ci stroju, hafty, koronki, tkaniny, wyroby z dre-
wna, skory, kosci, rogu, metalu, tykwy, ceramika, wota, rzezby, malowidia.
W tradycyjnej kulturze ludowej wiazaly si¢ one $cisle z zaspokajaniem potrzeb
utylitarnych, takze estetycznych i innych, wynikajacych z wierzen, magii, zwy-
czajow, religil, kontaktow miedzyludzkich.

Podobne znaczenie miala miedzynarodowa wystawa w Pradze w 1928 r.
Ekspozycja konkretnych okazéw tradycyjnej tworczosci uzmyslowila ogladaja-
cym bogactwo wzornictwa, ktore moglo odegra¢ niemala rolg¢ w produkcji
towarow przemystowych, a takze sta¢ sie pozadana inspiracja dla artystow
i rekodzielnikow, poszukujacych coraz to nowych pomysiéw i rozwiazan. Sta-
nowisko takie odpowiadalo owczesnym tendencjom badawczym 1 ogolnym
zainteresowaniom sztuka ludowa. Rownoczesnie zaczat si¢ krystalizowacé zakres
jej poje¢ i wytwordw (Volkskunst, folk art, art populaire). Zakres jednakze to
nie tylko same wytwory, lecz rowniez okreslenie ich pochodzenia, tj. srodo-
wiska, miejsca ich powstania, miejsca Zycia tworcy. Wiadomo bowiem, ze
w kulturze ludowej od dawien dawna wystgpowaly wytwory wykonane przez
samych wiesniakow czy rzemieslnikéw badZz — jak w nowszych czasach —
przez manufaktury, a potem przemyst. Buschan, ktéry wszelkie ozdobne przed-
mioty bez wzgledu na ich pochodzenie uwazal za czes¢ skladowa ludowej
kultury, twierdzil, Zze zréZnicowanie form i zdobin jest wynikiem odmiennych
warunkow naturalnych, w jakich zyje okreslona grupa etnograficzna, innych
wydarzen historycznych, stosunkow spolecznych, kontaktow z obcymi kultu-
rami itp. Problemy te znacznie wczesniej dostrzegali M. i A. Haberlandtowie’.
M. Haberlandt pisal, ze w Europie wyst¢puje zroéznicowana kultura ksztaltowana
przez odmienne warunki naturalne, gospodarcze i stosunki spoleczne oraz
rozna histori¢ poszczegdlnych krajow. W konsekwencji tego pdlnoc i wschod
kontynentu roznig si¢ od jego czg¢sci Srodkowej i zachodniej pod wzgledem
sztuki zarowno wysokiej, jak i ludowej. Byla to zatem pierwsza proba okres-
lenia przyczyn zroznicowania oraz proba podziatu kontynentu wedlug natural-
nych i historyczno-spolecznych uwarunkowan. M. Haberlandt odwolal si¢ przy
tym do pogladow K. Biichera, ktory glosit, Ze wlasciwosciag twodrczosci ludowej
Jjest wykorzystanie wilasnych, tzn. wyprodukowanych na wsi, surowcow i narzedzi.

M. Haberlan dut Osereichische Volkskunst. Wien 1911; A. Haberlandt
Volkskunst der Balkanldndern. Wien 1919.

4 - Studia etnologiczne...
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Dzi¢ki temu w pewnych rejonach powstajg swoiste osrodki wytworczosci, nie
spotykane gdzie indziej i wyodr¢bniajgce si¢ z innych. Z drugiej zas strony
takie czynniki, jak podobienstwo naturalnych warunkoéw, srodowisko, sposob
gospodarowania, psychika ludzka i potrzeby, sprawiajg, ze w wielu rejonach
wigkszos¢ wytworéw codziennego uzytku jest taka sama pod wzgledem formsy.
roznorodna natomiast pod wzgledem uzytego surowca i zastosowanego zdob-
nictwa.

Zmierzajac do uchwycenia podobienstw lub roznic, Arnold Haberlandt
poszukiwal w wytworach sztuki ludowej krajow Europy wspolnego pnia dia
tworczoSci poludniowych Stowian oraz mozliwosci okreslenia jej specyfiki
i regionalnej odrebnosci. Podobny cel postawit sobie K. Moszynski®, ktory
chciat ujawni¢ wspdélne lub rdzZnicujace elementy tworczosci Stowian, a wigc
nie tylko motywy zdobnicze i formy, ale takze sposoby i techniki pozyskiwa-
nia 1 obrobki surowcdw. Wskazywal przy tym na zasiegi wyst¢gpowania tych
podobienstw i roznic. Wyrazil to w czesci rozdzialu, ktory dotyczy plastyki.
Moszynski podzielit Europg pod wzgledem pewnych zbieznosci na pas s$rod-
kowy, potudniowy oraz poinocny. Podobne podzialy stosowali: wspomniany
Michael Haberlandt, a w przeszio pig¢édziesiat lat pozniej J. Grabowski. M. Ha-
berlandt podzielit Europe pod wzgledem zroznicowania sztuki Iudowej na 4
obszary. J. Grabowski natomiast wydzielil szes¢ takich obszardéw: okreg pol-
nocny (Finlandia, Skandynawia i1 kraje baltyckie), zachodni (Francja, Belgia,
Holandia 1 Anglia), poludniowy (Wlochy, Hiszpania, Portugalia), srodkowocu-
ropejski zachodni (Niemcy, Dania, Austria, Czechy, Szwajcaria). srodkowoeu-
ropejski wschodni (Polska, Wegry, Slowacja); batkanskowschodni (Rumunia,
Bulgaria, Jugostawia, Albania, Grecja, Ukraina)°.

Dzielo J. Grabowskiego jest — obok prac H. Th. Bosserta i G. Buschana
oraz obszernej publikacji Europas Volkskunst z 1967 r.'® — kolejng syntezq
obrazujacg sztuk¢ ludowa poszczegdlnych krajow Europy. Kontynent jest tu
rozleglym obszarem, ktorego niejednolite rejony pod wzgledem powierzchni,
liczby ludnosci, jej pochodzenia i skladu etnicznego oraz kultury wyznaczaja
granice polityczne. J. Grabowski staral si¢ przy tym podac¢ zwi¢zly charakte-
rystyke wytworow poszczegdinych grup terytorialnych, nie unikajac podziatu
na poszczegolne kraje. Ujecie to nie jest jednak dokiadne i odpowiadajace
owczesnej rzeczywisto$ci, podobnie jak w pracy zbiorowej Europas Volkskunst,
w ktorej brak pelnego obrazu i jednolitej] metody w ujmowaniu tresci i zakresu
wytworow zaliczanych do sztuki ludowe;.

8 K. Moszyns ki Kultura ludowa Slowian. Cz. 2, Krakow 1939, s. 784—973.

9J. Grabows ki Scuka ludowa. Warszawa 1977, s. 13 T e n z e Sztuka ludowa
w Europie. Warszawa 1978, s. 324 i nast.

0 Europas Volkskunst. Hrsg. T. I K a u k 0 n e n. Oldenburg—Hamburg 1967, wydana
w kilku jezykach: Folkskunst in Europa, Europese Volkskunst.
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Wymienieni autorzy przyjeli, ze wyznacznikami stref kulturowych, w tym
takze sztuki lndowej, sq granice polityczne (J. Grabowski) lub etniczne (M. Ha-
berlandt, K. Moszynski). R. Wildhaber we wstepie do Furopas Volkskunst
powiada natomiast, iZ wystgpowanie pewnych wytworéw czestokro¢ nie wigze
sie z granicami panstwowymi. Trudno wigc mowi¢ o sztuce Iludowej jako
o fenomenie odzwierciedlajacym wylacznie cechy narodowe. Nardd bowiem
zamieszkuje okresSlony teren wyznaczony granicami panstwa, ale te zmieniaja
si¢ — ulegaja przesunigciu lub likwidacji. Na obszarze panstwa zyja niejedno-
krotnie lub w ogodle tworza go rézne grupy etnograficzne, ktorych rozprze-
strzenienie wychodzi nawet poza granice danej jednostki panstwowej. Tak np.
zasieg szwajcarskiej sztuki ludowej nie pokrywa si¢ ze szwajcarskimi granicami
politycznymi. Sztuka ta jest $cisle zwiazana z warunkami naturalnymi, a jej
roznorodnos¢ wynika ze zroznicowania etnicznego jej tworcow, przez co
wykazuje miedzynarodowe cechy stylowe!'. Podobnie mozna moéwi¢ o sztuce
ludowej Wioch, ktorych obszar od dawien dawna poza romanskimi zamieszkuja
rozmaitec plemiona, nie wylaczajac germanskich, stowianskich, albanskich czy
greckich. Wprawdzie obecnie wchodza one w sklad jednego panstwa, lecz
wywodza si¢ z roznych pni etnicznych i kulturowych. Takich przykiadéw na
obszarze Europy mozna znalez¢ wigcej. Wystarczy przywola¢ chociazby Jugo-
stawie (w ktorej sklad wchodzili: Serbowie, Chorwaci, Stowency, Macedonczy-
cy, Bosniacy, Czarnogorcy, Albanczycy) albo Austri¢, gdzie w samej tylko
Karyntii mieszkaja male grupy Stowencéw, Chorwatow, Wegréow, nie liczac
Austriakéw, a kraina ta w czg¢$ci nalezy do Austrii, a w czesci do Stowenii.
Z uwagi na wymieszanie etniczne trudno mowi¢ réwniez o sztuce ludowej
Niemiec, gdyz tworczos¢ zamieszkujacych tu grup etnicznych (bawarska, saska,
tyrolska, heska, luzycka itd.) wyraznie rozni si¢ miedzy soba, gdyz powstala
w odmiennych warunkach naturalnych, ekonomicznych i politycznych. Warto
doda¢, ze niezaleznie od zroznicowania pomiedzy grupami ludnosci pochodze-
nia indoeuropejskiego tradycje i slady tworcze) dziatalnosci pozostawilt ich
poprzednicy, tj. pierwotni mieszkancy europejskiego kontynentu, a potem takze
azjatyccy i afrykanscy najezdZzcy. MozZna zatem w tworczosci poszczegdinych
grup, regionow, krajow dopatrywac si¢ reliktow kultury i tradycji: dackich,
trackich, fenickich, etruskich, iliryjskich, kretenskich, greckich, rzymskich, cel-
tyckich, normanskich, scytyjskich, sarmackich, bulgarskich, awarskich, madziar-
skich, tatarskich, tureckich, mauretanskich, a wraz z nimi wplywow religii tej
ludnosci — politeistycznej, monoteistycznej, katolickiej, protestanckiej, prawo-
stawnej, muzulmanskiej.

W pracach opisujacych sztuke ludowa poszczegolnych krajow niewicle
jednak miejsca poswigca si¢ podniesionym tu sprawom. Wprawdzie, liczac
mniej wigcej od polowy XX w., coraz wiecej pojawia sie tego typu etnografi-

1 Tamze. Wiiep.
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cznych monografii, jednak na ich tres¢ sktada si¢ przede wszystkim opis wspok
czesnych przedmiotow, ich formy i elementow zdobniczych, czasem techniki
wykonania i funkcji w kulturze. Znacznie rzadziej przedstawia si¢ uwarunkowania,
w jakich ksztaltowala si¢ sztuka ludowa okreslonego regionu czy kraju, oraz jej
widzenie w czasie przesztym i przysztym. Czesto podkresla sie natomiast, ze jest
to zjawisko finalne i niepowrotne dla tej dziedziny tradycyjnej kultury.

Problem regionalizmu bywa takze rozpatrywany w aspekcie zmian w cza-
sie. Kolejno, rozpoczynajac od materialdw archeologicznych, omawia si¢ wy-
twory w nastgpujacych po sobie epokach historycznych. Opracowania tego
typu znane sg z literatury radzieckiej czy norweskiej. O wiele wiecej prac
ogranicza si¢ do stu- lub dwustuletniej tradycji, co jest znacznie latwiejsze,
zwazywszy dostepnos$c zrodet ikonograficznych i muzealnych. Mozna tu wy-
mieni¢ pozycje literatury francuskiej, niemieckiej, wegierskiej, rumunskiej, czes-
kiej, tuzyckiej, polskiej'2. R. Hauglid, mowigc o tradycyjnej sztuce Norwegii
w minionym tysiacleciu, zaczyna od czasow wikingéw i $redniowiecza, a na-
stgpnie przez okres renesansu i baroku przechodzi do tworczosci nowozytnej
i wspdlczesnej na terenie Norwegii'>. Autor pomija jednak problem regional-
nego zroznicowania. W tej grupie prac mozna wymieni¢ takze publikacje
z pogranicza historii sztuki i etnografii. Dobrym przyktadem bedzie monogra-
fia wydana w Paryzu, a dotyczaca Rumunii. Uwzgledniajac najstarsze i roz-
legle Zrodta, autor charakteryzuje najpierw srodowisko i kolejno po sobie
nastgpujace czasy: rzymskie, bizantynskie, slowianskie, czasy interwencji we-
gierskiej 1 niemieckiej, a dalej sztuke starozytnych Rumunow i podleglych
Rumunii pierwotnie terytoriéw; ponadto jej formy w s$redniowieczu, czasach
nowozytnych i wspolczesnych. Na tym tle historycznym przedstawiona zostata
sztuka ludowa, obejmujaca takie sfery dziatalnosci tworczej, jak: budownictwo,
rzezba, malarstwo, hafciarstwo i tkactwo!*. Ujecie to przypomina trzytomowe
wydanie historii sztuki polskiej, w ktérej K. Piwocki zamiesdcil takze krotkg
syntez¢ polskiej sztuki ludowej, ale tylko w niklym stopniu odwoluje sie do
relacji pomigdzy nig a sztuka warstw elitarnych!S. O wiele bardziej wnikliwie

12 Wengerskoje narodnoje dekoratiwngje iskusstwo. Red. Gruppa Sotrudnikow Gosudarstwen-
nogo Muzea Etnografii Wengrii. Budapest 1954; Die Volkskunst in Rumdnien. Die Texte wurden
vom wissenchaftlichen Kollektiv. Bukarest 1955 R. L angematz P. Ne do: Sorbische
Volkskunst. Bautzen 1968; R. Z o i z i Popular art in Albania. Tirana 1959; A. Esker o d:
Swedish folk art. Stockholm 1964; R. C r e u x: Volkskunst in der Schweitz. {b.m.w.] 1970.
J. Ay e 1 s British folk art. London 1977, E. Fe [l T Hoffer, K.Csillery:
Ungarische Bauernkunst. Budapest 1958.

I3R. Hauglid Norge — folkekunst i tusen dr. Oslo 1956.

14 L. R e an: Lart Roumain. Paris 1946.

15 K. Piw o c ki Historyczne znaczenie sztuki ludowej Roine gafezie sztuki ludowe.
W: Historia sztuki polskief. T. 3. Red. T Dobrowolski i W Tatarkiewicz
Warszawa 1962, s. 395—428.
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sprawy te traktuje zbiorowe opracowanie dotyczace artystycznej tworczosci
ukrainskiej, w ktorym autorzy, dzielac przejawy sztuki na poszczegdlne okresy
historyczne, wydobyli paralele pomiedzy stylowymi wytworami rzemiosia arty-
stycznego a ozdobnymi wytworami powstajagcymi na wsilt.

W wymienionych i podobnych im monografiach kraj jako makroregion
widziany jest pod wzgledem przestrzennym w granicach politycznych, nie
zawsze nawet z rozbiciem na mniejsze jednostki terytorialne zrdznicowane
warunkami geofizycznymi'’. Opracowania te bowiem po wiekszej czesci sta-
wiaja sobie za cel ujawnienie znaczenia poznawczego i upowszechnieniowego
zdobniczych tradycji ludowych. Pewne odstepstwo w podobnej interpretacji
zjawisk uczynit J. Grabowski, ktory przedstawial sztuke ludowa w Polsce,
omawiajac jej formy i regiony. W istocie jednak ani nie zglebial, ani nie
rozwijat plynacych stad wnioskow!®.

Istota regionalizmu w réznych miedzynarodowych opracowaniach ujmowa-
na jest badz jako wynik zroznicowanej struktury etnicznej i spolecznej, badz
w sensi¢ globalnym, narodowym. Wytwory sztuki ludowej traktowane sa aksjo-
logicznie oraz nierzadko — zaleznie od zroznicowania formy i zdobin — jako
wyznaczniki okreslonych regionow danego kraju. Nie ma jednak zadnych
okreslonych wzorow metodologicznych, totez kazdy z autorow opiera si¢ na
wlasnych doswiadczeniach i przemysleniach, wskutek czego nie istniejg dwa
identyczne czy do siebie podobne opracowania'®.

Innego typu monografiami z zakresu sztuki ludowej o charakterze regio-
nalnym s3 opracowania poswigcone wybranej dziedzinie tworczosci, np. tka-
ctwu, garncarstwu, haftom i wyszyciom, rzezbie, malarstwu na szkle, drukom
na plotnie, bizuterii, meblom, budownictwu. Sporo miejsca poswieca si¢ w nich
sprawom pozyskania i przygotowania surowca oraz jego obrobce, stosowanym
narzedziom pracy i technikom wykonania, nast¢pnie dopiero formom, orna-
mentom i ich kompozycji, funkcji wytworow, zbytowi, a nawet twoércom i ich
pozycji spolecznej. Opracowania te obejmujg swym zasiggiem przewaznie jakis
obszar, region lub kilka regionow, nie wykraczajac poza granice okreslonego
kraju?°,

16 Narisi = istorii ukrainskogo djekoratiwno priktadnogo mistiectwa. Lwiw 1969.

T"E. Frys-Pietraszkowa AAKunczynska-lracka M Po
krope ki Sztwka ludowa w Polsce. Warszawa 1988,

18J Grabows ki Szuka ludowa — formy i regiony w Polsce. Warszawa 1967.

M. G u $ i & Tumac izloZene gradje. Zagreb 1955, 1. R a ¢ z: Samisk kultur og
Jolkekunsi. Helsingfors 1972; A. B u g g e: Stav og loft i Norge. Oslo 1969: M. M el zer
Modrotisk na Moravé. Olomouc 1977: K. K o n s i n: Estonskoje narodnoje iskusstwo — Tkanvje
izdelija. Tallin 1979,

10 R, B e r g e: Norskt Bondesvilv. Oslo 1975; ). V y d r a: Ludova modrotla¢ na Slovensku.
Bratislava 1954.
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Jeszcze innag forma tematycznych monografii dotykajacych problemu regio-
nalizmu jest wybor i omowienie wytworow sztuki ludowe) — na co juz
wczesniej zwracano uwage — zaleznie od rodzaju gospodarki lub zwiazku
z domem i zagroda?. Rodzaj uprawianej gospodarki oraz bogactwo miejsco-
wych surowcéw, umiejetnos¢ ich wykorzystania 1 obrobki, laczace sie pierwot-
nie z chlopskimi powinnosciami poddanczymi, powodowaly. ze na niektérych
terenach wyspecjalizowano si¢ w wytwarzaniu pewnych przedmiotéw, np. z ro-
gu, kosci, skéry, wiokien, drewna, witek, gliny, metalu??. Lokalna wytworczosc
przeistaczala si¢ stopniowo w wyspecjalizowane, znane regionalne osrodki,
slynace z wyrozniajacych sie wyrobow oraz umiejetnosci i zdolnosci mieszkan-
cow danej okolicy. Regionalng specyfik¢ tworzg wytwory kulturowe, niepowta-
rzalne gdzie indziej, ktorych zasi¢g staje si¢ niejako wyznacznikiem regionu.

Na zakonczenie mozna sformutowa¢ konkluzje, ze problematyka regionaliz-
mu w swietle europejskiej literatury dotyczacej sztuki ludowej ma co najmniej
pare aspektow. Europa widziana jest jako obszar terytorialnie zrdéznicowany
i podzielony politycznymi granicami panstw, ktore charakteryzujg si¢ swoistg
tworczoscia ludowa. Panstwa te to krainy uksztaltowane odrebnymi dziejami
i kultura, ale pozostajace w $cistym zwiazku z naturalnymi uwarunkowaniami
wplywajacymi na charakter i rodzaj uprawianej gospodarki. Od dawien dawna
dostarczaly one odpowiednich surowcow, dzigki ktorym wytwarzano rozmaite
wytwory, ktorych zasieg wyst¢powania wplywal na tworzenie si¢ mikro- lub
makroregionéw. Granice ich jednak nie zawsze byly wyrazne i nie pokrywaty
si¢ z granicami historycznymi, gospodarczymi, nade wszystko za$ z politycznymi
i administracyjnymi danego kraju.

The problem of regionalism in the light of the European literature concerning the folk art

Summary

The literature of the subject, which started to appear already in the 19th c. bas a varied
character. Apart from theoretical reflections on the very term “folk art”, it concerns either
the totality of traditional handicraft, or a chosen aspect of it, its forms, materials. techniques
of production, ornamentation etc. The importance of the area where the folk art appears is

20G. Domanows zky: Lar pastoral Hongrois. Budapest 1948 Stainzer Haus und
Hof Stainz (Steiermark) 1978.

2 Zob. G. B u s ¢ h a n lHusierte Vilkerkunde.... K. M o s z y 0 s k it Kultura
ludowa..., a takze N. M elnikova-Papouskov a Ceskoslovenske lidove vyrarnictyi.
Praha 1948.
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abo emphasised, i.e. a specific region or country. There are, however, very few monographs
treating of the folk art of the whole European continent, which is why the problem of
regionalism has at least several aspects. It is seen with regard to the kind of economy in
a given place. and the needs of the household and the farmstead. or in relation to the local
materials, and skills in utilising and processing them. It is also seen in the perspective of
temporal changes, i.e. depending on the local historical and political developments. Viewed in
this light, Europe appears to be a territorially varied area, divided with state borders, in the
perimeter of which we encounter specific examples of folk art. Some authors claim that the
local conditions make the north and east of the continent distinctly different from its central
and western part. Others divide Europe. on the basis of certain convergences in the kind of
art. into the central, southern, and northern zone. Still others distinguish as many as six
separate zones. and claim that each of them has different natural conditions, hence a different
economy. and. first of all. a different ethnic composition, different remnants of primitive
cultures, and a different religion. It follows from the above that it was not the state or
administrative boundaries that determined the nature of the traditional art, and that the question
of regionalism on the scale of the whole European continent is not easy to solve.

Das Problem des Regionalismus im Aspekt der europiischen Volkskunstforschung

Zusammentfassung

Die Fachliteratur des 19. Jahrhunderts hat verschiedenen Charakter. Aufler theoretischen
Erorterungen des Begriffs ,Volkskunst”, befafit sie sich entweder mit dem Kunsthandwerk in
der ganzen Volkskunst oder nur mit einer ausgewihiten Sphire — mit ihren Formen, Rohstof-
fen. Techniken, Funktionen, Verzierungen u.a. Dabei wird das Vorkommengebiet hervorgehoben,
dh. die Phinomene der Volkskunst eines konkreten Gebiets oder Landes untersucht. Es gibt
nur wenige Monographien iiber die Volkskunst des ganzen Kontinents. Daher ist das Problem
des Regionalismus wenigstens unter einigen Aspekten zu untersuchen. Das Problem wird
abhingig von der Art der Landwirtschaft oder von dem Zusammenhang mit Haus und Hof
erortert beziehungsweise in Abhidngigkeit von der Art der vorkommenden Rohstoffe, ihrer
Nutzung und Bearbeitung analysiert. Dieses Problem wird auch aus der Perspektive der Zeit
gesehen. also abhidngig von den ortsbezogenen, historischen und politischen Faktoren. So
gesehen ist Europa ein differenziertes und durch Staatsgrenzen geteiites Gebiet — in den
einzelnen Staaten gibt es eigenartige Formen der Volkskunst. Einige Verfasser meinen, dafl sich
wegen der Spezifik Europas der Norden und Osten des Kontinents von den mittleren Regionen
und dem Westen unterscheiden. Andere Forscher sehen Gemeinsamkeiten in der Art des
Schatfens und teilen Europa in das mittelere, siidliche und nérdliche Gebiet. Noch andere
seten in Europa sechs Provinzen, und erkliren es damit, dafl die natiirlichen Bedingungen
verschieden sind und verschieden die Wirtschaft beeinflussen; auBlerdem sind auch die ethnische
7usammensetzung. die Hinterlassenschaft der primitiven Kulturen und die Religionen ver-
schieden. Daraus resultiert, dafl nicht die staatlichen oder die Verwaltungsgrenzen lber den
Charakter und die Spezifik des traditionellen Schaffens entscheiden und dafl das Problem des
Regionalismus auf dem Gebiet des europdischen Kontinents schwer festzulegen ist.



