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Tradycje ziemi

Pierwsza wzmiankg Zrédiowg na temat obrazow na szkle odnalaztem na Ora-
wie wiele lat temu w tekscie wizytacji archidiakona Jana Ratulowskiego z 1656
roku!, Podczas ogledzin kosciola w Rabczycach tamtejszy kapelan Wojciech Bo-
rowicz wskazal m.in. trzy imagines...post vitrum, ktore nabyl wlasnym sumptem
i umiescit na zrebowej $cianie. Przekaz dotyczy zapewne obrazdéw przywiezio-
nych z Dolnego Slaska, gdzie w XVII wieku bez watpienia wyrabiano juz dzieta
tego gatunku?. Sugeruje wszakze ostrozno$¢ w formulowaniu apodyktycznych
opinii, jakoby na Orawie obrazy na szkle pojawily si¢ dopiero w koncu XVIII lub
na poczatku XIX wieku®. Na temat dawnego malarstwa na szkle, sztuki niemal
zupelnie anonimowej, a przeznaczonej do masowego zbytu w $rodowisku wiej-
skim, nie udato si¢ zreszta dotad ustalic wielu podstawowych faktow. Ogranicze
si¢ jedynie do przypomnienia spornych pogladéw w odniesieniu do tego gatunku
malarstwa na Orawie.

VTM. Trajdos: Kunszt w przesziosé wpisany. ,Orawa” 1992, nr 19-20, s. 13; Tenze:
Dawne Rubczyce. ,Orawa” 1992, nr 22-25, s. 20.

2J.Grabowski: Ludowe malarstwo na szkle. Wroctaw—Warszawa—~Krakow 1968, s. 31, 60.

3 Tamze, s. 16, 60.
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Konstanty Stecki wydzielil na podstawie kolorystyki, ornamentu i kompozycji
tzw. orawski typ rzeczonych obrazow, widzac w nim spuscizng lokalnych pracow-
ni malarskich z XVIII i XIX wieku®. Uwazat t¢ odmiane za nurt archaiczny
w poréwnaniu z obrazami zachowanymi w sasiednich regionach. Do cech swo-
istych zaliczyt biale tia, zétto-czerwony ornament z motywem kuli lub kwiatéw
i ciemnozielonych ulistnionych galazek, szczegdlny rysunek twarzy, brak kontu-
row w partiach dekoracyjnych, ramy oprawiane ,na nut” (z wpojeniem szkla
w fugi). Na podstawie podan goéralskich uznal, ze obrazy te roznosili na sprzeduz
sobraznicy” — wyspecjalizowani wedrowni kramarze albo handlujacy szybami
~bloniarze”. Wkrotce potem Leonard Lepszy powtorzyt przekonanie o rodzimo-
$ci produkgcji tego typu w 2. polowie XVIII i XIX wieku, niezaleznie od genezy
tej wytworczosci siegajacej Czech i Slaskas. Tworcéw podhalanskich obrazow
upatrywal posrod ,wedrownych bloniarzy”, malujacych na poczekaniu dla
chlopskich zleceniodawcow.

Obroncg koncepcji wielosci rodzimych os$rodkdw malowania na szkle byt
przede wszystkim Tadeusz Seweryn®. Dopuszczal funkcjonowanie takich wytwor-
ni na Orawie. Analiza techniki malarskiej na szklanym podobraziu skionita go
jednak do rewizji pogladu na temat organizacji warsztatow i handlu wyrobami’.
Malowanie jarmarczne, odpustowe, a tym bardziej domokrazne a vista bylo tech-
nicznie wykluczone, a konieczno$¢ wyczekiwania na schnigcie kolejnych warstw
farb olejnych i pokostéw skianiala tworcow do pracy w porze letniej. W okolicy
intratnej handlowo malarze z podrecznym warsztatem mogli jednak pracowaé
przez sezon wiosenny i letni. Duze wytwoérnie nie zmienialy lokalizacji, poki
mialy material z hut szkla w poblizu i stabilne zamowienia. Mistrzowie wynajmo-
wali sprzedawcow obwoznych, ktorzy rozsprzedawali towar w jak najwiekszym
promieniu. Najczesciej jednak zajmowali si¢ tym wedrowni ,,obraznicy” (handla-
rze, a nie artysci) i odpustowi kramarze, zakupujacy obrazy hurtowo albo
bioracy je w komis, prowadzgcy reklame¢ popularnych wytworni i pouczajacy na-
bywcéw o dewocyjnej wartosci towaru. Na kresach potudniowej Polski w potowie
XIX wieku takim zajeciem parali si¢ kramarze zwani ,we¢grami” z Gérnych We-
gier, czyli z ziem dzisiejszej Slowacji. Na samym Podhalu roznosili te obrazy
takze wspomniani juz zawodowi szklarze — ,bloniarze”.

Poglad Seweryna o rodzimej produkcji malarskiej na szkle, takze na ziemiach
podtatrzanskich, bardzo mocno podtrzymata Hanna Pienkowska3. Wyodrebnita

4 K. Stecki: Ludowe obrazy na szkle z okolic podtatrzanskich. ,Rocznik Podhalanski”
1914-1921, T. 1, s. 202-203.

S L. Lepszy: Obrazy ludowe na szkle malowane. ,Przemyst, Rzemioslo, Sztuka” 1921, R. 1,
s. 33-34.

¢ T.Seweryn: Technika malowania ludowych obrazéw na szkle. Lud” 1931, R. 30, Seria 2,
T. 10, s. 180—182.

T Tamze, s. 147, 156, 180, 182; Te n ze: Polskie malarsiwo ludowe. Krakow 1937, s. 42-46.

8 H.Pienkowska: Podiatrzanskie obrazy na szkle. Warszawa 1961, s. 9, 14.
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tzw. grupe analityczng obrazéw znalezionych w najwiekszym skupisku wiasnie
na Orawie. Ta klasyfikacja korelowala z ,typem orawskim™ Steckiego. Do cech
juz wzmiankowanych w tej grupie Pienkowska dodala przewag¢ barw zoéitych,
oliwkowych 1 jasnoniebieskich w kompozycjach figuralnych, obfitos¢ drobnych
motywow dekoracyjnych, czgste wyst¢powanie w ornamencie kwiatéw rumianku
i rozy obok kul i lisci, miekkie, wibrujace kontury i wrazenie lirycznego wdzieku.
Malarzy tej grupy cechowal zarazem prymitywny rysunek, nieporadnos$¢
w przedstawieniach twarzy, ,efekt jaseltkowy”. Pienkowska zauwazyla podobien-
stwo tej maniery malarskiej do dziel stowackich wyrabianych w miejscowo-
$ci Liptov w okolicy Ruzomberku. Starala si¢ zresztg wydzieli¢ kilka osobnych
warsztatow w zaleznosci od preferencji kolorystycznych lub osobliwosci rysunku.
Podtrzymata poglad o tworczosci wedrownej. Sadzila, ze w przeciwienstwie do
stowackich ,malarni” zgrupowanych przy sanktuariach pielgrzymkowych, na
Podtatrzu nie tylko handlowano tym towarem, ale rowniez wyrabiano na miejscu
wedle okazji i zapotrzebowan. Wspomniana badaczka zwrdcila nadto uwage na
znaczng liczbe niewielkich hut szklanych wokot Podtatrza, m.in. w dominiach
jordanowskim, suskim, zywieckim, a takze w starostwie nowotarskim. Z tego
punktu widzenia od XVIII wieku Podtatrze nie bylo zalezne od surowca z hut
czeskich i slaskich.

Rodzimej wytworczosci w tej dziedzinie na Podtatrzu stanowczo przeczyl J6-
zef Grabowski®. Byl przekonany, ze na Gorna Orawe docieraly jedynie, i to do-
piero od 1. éwier¢wiecza XIX wieku, wyroby tzw. grupy poinocnozachodniej
stowackiego malarstwa na szkle w komitatach trenczynskim, turczanskim, zwo-
lenskim, liptowskim, a nawet gemerskim. Nie wykluczal jednak takich pracowni
réwniez w komitacie orawskim. Malo tego, dostrzegt pewien niewielki zespot ob-
razéw z Gornej Orawy, odznaczajacych si¢ dominantg Zywej czerwieni i uprosz-
czonym ornamentem kwiatowym, ktore hipotetycznie przypisal lokalnemu
mistrzowi. Sadzil, ze obrazy takie powstawaly w stabilnych warsztatach fachow-
cow, zatrudniajacych najemnych pracownikéw, albo w wielopokoleniowych pra-
cowniach rodzinnych. Wedlug Grabowskiego, warsztaty takie juz w XVIII wieku
zakladano takze na wsi. Innego zdania byl Seweryn, ktory przypuszczal, ze pro-
pagatorem tej sztuki ,chiopskiej” byl raczej ruchliwy majster z matego miasta,
zrgczny w sprawach zbytu, wyszkolony w technice malowania, tatwo siggajacy po
staly wzor kompozycji figuralnej oraz ikonografii, jakim byl druk dewocyjny
w postaci sztychu czy drzeworytu, a poZniej masowo produkowane oleodruki i li-
tografie'®. Grabowski nie odrzucal zreszta mozliwosci migracji artystycznych.
Zachowaly si¢ bowiem wiarygodne $wiadectwa nie tylko handlu domokraznego
i jarmarcznego gotowymi wyrobami, ale tez peregrynacji tworcéw — ,obrazni-
kow”, szczegdlnie w 2. polowie XIX wieku. Utrzymywali si¢ oni ze sprzedazy

?J.Grabowski: Ludowe malarstwo..., s. 8, 35-37.
0T Seweryn: Polskie malarstwo..., s. 37.
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wilasnych obrazkéw na jarmarkach. Byli réwniez tacy handlarze obrazow, ktorzy
uczyli si¢ fachu i zakladali nowe warsztaty w miejscach spodziewanego zbytu'l.

Pézniejsi znawcy tematu starali si¢ na ogol tagodzi¢ roznice zdan migdzy sta-
nowiskiem Seweryna i Pienkowskiej a koncepcjg Grabowskiego!’. Mysle, ze
stusznie. Wyrywkowa nadal wiedza o sposobach wyrobu obrazéw na szkle i han-
dlu nimi pozwala sadzi¢, Ze niezaleznie od importu z doliny Wagu i ze Slaska
mogly powstawac¢ na Orawie lokalne pracownie — moze na dluzej, moze na kilka
sezondw, szczegolnie przed 1850 rokiem, w okresie najwiekszej popularnosci
tego gatunku sztuki. Ryszard Kantor zanotowal zreszta tradycje¢ dowozenia ta-
kich obrazkow albo z miejsc pielgrzymkowych albo zakupu ich u handlarzy
przyjezdzajacych z Dolnej Orawy, z okolic Dolnego Kubina!3,

Badacze problemu zapatrywali si¢ odmiennie na zmierzch tego malarstwa.
Starsi autorzy opowiadali si¢ za potowag XIX wieku, dowodzac, ze obrazy na
szkle zostaly pdzniej calkowicie wyparte przez ,przemystowy” oleodruk, litogra-
fie i kolorowy drzeworyt produkcji niemieckiej, austriackiej i czeskiej. Z kolei
Grabowski twierdzit, ze po prostu zmienily si¢ estetyczne gusty poboznego ludu,
ale obydwa masowe wyroby, grafika i obrazek na szkle, dlugo wspotzyly zgodnie
w relacji wzorzec — uproszczona kopia'*. Upadek mody na obrazy na szkle
umiejscawial dopiero w czasie po 1890 roku, a relikty tego malowania dotrwaé
mialy do I wojny swiatowej. Przeczy temu wspomnienie Steckiego. Géralscy roz-
mowcy juz przed 1914 rokiem okreslali te malunki jako zamierzchte ,dziady”,
a wiec wytwor epoki wygaslej®.

Niezaleznie od kontrowersji chronologicznych i proweniencyjnych w literatu-
rze przedmiotu zgodnie okresla si¢ konstytutywne cechy omawianej tworczosci.
Fantazja malarzy skupiata si¢ na roslinnym ornamencie, eksponowala kilka zy-
wych i mocnych kolorow, postugiwala sie plaska, jednoplanowa, maksymalnie
uproszczona kompozycja, w ktorej dominowaly wyobrazenia figuralne. Liczy! si¢
przede wszystkim temat, tj. scena religijna wzorowana bez wyjatku na mniej lub
bardziej nieporadnie kopiowanej lub odrysowanej grafice ulotnej, ilustracji z mo-
dlitewnika, rycinie z drukow odpustowych, czasem z obrazéw oltarzowych, po-
wtarzanych z pami¢ci. Regionalne preferencje dotyczyly wyboru tej ikonografii.
Orawg zalewaly wizerunki oredownikow (Florian, Wendelin, Marcin, Jerzy, Jan

) Grabowski: Ludowe malarstwo..., s. 17—19.

1270b. S.Krzysztofowicz O sztuce ludowej w Polsce. Warszawa 1972, s. 72-76, autor-
ka raczej sklonna uznaé racje Steckiego i Pienkowskiej; S. Szymanski: Tradyeyjny warsztat
malarza na szkle. W: Granice sztuki. Red. J. Biatostocki. Warszawa 1972, s. 219-226,
ufajacy bez zastrzezen Grabowskiemu; R. Kantor: O minionym i wspolczesnym krajobrazie kul-
turowym Garnej Orawy — gaweda. W: Spisz i Orawa. W 75. rocznice powrotu do Polski pétnocnych cze-
sci obu ziem. Krakow 1995, s. 149—150, przytacza opini¢ Pienkowskiej.

3 R. Kantor Recepga i funkce plastycznej twdrczosci ludowej na Polskiej Orawie w drugiej
polowie XIX i XX wieku. Krakow 1980, s. 54-55.

“J. Grabowski: Ludowe malarstwo..., s. 21.

5 K. Stecki: Ludowe obrazy na szkle..., s. 213-214.
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Nepomucen, Anna, Katarzyna, Agnieszka, Barbara itd.). Popularnoscig cieszyly
sie przedstawienia maryjne, sceny pasyjne, obrazki ze Swigta Rodzing, Dobrym
Pasterzem i Bozym Narodzeniem!®. Wiele schematéw ikonograficznych wedro-
wato juz na szkle z Czech lub Austrii. Obrazki ,serii zbdjnickiej” docieraly z zup
turczanskiej i liptowskiej!’. Innych tematow $wieckich chtopski odbiorca nie
uznawal. Obrazy na szkle uswiecaly izb¢ goralska. Zawieszone nad listwa naprze-
ciw wejscia zapewnialy rodzinie pomyslno$¢ i bezpieczenstwo. Byly obiektem
modlitw blagalnych i dzigkczynnych, demonstrowaly ufna wiare w moc swietych
patrondw, stuzyly tez w niejednym obrzedzie magicznym. Obrazy uszkodzone
w celu uniknigcia profanacji wolno bylo tylko spalié'®.

Wiara ta nie wygasta nigdy, ale malowane szklo zniklo z horyzontu wsi, nie
tylko orawskiej. W okresie mi¢dzywojennym rodzina Oskwarkow w Jablonce
wpadia na pomyst zarobkowania na gustach nobliwych kolekcjonerow!?. Odbior-
cow chtopskich juz bowiem nie bylo. Po $ciggnigciu do zbioréw muzealnych
i prywatnych obrazéw rzeczywiscie dawnych, podjeto sie wyrobu kopii typu
~orawskiego” i ,spisko-podhalanskiego”, podobnie surowych w formie, cho¢ nieco
bogatszych w kolorycie. Nie trwato to dlugo i naturalnie nie przyniosio zadnego
odrodzenia gatunkowi sztuki, ktorego wies po prostu nie chciata. W takiej sy-
tuacji — wymartej tradycji na Orawie, zabiegow nowej generacji malarzy na szkle
na Podhalu, przerwania ciaglosci warsztatowej, fiaska wyrobow imitacyjnych —
rozpoczynal pracg w latach siedemdziesigtych XX wieku Stanistaw Wyrtel.

Artysta”

Jest rdzennym Orawiakiem. Urodzit si¢ w Zubrzycy Gornej w 1956 roku,
w miejscu, w ktérym nadal mieszka i pracuje. Dziennikarzom i przyjaciolom nie-

¢ J.Grabowski: Ludowe malarstwo..., s. 102—103; R. Kantor: Recepga..., s. 55.

7). Grabowski: Ludowe malarstwo..., s. 108—109.

8 T.Seweryn: Poiskie malarstwo, s. 50-57; H. Pienkowska: Podtatrzanskie obrazy...,
s. 5.

Y] Grabowski Ludowe malarstwo..., s. 118; J. Pilch: Stanistaw Wyrtel. ,Orawa”
1990, nr 6-38, s. 41.

¥ Dane biograficzne pozyskalem z wywiadu ze Stanistawem Wyrtlem. Wiele dodatkowych in-
formacji zaczerpnalem z jego curriculum vitae umieszczonego w tekstach folderow pidra Urszuli
Janickiej-Krzywdy: Juk kladka na potoku... (tytuly folderow: Co w oknie duszy ma tecze
| Na szkle malowane, wyd. przez Muzeum-OPE w Zubrzycy Gornej) oraz z tekstu Urszuli Wit-
kowskiej w folderze: Stanislaw Wyrtel, malarstwo na szkle. Zob. tez: J. Pilch: Stanistaw
Wirtel. .Orawa” 1990, nr 6-8, s. 40—41; U. Janicka-Krzywda: Dotkngé tajemnicy. Kra-
kowski Go$¢ Niedzielny” 1999, nr 6, R. 76, s. 20; J. Flach: Na tafli szkta. Tygodnik Podha-
lanski” 2001, nr 25; TM. Trajdos: Stanistaw Wyrtel w Czarnej Karczmie. ,Hale i Dziedziny”
1995, R. S, nr 3—4(43—44), s. 16.

1
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raz wspominal o wzruszeniach i zachwytach z lat dziecinnych. Przedziwne
ksztatty szronu na szybach, promienie stonica wpadajace do izby w mrozny
dzien, rozéwietlony ogniem piec grzejacy w kuchni — to pierwsze podniety, do-
brze zapamietane, motywy wykorzystane w jego dojrzalej tworczosci. Nad wsig
— potezny masyw babiogdrski, swierkowe i bukowe lasy, stoki kwietnych gk,
zolte 1 zielone ,sznury” ziemi ornej. We wsi — liczne jeszcze wtedy zrgbowe
chatupy, wiekowe stajnie, spichlerze i stodoly, w samej izbie — stare chlopskie
sprzety. To byta druga lekcja pamieci i wyobrazni, powtarzana bez ustanku,
w surowym chlodzie orawskiej zimy, w cieple lata, w podmuchach wiatru. Na ta-
fle obrazow Wyrtla dostang sie po jakim$ czasie zarowno lasy, jak i domy, piece
i sprzgty ojcowych izb, a nawet sam wiatr.

Wroémy do lat dawnych. Wyrtel poszedt do szkoty, ktéra pozwolita mu po-
zna¢ dorobek podhalanskiej kultury ludowej, oswoic si¢ z rzemiosiem tego regio-
nu i przyjrze¢ rozlicznym prébom tworczosci nieprofesjonalnej. Jest bowiem
absolwentem Technikum Budownictwa Regionalnego w Zakopanem. W latach
1976—1986 pracowal u siebie, w Orawskim Parku Etnograficznym w Zubrzycy
Gornej. Zajmowal sie m.in. inwentaryzacjg zabytkow kultury regionalnej i doku-
mentacjg fotograficzng. Uczestniczyl w przygotowaniu wielu wystaw muzealnych.
Zaczat malowac jako 20-latek, w latach 1975—1976. Tym probom towarzyszyla
pasja zglebiania wiedzy o sztuce, nie tylko regionalnej, ludowej, ale o sztuce
w ogole. Gromadzil stosowng literature, kupowal albumy i katalogi wystaw, ko-
piowal. Zaczynal zreszta od malowania na plotnie. Co wazniejsze, o ile tylko
mogt, podrézowat do znakomitych galerii i muzedw, nie tylko krajowych. Lekcje
pejzazu orawskiego poszerzyta zatem erudycja czerpana z wielu cennych Zrodet.
Od konca lat siedemdziesigtych XX wieku wybrat malarstwo na szkle,
dopetniajac ten kunszt grafika glownie w technice linorytu. Zalozyl niewielki
jeszcze warsztat w skansenie orawskim. Rychto podjal wspoétprace z nowotarska
i krakowskg Cepelia, proponujac zreszta poczatkowo roboty snycerskie i meblar-
skie. Wygralo jednak ,malowane szklo”. Zostat szybko dostrzezony. Jego prace
budzity rosnace zaciekawienie. Zaczgto go zapraszac¢ na konkursy i wystawy. Ob-
razy Wyrtla co roku byly wystawiane na swigcie pasterskim w Lipnicy Wielkiej,
podczas Dni Kultury Beskidzkiej w Zywcu, na Jesieni Tatrzanskiej. W 1987 roku
zostal przyjety do Stowarzyszenia Twoércéw Ludowych. Jego obrazy pokazywano
na ogoélnokrajowych wystawach STL w Kazimierzu nad Wisla, Toruniu, Rado-
miu, Warszawie i Wilnie. Zostaly gremialnie wyrdznione. Zyskaly bardzo po-
chlebne opinie fachowcow i milosnikow tej galezi malarstwa.

Zaczelo si¢ pasmo prawdziwych sukcesow. W 1990 roku w Galerii Wspot-
czesnej Sztuki Ludowej i Uzytkowej ,Milenium” w Krakowie urzgdzono Sta-
nistawowi Wyrtlowi pierwsza wystawe indywiduaing. Odtad mial ich ponad 40
(sic!), a przeciez nie posiadam jeszcze kompletnych danych z roku biezacego
(2002). Jego wystawy organizowano w najrozmaitszych zakatkach Polski, przy
czym czterokrotnie w Krakowie, trzykrotnie w Zakopanem, dwukrotnie w War-
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szawie i Bielsku Biatej. Goscily go ponadto Gliwice, Wroclaw, Lublin, Radom,
Kielce, Sieradz, Zywiec, Rabka, Szydlowiec i wiele innych miejscowosci. Obrazy
Wyrtla znalazly si¢ tez za granicg: w 1991 roku w ramach EXPO’91 w Sarreque-
mines we Francji, w 1992 roku w skansenie w Zubercu na stowackiej Orawie,
w 1993 roku podczas Dni Kultury Polskiej w Starej Lubowli na Spiszu, w 1995
roku w Nowym Jorku na ekspozycji ART95, w 1996 roku w czasie Dni Kultury
Polskiej w Norymberdze i tegoz roku w Budapeszcie z okazji Dni Kultury
Chrzescijanskiej. Z wystaw polskich warto blizej przypoemmie¢ warszawskg pre-
zentacje z 2000 roku, ktora odbyla sie w Nowym Domu Poselskim, w gmachu
sejmowym, dajac powod do reportazy, wzmianek i refleksji w prasie stotecznej.

Nic przeto dziwnego, ze juz w 1991 roku Stanistaw Wyrtel otrzymat pigkna
Nagrode Artystyczng Mtodych im. Stanistawa Wyspianskiego. W poczatku 1994
roku spelnilo si¢ jego marzenie. Po 8-letniej wymuszonej przerwie wrécit do
umilowanego skansenu w Zubrzycy Gornej. Otrzymal tam state zatrudnienie.
W lutym 1994 roku odbyta si¢ uroczystos¢ otwarcia statej Galerii Malarstwa na
Szkle, mieszczacej si¢ w dwoch obszernych izbach Czarnej Karczmy w obrebie
skansenu. Galeria ta dziala do dzis. Przez caly rok artysta przyjmuje tam gosci,
opowiada o swoim malarstwie, wyjasnia osobliwos$ci i tradycje orawskiej wsi. Ma
juz wielu mitosnikow, a co za tym idzie — stalych klientow. Prowadzi sprzedaz
swoich prac w sposéb bardzo zindywidualizowany. Na tzw. odbiorce masowego
czekajq niewielkie obrazki z serii Twdj patron, drobne scenki rodzajowe i pejzaze.
Inne obrazy, ambitne i wizjonerskie, na ogdt wigkszych rozmiardw, sg przedmio-
tem zainteresowania wezszego kregu koneserdw i przyjacidl malarza. Niektorych
prac Wyrtel nigdy nie chcial si¢ pozbyé. Pomagaja mu uklada¢ nowe kompozy-
cje, rozmyslac¢ o dalszych projektach.

Galeria nie jest tylko miejscem zarobku oraz fachowej informacji, miejscem
zetknigc¢ artysty z nabywcami. Jest takze osrodkiem edukacyjnym, gdyz Wyrtel
uczy okazjonalnie mtodziez orawska malowania na szkle, urzadza warsztaty i po-
gadanki na ten temat dla nauczycieli. Nade wszystko Czarna Karczma jest en-
klawa basniowa i magiczna, rozjarzong barwami, przyjazng dla wegdrowcow,
szczegOlnie zima, przy rozgrzanym piecu i goracej herbacie. Dodajmy, Zze malar-
ska pracownia Stanistawa Wyrtla miesci si¢ w nieodleglym domu rodzinnym.

Dziela Stanislawa Wyrtla

Zaczal wlasnie od kopii i nasladownictw stylu tradycyjnego. Na biatym tle
niewielkich kwater umieszczat $wiete wizerunki, ,zlote legendy”, wyobrazenia li-
ryczne i pasyjne — jak praojcowie. Widnialy tam okonturowane, ptasko malowa-
ne piety, ukrzyZzowania, wizerunki Swictej Rodziny, patroni najczg¢sciej wzywani.
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Od barw i dekoracji ,typu orawskiego” szybko przeszedt do wzorow ,spisko-pod-
halanskich”. Pojawily sie czarne jednolite tfa, mocniejszy i glgbszy koloryt, oczy-
wiscie podobna ikonografia. Byl to jedynie wstepny etap rozwoju. Tematyce
religijnej pozostat wierny do dzis$, ale juz si¢ do niej nie ogranicza. Jedng ze
swych wystaw zatytutowal Obrazy sq modlitwg. To wyznanie nalezy pamigtac,
ogladajac takzie te obrazy Wyrtla, ktore nie sg poswiecone watkom hagiograficz-
nym lub ewangelijnym.

W koncu lat osiemdziesigtych XX wieku artysta zaczgl radykalnie zmienia¢
styl, kompozycje barwnga, a takze tres¢ obrazow. Jego malarstwo nie pograzyto
si¢ w rutynie i monotonii. Przeobraza si¢ caly czas w $lad za marzeniami, tgsk-
notami i pytaniami twércy. Zaniechal niemal wszystkich komponentéw dawnego
stylu obowiazujacego w tej dyscyplinie: przewagi konturu i plaskosci plam barw-
nych, prostych zestawien mocnych barw, szablonéw ornamentu kwiatowego.
Naklada poltony, poszerza game kolorystyczna, rezygnuje z ciaglego konturu, po-
rzuca ornament, postacie modeluje $wiatlem i kolorem, tworzy sceny wieloplano-
we, buduje przestrzen. Wiele bylo stadiow przejSciowych 1 pomysiow
rownoleglych. Montowal malowane tafle w stare chtopskie ramy okienne i tak
powstaly ,okna mrozem malowane”, wspomnienie z dziecinstwa. Rodzily si¢ wi-
zje ukrzyzowania i Bolesnej Matki rozjarzone zlotem i purpura, otulone mro-
kiem tla. Przez jaki$ czas malowal abstrakcje z ksztaltow na poly organicznych,
na poly geometrycznych. Powstaly tez mglawicowe pejzaze Orawy, z sylwetg gor,
wycinkiem smrekowej puszczy, zarysem chat z ,wyzkg”, pasterskg ,chyza” czy
stodola. Przypominat stare kapliczki i dzwonnice. Nigdy jednak nie podjat typo
wego malarstwa krajobrazowego. Te obrazy przypominaly raczej marzenie senne.
Na szczegolng uwage zastuguje seria drobnych obrazkow ukazujgcych sprzety
i narzedzia chiopskie. Te studnie, tyzniki, kolyski, cebry, beczki, zydle, stoly, lam-
py naftowe, zegary, kotly nad ogniskiem nie sg jednak scenkami rodzajowymi.
Stanowig widome przeciwienstwo intymnego realizmu typu holenderskiego czy
biedermeierowskiego.

Komentatorzy malarstwa Wyrtla zauwazyli, ze artysta ustawia przed widzem
zwierciadla snu 1 bas$ni. Aranzuje wnegtrza czy wycinki pejzazu, ktore sg zjawa,
mirazem, projekcja tgsknot, sa w istocie mato cielesne i nie ilustruja nigdy tzw.
pleneru. Studnia pojawia si¢ w rudo-sinej poswiacie oblokow, kolyske widaé na
tle niewyraznego brunatnego pasma wzgorz, krzesto ogrzewa ptomien kominka,
ale darmo szuka¢ $cian i powaly. Wszystko to dzieje si¢ wszedzie i nigdzie,
w niepewnej fantasmagorii snu. Nie znajdziemy tu szkicow chtopskiej izby mimo
wirtuozerii rysunku, tylko wizje jakiejs cudownej krainy spowitej w mglg, ogien,
okrytej polmrokiem. Inna seria obrazoéw przywotuje dZzwigk. Na szkle zjawiaja si¢
skrzypce, basy, fujarki, rzucone na tlo kgpy swierkdw, obleczone w promienie
slonca, wzniesione w powietrzu. Niektore z tych kompozycji zastygajg w prze-
dziwnym ceremonialnym bezruchu. Malarz uzywa obficie zlotego konturu
i zlocen tia. Inne obrazy szarpie podmuch wichury. Gnga si¢ do ziemi zlotem
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przyproszone $wierki, wiruja olbrzymie liscie, ciemnieje niebo. Tematem takich
obrazow nie jest naturalnie pejzaz, tylko moc zywiolow, przestrzen bez kresu,
trwoga czajaca si¢ gdzies w mroku. Wyrtel z reguly nie postuguje si¢ perspek-
tywa geometryczng. Daje sugestie glebi pigtrzacej si¢ w ciemnos$ciach, pozwala
na domyst nieba, ktorego nie sposob ogarnaé wzrokiem. Obrazy Wyrtla z okresu
wspolczesnego sa niemal zawsze krancowo ekspresyjne. Malarz unika konwencji
realistycznych. Przyznaje sie do fascynacji tworczoscig Marca Chagalla, ale nie
czuje potrzeby nasladowania. Stusznie natomiast dostrzezono generalna zbiez-
nosé¢ Wyrtlowego malowania z nurtem tzw. realizmu magicznego?!. Wiele obra-
zow ma kompozycje wrecz szokujaco podobne do surrealistycznych wizji
Magritte’a lub Chirico, chociaz Wyrtel naturalnie nie deklaruje programu sur-
realistycznego.

Do takiej oceny upowaznia niezwykla grupa obrazéw malowanych w ostat-
nich latach. Tworca nie skupia juz uwagi na jednym przedmiocie. Maluje
otchtan. To s3g jego ,pejzaze kosmiczne”. Na tafli szkta polyskuja wielobarwne
zorze. W ISnieniu ziota pulsujq gwiazdy i planety. Ten kosmos jest pozZerany
przez wieczny ogien. Mienig si¢ plamy rozu, czerwieni, zolci i oranzu. Uporczy-
wy, mgczacy sen. Wyrtel zabiera nas jednak dalej. Wedrujemy tunelem, $lepo za-
mknigtym. Stajemy przed zatrzasnietym oknem. Wstepujemy na most, ktory nie
ma ostatniego przesta. Te sciezki, odsitoniete i sklepione, wchiania lodowaty
bigkit. Jednak nad wstggami drég czesto plonie niebo malowane czerwienia. Tre-
$cig tych obrazéw, ulozonych z wielu symboli, nie jest — w moim przekonaniu —
wylacznie nieugaszone pragnienie albo tesknota nieukojona. Wieje z nich groza
przestworzy bez kresu. W tym krolestwie nie ma litosci, nie ma milosierdzia. Nie
znajdziemy tu ani sladu atrybutow religijnych z tradycyjnego repertuaru katolic-
kiej kultury ludowej. Bezkres, pustka, tgsknota, smutek. W rozmowie ze mng Sta-
nistaw Wyrtel przyznal, ze maluje niepokoj wyczekiwania na progu wedrowki
w nieznane. Obrazy te sg relacja z kresu doswiadczen dostepnych umystowi. Da-
lej wiedzie intuicja. Dla artysty nie majg jednak sensu katastroficznego. Mdj od-
bior jest diametralnie przeciwny. Obrazy rozjarzone dziwnie lodowatym
kolorytem ,polarnych zérz” budzg nietajony lek. Wyrtel odszed! daleko od kwiet-
nego dewocyjnego obrazka dawnej Orawy. Znalazi si¢ gdzies na progu tajemnic
egzystencjalnych, nurtujacych faktycznie kazdego czlowieka.

Do przejmujacego malarstwa dodajmy $wietne linoryty, rzadko jednak wysta-
wiane. W czarno-biatej syntezie linii i przestrzeni, zawsze podporzadkowanej ryt-
mowi dynamicznemu, znajdujemy kapitalnie podpatrzone fragmenty krajobrazu
orawskiego — chatup, drzew, gor. Wyrtel ma bowiem wybitne umiejetnosci i ta-
lenty obserwatora natury. Zdecydowat si¢ na inna droge — wizja i sen wigcej dla
niego znacza niz reportaz etnograficzny. Folgowal niezwyklej fantazji takze

L. Butmanowicz-Debicka: Arysta ludowy. Tworezosé Stanistawa Wyrtla z Orawy.
+Orawa” 1999, nr 37, s. 239.
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w projektach ilustracji do zbiorku poezji Emila Kowalczyka i 4 tomow ,Roczni-
ka Orawskiego”. Nie ulegl tez pokusie tzw. sztuki zaangazowanej, stuzebnej, apo-
logetycznej w jakimkolwiek kierunku. W moim odczuciu to wspaniaty wybor. Od
wielu lat nie poddaje sie zadnemu szablonowi, zadnej modzie.

Iwona Debicka-Butmanowicz rozwazata juz kwesti¢ przynaleznosci Wyrtla do
kategorii artystow ludowych®?. Nie powiela on tzw. stylu ludowego, odbiegl od
techniki, uje¢ formalnych i tematyki ,tradycyjnego typu orawskiego”, nie pracuje
dla odbiorcéw wiejskich, nie zaspokaja w najmniejszym stopniu potrzeb estetycz-
nych i duchowych lokalnego srodowiska, bo chlopska spotecznos¢ Orawy, jak tez
innych regionow Polski, zwrocila swe zainteresowania w zupetnie innym kierun-
ku. Biorac wigc pod uwage elementy, dyskutowane w literaturze jako wyrézniki
Sudowosci”, oczywiscie nie jest artysta ludowym. Wspomniana autorka przy-
wolala jednak jego pochodzenie, typ wyksztalcenia i niewatpliwe przywigzanie
do ziemi rodzinnej. Uwazam, Ze te wazne czynniki absolutnie nie upowazniajg
do przypisania jego twoérczosci ,sztuce ludowej”. Wyrtel jest po prostu oryginal-
nym i samodzielnym artysta, chtonnym, poszukujgcym, pokonujacym trudy zycia
dzieki rado$ci tworzenia. To wystarczy, dalsze ,szufladki” sg zbyteczne.

Odbiorcy

Wspomnialem juz, ze Stanistaw Wyrtel nie odgrywa i nie bgdzie odgrywat
roli dawnego ,obraznika”. Nawet gdyby malowal ,po dawnemu”, nie znalaziby
juz echa na wsi orawskiej. Nabywcy jego dziel, mitosnicy i koneserzy, znajdujg
sie niemal w calosci poza srodowiskiem wiejskim. Przyjezdzajg z dalszych i bliz-
szych miast, z wielu regionéw Polski. Réznia si¢ wyksztalceniem, zawodem,
wiedza na temat Orawy. Kapitalnym materialem do orientacji w kregu odbior-
cow malarstwa Wyrtla sa starannie prowadzone ksiegi wpisow gosci Galerii
w Czarnej Karczmie. Warto do nich zajrze¢. Ta grupa ludzi, w ktorych malowa-
nie Wyrtla budzi co$ waznego, na ogot pisze wigcej. Sg to wyznania glebszej tre-
sci. Niektorych gosci uderza talent malarza, sita wyobrazni, oryginalnos¢ stylu,
wielo$¢ poszukiwan. Innych zachwyca gra koloréw, bogactwo motywow kompo-
zycyjnych. Moina tez odczytaé stowa wdziecznosci — ludzie, ktérzy opuscili Ora-
we w dziecinstwie albo dawno jej nie odwiedzali, rozpoznaja jej pigckno dzicki
pedzlowi Wyrtla. A przeciez artysta nie jest doprawdy ani ilustratorem pejzazu
okolicznego, ani dokumentalistg wsi orawskiej. A jednak w jego obrazach, szcze-
gélnie starszych, jest tyle przetworzonych fragmentow orawskiej przesziosci, ze

22 Tamze, s. 235-237, 241.
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spragnieni powrotu tulacze odnajduja zrédio swego zZycia. Niezaleznie od przy-
czyn wrazliwsi przybysze nie sg w stanie przej$¢ obojetnie obok sztuki Wyrtla.

Naturalnie jest tez drugi typ odbiorcy. Juz o nim napomykatem. Tacy goscie
wyszukuja dla siebie popiersiowa podobizn¢ patrona, jaka$ konkretng ,scenke”
z orawskiego krajobrazu, zamawiaja tez rodzinne portrety. Tego rodzaju nabywcy
daja gospodarzowi galerii srodki utrzymania, ale zazwyczaj nie spostrzega nawet
kosmicznych wichréw, purpurowych przestworzy i drég wiodacych w nieznane.

Artysta ma przed soba trudne zadanie. Malujac popularne serie, nie powi-
nien zawrécié z tej drogi, ktorg sam wytyczyl wsrdd ognia i blekitu.

Works of Stanistaw Wyrtel
(Orawa, Zubrzyca Gorna)

Summary

Stanistaw Wyrtel, born in 1956, has been painting pictures on glass for more than twenty
years now. He lives in his family village of Zubrzyca Gorna in Orawa region. We is employed in
Orawian Ethnographic Park situated in this very village in which he founded his own art. gallery
in 1994 and has been exhibiting his pictures ever since. Thanks to many art. exhibitions held all
over Poland his works — pictures on glass have become well known among the Poles. He also had
his art. exhibitions abroad. By now Wyrtel has got his own circle of clients apart from a wide
group of admirers of his art.

He is an erudite as far as art. history is concerned and is truly familiar with any kind of local
painting traditions. He works all alone in this rare discipline of painting on glass. Both regional
and imported works of art. of this kind disappeared at the end of the XIXth century while at-
tempts to revive it during the inter-war period failed altogether.

Wyrtel’s art. attracts, first of all, art. connoisseurs of urban intelligentsia. So after some time
the artists gave up completely the rules of traditional style in his painting followed by situating
typical religious icon-like pictures on the second level of importance. Now he creates visionary
compositions similar to night dreams, or “cosmic landscapes” full of unclear symbolic archetypes.
Showing small objects used in farming by village dwellers has become an excuse for creating the
magic world of a folk fairy-tale. Motives of charming Orawian landscape play a similar part of dra-
matic accent in the artist’s paintings.

Wyrtel’s painting is mostly dynamic and full of rich colours mainly of warm tonality. His
works of art. definitely transgress the frame of the so called “folk art.” and therefore he is the
most unique artist among those who belonging to the rural society artists in Poland.
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Kiinstlerisches Schaffen von Stanistaw Wyrtel
(Orava, Zubrzyca Gorna)

Zusammenfassung

Stanistaw Wyrtel geb.1956 beschiftigt sich mit Glasmalerei seit tiber zwanzig Jahren. Er lebt
in seinem Heimatdorf, Zubrzyca Gorna in Orava und arbeitet im Oraver Ethnographischen Park.
Dort fiihrt er ab 1994 seine Autorengalerie. In den letzten einigen zehn Jahren gelangten seine
Werke zu vielen Stidten Polens; im Ausland sind sie auch schon bekannt. Wyrtel hat seine
Stammkunden und zahlreiche Liebhaber. Er ist ein Gelehrter Kunsthistoriker, kennt ausgezeichnet
regionale Kunsttradition. Auf dem Gebiet der Glasmalerei wirkt er allein. Diese Kunstart ist Ende
des 19.Jhs abgestorben und es ist in der Zwischenkriegszeit nicht mehr gelungen, sie noch wieder-
zuherstellen.

Wyrtels Kunst gelangt vor allem zu Kunstkennern aus dem Kreis der burgerlichen Intelligenz.
Nach einer Zeit hat der Kiinstler die Regel des traditionellen Kunststils vollig abgelehnt. In den
Hintergrund ist auch die typische religiése Ikonographie getreten. Er schafft jetzt von unverstdndli-
chen Symbolen durchdrungende Kompositionen, die den Triumen und ,kosmischen Landschaf-
ten” dhnlich sind. Die hier dargestellten kleinen Gerite vom Bauernhof sind ein Vorwand fiir die
Hervorzauberung einer mirchenhaften Welt. Ahnliche Rolle spielen Motive der Oraver Landschaft
mit bestimmten dramatischen Akzenten.

Die Malerei von Wyrtel hat meist einen dynamischen Charakter. Der Kiinstler verwendet eine
reiche Koloristik, die vorwiegend aus warmen Farben besteht. Seine Kunst, die sich eindeutig aus
der sog.Volkskunst ausschert, gehort zu originellsten Erscheinungen im Kunstleben des dorflichen
Milieus in Polen.





