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Zydowska wycinanka w procesie przemian

Przesytanie komunikatu droga przekazu zakodowanego w przedmiocie
o wysublimowanych cechach estetycznych jest zjawiskiem czesto spotykanym
w tradycyjnych kulturach i przysparza niemalto probleméw badaczom tychze'.
Do najwazniejszych nalezy odpowiedz na pytania: W jakim stopniu przekazy-
wane tresci sa adekwatne w stosunku do caloksztaltu bagazu kulturowego
podmiotu wysylajacego komunikat? Czy istnicje dostateczna wspolna platfor-
ma kulturowa, pozwalajaca odbierajacemu przesytany kod odczytaé¢ w calosci
i zgodnie z trescia, ktora zamiescil wysylajacy przekaz? Dla naszych rozwa-
zan bedg jednak wazne nieco inne pytania, a mianowicie: Jak dziala przekaz
ikoniczny na pograniczu kulturowym i etnicznym? Jak ksztaltuje si¢ aktyw-
nos§¢ tworcza wysylajacego przekaz semiotyczny w okresie przemian kulturo-
wych?

Materiatem, na ktérym opartam swe badania, jest wycinanka w papierze, wy-
konywana przez polskich Zydéw w Polsce do okresu Zaglady oraz wspolczesnie

'M.Schapiro: On Some Problems in the Semiotics of Visual Art: Field and Vehicle in Ima-
ge-Signs. .Semiotica” (La Haye, Pays Bas) 1969, nr 3, s. 223--243.
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w Izraelu?. Sledzac pozycje wycinanki w spotecznosci zydowskiej, widzimy, ze
zaréwno w tradycji, jak i wspolczesnie byta i jest ona zawieszona pomigdzy sferg
sacrum a profanum. Charakterystyczne dla niej miejsce to liminum 1 tamze
spetniala, i spetnia do dzis, wigkszo$¢ swoich funkcji, przechylajac waznos¢ prze-
sylanego kodu zamiennie w jedng lub drugg strong.

Tradycja wycinania w papierze znana byla spolecznosciom zydowskim od
stuleci, sztuka ta zajmowali sie zarowno Zydzi aszkenazyjscy, jak i sefardyjscy’.
W Polsce tradycyjna wycinanka spotykana byla w zydowskich spolecznosciach
malomiasteczkowych, przede wszystkim na wschodnich obszarach, jeszcze
w pierwszych dziesiecioleciach okresu miedzywojennego. Najstarsze znane nam
datowane egzemplarze pochodza z ostatnich dziesigcioleci XIX wieku®, Nie
oznacza to, Ze wczesniej sztuka ta nie byla znana, nie posiadamy jednak mozli-
wosci znalezienia datowanych starszych egzemplarzy, poza tym wykonane z nie-
trwatego tworzywa latwo ulegaly zniszczeniu i jako przedmioty nie zaliczane do
kategorii sacrum byly po prostu wyrzucane. Umiejetno$¢ wycinania w papierze
zabierali ze soba poszczegolni wycinankarze zydowscy emigrujacy z Polski.
W nowej rzeczywistosci czg¢sto kontynuowali swa tworczosé, gdyz stanowila ona
element cigglosci kulturowej ze ,starym krajem”. Mimo ze w wigkszosci krajow
diaspory wycinanka zmienila swa funkcje, a co za tym idzie — i tradycyjna sym-
bolike, pozostala nadal jednym z wazniejszych przekazéw kulturowych laczacym
zydowskich imigrantow z terenéw Polski’. Rowniez w Izraelu wycinanka w pa-
pierze stala si¢ jednym z wazniejszych elementow podkreslajacych bogactwo
sztuki Zydow aszkenazyjskich, przede wszystkim tych pochodzacych z matych
miasteczek z obszaréw dawnej Rzeczypospolitej. Na przetomie XIX i XX wieku,
a szczegOlnie niedlugo po okresie Zaglady, wyrazalo si¢ to przede wszystkim
w organizowaniu wystaw dawnej wycinanki oraz wykladéw propagujacych ten te-
mat®, a w pozniejszych latach — w dzialalno$ci tworczej pojedynczych wycinan-
karzy. W rezultacie tejze dzialalnosci, a przede wszystkim — propagowania
wycinanki przez dr Gize Franklowa’, sztuka ta rozpowszechnila sie. Wspolcze-

2 Za pomoc udzielong mi przy zbieraniu materialow pragne podzigkowaé mgr G. Rabi.

3 G.Frankel: The Art of the Jewish Papercut. Tel-Aviv 1996; Y.J. Shadur: Jewish Pa-
percuts. Berkeley—Jerusalem 1994; G. Frankel, YJ. Shadur Traditional Jewish Papercuts.
Hanover—London 2002.

4 G. Franklowa: Wycinanka Zydowska w Polsce. ,Lud” 1929, T. 8, Seria 2, s. 7-22;
M. Goldstein, K. Dresdner Kultura i sztuka ludu zydowskiego na ziemiach polskich.
Lwéw 1935, s. 44—46.

50. Goldberg-Mulkiewicz Wspdlczesne przemiany tradycyjnej wycinanki Zydow-
skiej. ,Polska Sztuka Ludowa” 1987, R. 41, nr 14, s. 91-97.

¢ Ginza — hug l'omanut jehudit' amamit, — taruchat migzerot. Frenkel Giza (orachat), Tel-Aviv
1955.

70.Goldberg: Giza Frankel. W: Etnografowie i ludoznawcy polscy, sylwetki i szkice biogra-
ficzne, Red. E.Fryé§-Pietraszkowa, A.Kowalska-Lewicka, A. Spiss. Krakow,
s. 104—105.
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$nie wycinaniem w papierze zajmuje si¢ bardzo duzo osdb wywodzacych sig¢
z wielu grup etnicznych tego narodu. Czgs¢ traktuje to jako zajgcie uprawiane
w czasie wolnym, znaczna cz¢s$¢ usiluje sprzedawac swe wytwory przede wszyst-
kim jako lokalne pamigtki.

Dla naszych rozwazan istotne jest, ze interesujgca nas zydowska wycinanka
rozwijata si¢ obok polskiej — na tym samym obszarze i w tym samym czasie.
W rezultacie tej koegzystencji badaczom tradycyjnej kultury i sztuki ludowej wy-
dawalo si¢ jasne, Ze mozna mowi¢ o wzajemnych wplywach i zapozyczeniach.
Te, wyrazajace rézne stanowiska, wypowiedzi podsumowal niezwykle obiektyw-
nie A. Blachowski®, wysuwajac stuszna teze o braku bezposrednich powiazan po-
mi¢dzy wycinanka zydowska a polska. Autor starannie zebral adekwatny
material, przytaczajac rozne stanowiska poszczegolnych uczonych. Podkresla on
jednoczesnie istnienie podobienstw w konkretnym typie zZydowskich wycinanek —
zdobigcych okna doméw w swigta Shawuot — ktére wediug niego mogly wptynac
na proces kasztaltowania si¢ polskiej wycinanki. T¢ hipotez¢ pozwalam sobie jed-
nak, w dalszym ciagu niniejszego artykulu, zakwestionowac.

Tradycyjna zydowska wycinanka stuzyta zamknigtej spotecznosci i nie przeni-
kala do kultur sgsiednich. Wynikalo to z funkcji, jakie speiniala, a jakie przede
wszystkim polegaly na oznaczeniu $ciany wschodniej w synagodze lub domu,
a wiec na wskazaniu kierunku modlitwy, zmultiplikowaniu koniecznosci odpra-
wienia okreslonych modiow, ochronie przed wszystkim, co zle, a wigc w tym wy-
padku byla to funkcja amuletowa. Stanowila klasyczny przyklad porozumienia
pomigdzy nadawcg kodu — wycinankarzem — a jego odbiorcg. Przestanie zakodo-
wane bylo wielorako, zawsze w przekazie ikonograficznym i tekstowym. Przy
czym ten ostatni, poza sentencjami zaczerpnig¢tymi z pism podstawowych dla re-
ligii i mysli judaistycznej, realizowany byl za pomocg licznych abrewiatur. Prze-
kazanie kodu wymagalo wiec nie tylko uzdolnien plastycznych wysylajacego, ale
i jego szerokiej wiedzy judaistycznej. W rezultacie tegoz kazda tradycyjna zydow-
ska wycinanka to przyklad wspolzawodnictwa uczonych mezéw w mysl zasady:
«Ja przesylam tres¢ stanowiaca podstawe przekazu ikonicznego, a ty ja pra-
widlowo odczytaj i zrozum cala glgbie mego przestania”. Takie stosowanie prze-
kazu semiotycznego, zgodne zresztg z podstawowymi cechami sztuki zydowskiej,
spotykamy powszechnie we wszystkich innych grupach zydowskiej diaspory. Wy-
cinanka zawsze byla wykonywana przez mezczyzn, wykonanie jej wymagalo wie-
dzy judaistycznej, jej przekaz mogl krazy¢ tylko pomiedzy meska czegscia
spotecznosci zydowskiej, gdyz tylko mezczyzni posiadali odpowiednig wiedze,
aby by¢ nadawcami i odbiorcami kodu. Bogactwo przekazu zawartego w trady-
cyinej zydowskiej wycinance postaram si¢ zilustrowa¢ na konkretnym
przykladzie, ktéry oczywiscie nie wyczerpuje catosci problematyki w tym zakre-
sie.

8 A.Btachowski: Polska wycinanka ludowa. Torun 1986, s. 12—15.
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Przedstawiona wycinanka (il. I) pochodzi z XIX wieku z terenu Polski®, zo-
stala wykonana przez anonimowego wycinankarza. Jest to mizrach — wycinanka
okreslajaca kierunek wschodu'®, a wiec kierunek, w ktorym nalezy sie zwrocic
twarza podczas modlitwy. Podwojna ramka wprowadza nas w przestrzen, na kto-
rej zakodowany jest wilasciwy przekaz. Przestrzen ta podzielona jest na trzy po-
ziomy o niejednakowej wysokosci pola; zaréwno tekst, jak i ornament w kazdym
z pol wskazuja na zhierarchizowanie przekazywanej problematyki. W dolnym
polu widzimy siedmioramienny swiecznik — menorg, jest on pomalowany na
Z61to, a wiec przedstawia ten zioty, ktory Besaleel zrobit dla Przybytku Panskiego
(Ksiega Wyjscia 37/17-22). W symbolice zydowskiej menora oznacza Dom Bozy,
a wiec synagoge, miejsce modidéw, a w nowszej interpretacji — hud Izraela. Tekst
umieszczony na tuku ponad nig mowi: ,[...] siedem lamp ma rzucaé $wiatlo na
przednig strone $wiecznika” (Ksiega Liczb 8/2)!'. Niewatpliwie tym cytatem od-
noszacym si¢ bezposrednio do wskazowek na temat wnegtrza Przybytku autor wy-
cinanki podkreslit przeslanie zakodowane w tym motywie. W srodkowym polu
centralnym elementem jest medalion zwienczony korona, na ktéorym znajduje sie
tekst nawiazujacy do powszechnie stosowanej nazwy wycinanki: ,,{...] Od wscho-
du stonca az po zachdd jego niech imi¢ Panskie bg¢dzie pochwalone!” (Psalm 113
(112)/3). Zwienczeniem tego hierarchicznego ukladu sg tablice MojzZeszowe
z dziesigciorgiem przykazan, rowniez ozdobione korona. Nad nimi najdobitniej
podkreslony wielkoscia liter tekst ,Wiedz, przed kim stoisz, przed Panem Panow
[...]” (Brachot 28/1). Na kazdym z trzech pol motyw centralny flankowany jest
przez nie okreslone blizej zwierzgta, na gornym i dolnym polu ich wyglad zbliz-
ony jest do wygladu Ilwow, w srodkowym — sa to raczej gryfony. Uklad taki jest
charakterystyczny dla tradycyjnej sztuki zZydowskiej. Ale nie tylko ten hierarchicz-
nie ujety przekaz nakazujacy ludowi Izraela, wzglednie zgromadzonym w domu
modlitwy, zwrécic¢ si¢ w kierunku wschodu (gdyz tam znajduje si¢ sanctissimum)
i przestrzega¢ Dekalogu, jest zakodowany w omawianej wycinance. Przekaz tek-
stowy umieszczony na goérnym polu wzmacnia abrewiatura. Na korpusach lwa
1 jelenia flankujacych pole zasadnicze umieszczono kolejny tekst: ,Badz raczy jak
jelen, dzielny jak lew [...]”, bedacy fragmentem zaczerpnigtym z Mgdrosci Praoj-
cow 5/12. Pozostalych zwierzat, orta i tygrysa, ktore tworza calo$¢ przestania, nie
widzimy na wycinance, ale nie sg one potrzebne, przekaz bowiem wystany byt do
uczonego w pi$mie, a ten powinien odczytaé go w catosci'?. Kolejnym skrotem sa

? Autorka uznala za stosowne wybra¢ jako podstawe do tekstu te wycinanke, gdyz wydata jej
si¢ najbardziej charakterystyczna, mimo iz istnieje podejrzenie, Ze publikowany egzemplarz jest
kopig oryginatu bedacego kiedys w zbiorach muzeum zydowskiego we Lwowie.

10 Stowo mizrach to po hebrajsku ,wschéd”.

1" Thumaczenia wszystkich cytatow pochodza z Pisina Swietego wydanego w 1980 r. przez wy-
dawnictwo Pallottinum.

12 Zwyczaj umieszczania w wycinance tylko czesci tego wersetu w roznych wariacjach byt sze-
roko rozpowszechniony, patrzz O. Goldberg Spruche der Vater als Ornament die Sche-
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dwa stowa umieszczone na dole wycinanki, przettumaczone oznaczajg ,Swiatlo
iycia”. Jest to czesciowe rozwinigcie stowa mizrach, ktore w calosci nalezy zin-
terpretowac jako ,z tej strony (znajduje si¢) $wiatlo zycia”. Przyklad ten oczy-
wiscie nie wyjasnia wszystkich mozliwosci przekazywania kodu tekstowego
w interesujgcym nas komunikacie ikonicznym, wskazuje on tylko na zlozonos¢
omawianej tutaj problematyki.

Dla naszych rozwazan wazne jest, ze zardwno kompozycja przekazu ikonicz-
nego, jak i poszczegolne motywy, oraz ujegcia tychze, mieszcza sig catkowicie
w kanonie tradycyjnej sztuki zydowskiej. Jedynym wyjatkiem sg sylwetki ptakow
umieszczone po obu stronach w dolnym polu. Nawigzuja one niewatpliwie do
sylwetki koguta wienczacego czgsto wiejskie i matomiasteczkowe budynki czy tez
studnie, wystepujacego takze i w tradycyjnej polskiej wycinance. Jest to jednak
wypadek raczej odosobniony i wysnuwanie stad wnioskow o pierwotnosci zydow-
skiej czy polskiej wycinanki i ich wzajemnych uwarunkowaniach oraz zapozycze-
niach wydaje mi si¢ przedwczesne.

Zupelnie inaczej przedstawia sig sprawa, gdy przyjrzymy si¢ kolejnej grupie zy-
dowskich wycinanek, ktorymi zdobiono okna doméw w okresie wiosennych $wiat
Szawuot. Nie znamy poczatkow tej tradycji, wiemy natomiast, Zze byla ona znana
przede wszystkim na terenie poludniowej Polski oraz na ziemiach wschodnich!.
Wycinaniem ,rozyczek” (reizelech) czy tez szawueslech, jak je nazywano w jezyku
zydowskim (il. 1), zajmowali si¢ uczniowie chederdéw, a wiec bardzo mtlodzi
chiopcy; a czasem tez kobiety. Funkcja tych wycinanek byla przede wszystkim
zdobnicza, a do rzadkosci zaliczy¢ nalezy egzemplarze, w ktérych oprocz orna-
mentu wystepuje tekst, wowczas obwieszcza on tylko $wieto. Ornamentyka tych
wycinanek oparta jest przede wszystkim na motywach geometrycznych, niekiedy
wystepuja na nich zwierzeta, jak np. lwy, orly dwuglowe, jelenie — znane z mizra-
chéw, do rzadkosci nalezg gwiazdy Dawida. Catkowitg rzadkoscia sa szawueslech,
ktorych wzdr nawigzuje do jakiej$ opowiesci o tematyce $wieckiej (il. II), znane;j
zapewne mlodocianym autorom wycinanki. Wspomniane swigto w tradycji zydow-
skiej ma podwojne znaczenie. Przede wszystkim jest to zawsze §wicto rolnicze, ob-
chodzone w podzigce za zebrane plony, ale pozZniejsza egzegeza zwigzala je
z czasem nadania Zydom Dekalogu. Z tej wiasnie przyczyny w tradycji polskich
Zydoéw oprocz wspomnianych ,rézyczek” czy tez wycinanek laczacych w sobie
elementy motywow tradycyjnych spotykamy, najczesciej bardzo malo precyzyjne,
przedstawienia budynkow synagog, podkreslajace waznos$¢ elementu sakralnego
wspomnianego $wigta. Na uwage zastuguje fakt, Ze chociaz w symbolice zydow-
skiej szeroka jest gama znakow na okreslenie domu modlitwy, to jednak w oma-

renschnitie der Osteuropeischen Juden. In: Bild und Text — Beitrage zur Europaischen Ethnologie.
Hrsg. L. Petzold, J.Schneider, I. Streng. Bratyslava 1993, s. 85-97.

3 BW. Segel: Reiselech und Fahnen der galizischen Juden. ,Globus” 1892, T. 61,
s.230-237; M. Goldstein, K. Dresdner: Kultura i sztuka ludu Zydowskiego...
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1. Reizele, autor nieznany, Polska potudniowa, XIX/XX w. Publ. Giza Frankel: The Art of the
Jewish Paper-cut. Tel-Aviv 1996, s. 120.

wianej grupie wycinanek nie wystepuja zadne inne przedstawienia poza nieudol-
nie wykonananymi sylwetkami domow. Zastosowanie najprostszego znaku iko-
nicznego potwierdza teze, ze wykonawcami tych wycinanek byly dzieci.
Podsumowujac niniejsze rozwazania, musimy wiec stwierdzi¢, Zze mimo
wspotwystgpowania jednoczes$nie na tym samym obszarze wycinanek polskiej
i Zzydowskiej, rozwijaly si¢ one jednak o b ok siebie. Tradycyjna wycinanka, zna-
na wielu grupom zZydowskiej diaspory, ksztaltowala si¢ w Polsce szczegolnie; po-
zostawala galezia tworczosci uprawiang tu najdiuzej i wytworzyla tez pewna jej
regionalna odmianeg. Tresci, ktére niosta, byly tak mocno osadzone w izolowanej
zydowskiej tradycyjnej kulturze, Ze niemozliwe byly jakiekolwiek zapozyczenia.
Natomiast na uwage zastuguje na pewno fakt, ze obok tej tradycyjnej wycinanki
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powstala na terenie Polski inna pelnigca przede wszystkim funkcje estetyczne.
Ten typ wycinanki charakterystyczny jest przede wszystkim dla obszaru Europy
Srodkowej i Wschodniej. Zawarty w niej przekaz informacyjny byl znacznie
ubozszy. By¢ moze czerpala ona wzory z rozwijajacej si¢ wycinanki polskiej, od-
wrotno$¢ natomiast wplywow wydaje mi si¢ mato prawdopodobna.

Jak juz wspomniano, umiej¢tnos¢ wycinania w papierze przenosili polscy
Zydzi emigrujacy do innych krajow diaspory, gdzie kontynuowali swa sztuke,
a z czasem pod wplywem zmian w funkcji wycinanki kreowali jej nowe formy!4.
Dla naszych rozwazan wazne jest ksztaltowanie si¢ systemu znakowego przekazy-
wanego przez wycinank¢ w Izraelu.

Kroétkie ramy artykuilu pozwola mi na oméwienie tylko dwoch, moim zda-
niem podstawowych, koddw przesylanych przez wycinankarzy oraz na zasygnali-
zowanie pozostalych. Czynnikiem, ktory w sposob zasadniczy i szczegolnie silnie
(w poczatkowym okresie osadnictwa zZydowskiego w 6wczesnej Palestynie w naj-
wezesniejszych latach po powstaniu panstwa Izrael) wplynal na twérczosé pierw-
szych wycinankarzy, byta nowa, swiecka ideologia. Wycinanka przestala spelnia¢
swoje tradycyjne funkcje, wzglednie — funkcje te zostaly w pewnym stopniu zre-
dukowane. Przedmiot ten staje si¢ przede wszystkim elementem dekoracyjnym.
Powszechnie panujaca w Izraelu ideologia syjonistyczna za sprawe najwazniejszg
uznala konieczno$¢ stworzenia nowego spoleczeristwa, ktorego podstawy miata
ksztaltowaé praca na roli. Etos pracy rolnika spotykamy nie tylko w literaturze,
malarstwie, rzezbie, ale réwniez i w tworczosci wycinankarzy.

Jednym z pierwszych, ktory poddat si¢ nowej ideologii, byl przybyly z Wilna
w latach trzydziestych XX wieku Nachum Rumbak. Mimo Ze znana mu byla tra-
dycyjna wycinanka, uznal, Ze przesylany przez nia kod stal si¢ nieaktualny w no-
wym kraju i w konsekwencji tegoz tworczo$é swoja opart na wzorach czerpanych
z sylwetkowej wycinanki niemieckiej, nie tylko zydowskiej!s. Tworczosé jego to
dokumentacja pracy na roli pierwszych kibucnikéw (il. 2), zaréwno trudnosci, ja-
kie napotykali, jak i radosne chwile podczas odpoczynku. Powstanie panstwa
Izrael zaowocowato wzmocnieniem tejze ideologii, co wymagato tez podkreslania
uzyskanych przez nowe spoleczenstwo osiagnig¢. Przykiadem moze by¢ tu wyci-
nanka Diny Maimon (il. 3), zrobiona w celu upiekszenia sali jadalnej w kibucu
z okazji przypadajacej rocznicy 10-lecia powstania panstwa. Przekaz zakodowany
w tejze wycinance moéwi o tym, co najwazniejsze, a wigc o wzroscie liczby oby-
wateli kraju, o plonach uzyskiwanych przez pielggnowanie roélin, na ktory zasa-
dzala si¢ kibucowa gospodarka — oliwek i palm daktylowych. Autorka wycinanki
pozostaje wierna tradycji taczenia kodu tekstowego z ornamentem. Tekst w ram-

¥ 0.Goldberg-Mulkiewicz Wspdlczesne przemiany..., s. 92.
'S Nie byt to wplyw bezposredni, artysta jeszcze w Wilnie zapoznat sie z tworczoscia izrael-
skiej akademii sztuk Bezalel, ktorej profesorowie byli pod wptywem tworczosci kregow berlinskich.
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2. Nachum Rumbak: Kibucnicy. Izrael, bez daty, ilustracja w archiwum autorki.

ce catkowicie swiecki z uzyciem taciny — odbiegajacy zasadniczo od zydowskiej
tradycji — podkresla uroczystos¢ jubileuszu.

Z czasem etos pracy na roli przestat odgrywac czotowga role w kulturze nowe-
go spoleczenstwa, a co za tym idzie, przestat tez mobilizowa¢ poszczegdinych
wycinankarzy do przesylania wspomnianego kodu odbiorcom wykonywanych
przez nich wycinanek. W tworczosci poszczegdlnych wycinankarzy zaczyna zary-
sowywac si¢ tendencja powrotu do przekazow opartych na tekstach z zakresu
mysli judaistycznej oraz na symbolach zaczerpnigtych z tradycyjnej sztuki zy-
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I. Mizrach, autor nieznany, Polska, koniec XIX w. Publ. Giza Fran k e l: The Art of the
Jewish Paper-cut. Tel-Aviv 1996, s. 44.






HI.Luba Ben-Menachem: Mizrach. Izrael, okoto 1990, ilustracja w archiwum autorki.



IV. Jakov N e e m an: Szabat. Izrael 1980. Publ. J. N e e m a n: Migzerot
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VL. Henia M elichson: Hamsa. lzrael, lata 1992—1998, ilustracja w archiwum autorki.
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3. Dina M aimon: Dziesieciolecie Izraela. Izrael 1958, ilustracja w archiwum autorki.

dowskiej i trwa ona nieprzerwanie do obecnej chwili. Nowoscia, kojarzong z wy-
padkami politycznej natury!®, jest szeroko rozpowszechniona che¢é przekazywa-
nia w wycinance kodu Jerozolimy. Nie jest to kierunek nowy, Jerozolima
bowiem, a szczegolnie Sciana Placzu, stanowi niezwykle ,mocne” sacrum w tra-
dycji zydowskiej i jej obraz powielany byl powszechnie w wielu rozmaitych syste-
mach ikonicznych!’.

16 Odzyskanie przez Zydow w 1997 1. dojscia do Sciany Placzu i mozliwosci odprawiania tam
modiow, spowodowato powszechne przekazywanie kodu Jerozolimy w sztuce, szczegdlnie w pa-
miatkarstwie.

70. Goldberg-Mulkiewicz Obraz Jerozolimy w diasporze zZvdowskiej w XIX i XX
wieku. W: Jerozolima w kulturze europejskiej. Red. P.Paszkiewicz, T.Zadrozny Warsza-
wa 1997. s. 467—-479.

13 — Studia Etnologiczne...
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Interesujacym przyktadem 1gczenia tradycji przekazywania kodu mizracha
z nowoczesnym, cho¢ ujetym wedle tradycyjnej konwencji graficznej, kodem Je-
rozolimy jest wycinanka wykonana przez Lubg Ben-Menachem (il. 1II). Autorka
bedac osobg religijna, stworzyla mizrach, aby podkresli¢ konieczno$¢ przesylaniz
codziennych modiéw oraz przypomnieé¢ modlgcym si¢ o wilasciwym kierunku,
w ktorym winni sie zwrocié. Przekaz tekstowy najwyrazniej przesyla kod funkeji
wycinanki — koniecznos$¢ zwrocenia sig ku wschodowi. W tradycyjnie ujetej ram-
ce, wypelnionej zaréwno wzorem geometrycznym, jak i przekazem stownym au-
torka wycinanki podkreéla jej funkcje, cytujac znane nam juz ostrzezenie: ,Wiedz
przed kim stoisz [...]” (Brachor 28/1). Kierujac si¢ ku tradycyjnej kompozycji
spotykanej na wiekszosci mizrachow, Luba Ben-Menachem stosuje uklad hierar-
chiczny przekazu. Nowoczesne, wspolczesne sg natomiast znaki ikoniczne, ktory-
mi sie postuguje. Tak wiec w dolnym polu wycinanki widzimy tradycyjne ujgcie
wizerunku Sciany Placzu, czyli muru $wiatyni, miejsca, w ktérego kierunku nale-
2y si¢ zwréci¢ podczas modlitwy — motyw ten nie wystgpuje w tradycyjnej wyci-
nance — tam, o ile jest zakodowana Jerozolima, jest to zrobione w sposob
bardziej skomplikowany. Goérne pole to nie tylko szczegolnie podkreslone wielko-
$cig liter i kolorem stowo ,mizrach”, ale przekazanie odbiorcy znaku, ktory jest
powszechnie przyjetym graficznym wyobrazeniem wschodu stonica — co zostato
zreszta jeszcze raz podkreslone przez zastosowanie na tym polu czerwonego ko-
loru.

Kolejnym przykladem stanowigcym niejako przeciwienstwo poprzednio opi-
sanego jest wycinanka Israela Cohena przedstawiajaca krematorium w Au-
schwitz (il. 4). Autor stosuje w niej szczegdlny znak ikoniczny, mianowicie
przekazuje kod zwiazany z wilasnymi przezyciami i laczy to z tradycyjnie stoso-
wanym tekstem. Przekaz ikonograficzny podkresla przeznaczenie budowli, sam
tekst natomiast wyraza groze. Napis zwiericzajacy wycinanke to: ,Stuchaj
Izraelu, Pan jest naszym, Bogiem ~ Panem jedynym {...]” (Ksiega Powtérzonego
Prawa 6/1), modlitwa, z ktora na ustach pobozni Zydzi szli na $mier¢ podczas
wojny. U podstawy wycinanki tekst jest czescig modlitwy odmawianej w Sadny
Dzien podczas wspominania zmartych, jeszcze nizej nakaz: ,Pamietaj, nie za-
pomnij”. Tematyka nawiazujaca do Zaglady jest stosunkowo rzadko stosowana
we wspolczesnym wycinankarstwie w Izraelu. Czesciej spotykane egzemplarze
nawiazujq do tradycji wykonywania pisanych, czasami ozdobionych rysunkiem
lub innego rodzaju ornamentem kart, na ktorych wyszczegolnione byly nazwiska
i daty zgonu cztonkow najblizszej rodziny. Arkusze te, zwane Yorcait, przypomi-
naly datg¢ ich zgonu, kiedy nalezy zmowi¢ modlitwe za zmarlych najblizszych
cztonkéw rodziny.

Kolejnym kodem przekazywanym wspoélczesnie przez wycinanke w Izraelu sg
$wigta. Podczas gdy tradycyjni wycinankarze w Polsce w okresie przed Zaglada
tylko w nielicznych wypadkach podejmowali te tematyke, a wowczas zawsze jako
najwazniejszy przekaz uznawali kod tekstowy, ktory przypominal, jakie modlitwy
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nalezy w tych dniach odmawiac, to wspolczesna wycinanka postuguje si¢ innymi
prawami. Wspomniane juz $wieto Szawuot zaowocowalo w Polsce powstaniem
nowego typu wycinanki, w ktorej przewazal przekaz S$wiecki, ale mozna bylo
rowniez spotka¢ motywy oparte na tradycji. W nowej rzeczywistosci, jaka zaist-
niatla w pierwszych latach po powstaniu panstwa Izrael, motywy swieckie wysu-
wane byly na plan pierwszy. Wspotczedni twoércy tylko w nielicznych wypadkach,
szczegdinie w ostatnich dziesigcioleciach, przypominaja o obowiazku modiow
w tych dniach. Najczesciej swieto przekazywane jest jako dzien, w ktorym obo-
wigzujg inne zachowania, oraz jako dzien, z ktérym zwiazane sg konkretne atry-
buty te zachowania umozliwiajace.

Klasycznym przykladem tego typu tworczosci sa wycinanki Jakova Neemana.
System semiotyczny stosowany przez niego to minimum tekstu oraz komponenty
wzoruy, ktore znane sg odbiorcy kodu z jego najblizszej ikonosfery. Wycinanka
zatytulowana Szabat (sobota) (il. IV) przedstawia wszystkie przedmioty w tym
dniu uzywane. Tak wiec autor w tradycyjnie obramowanym polu zamiescit hierar-
chicznie ulozone kielichy na wino, plecione $wiece, besaminki, chaly, $wiece
umieszczone w pojedynczych i wieloramiennych $wiecznikach!®, Wszystkie te
elementy zwienczajg flankowane przez dwa lwy tablice Dekalogu, u ktorych
podstawy umieszczony jest napis ,szabat”. Ten sam autor tworzac wycinanke
przedstawiajaca swigto szalasow Sukor (il. V), komponuje przestrzen wedle trady-
cyjnego modelu, ale wypelnia ja przede wszystkim elementami wzoru na-
wigzujacymi do wspotczesnosci. Hierarchicznie zaprogramowane pole wycinanki
pokazuje elementy $wieckich budowli w Jerozolimie, nastepnie Sciane Placzu,
a wigc najwazniejsze sacrum, miejsce odbywania modiow. Centralnym motywem
jest realistycznie ujety, zaopatrzony w nowoczesne meble, szalas, w ktorym
w tym okresie nalezy jada¢ positki. Ponad szatasem umieszczone sg tablice De-
kalogu, ktore, zgodnie z tradycjg, zostaly w tym czasie przekazane Mojzeszowi,
i ktore stanowig motyw zwienczajacy wycinankg. Tablice te flankowane sa przez
lwy i wedle powszechnie wystgpujacego w sztuce zydowskiej modelu sg one
ozdobione korona. Tekst — wyimek z codziennej modlitwy — oddaje biesia-
dujacych w boska opieke. Wycinanki Jehoszuy Grosbarda wykonane rowniez
w celu przekazania kodu $wiat Szawuot i abstrahujg catkowicie od watku zwiaza-
nego z przekazywaniem Mojzeszowi tablic na gorze Synaj. Autor podkresla waz-
nos¢ zbioru plonéw w bardzo szerokim zrozumieniu tego stowa. Powtarzany
przez artyst¢ i réznorodnie komponowany przekaz to rodzice z malymi dzie¢mi,
(il 5) Iub mlodzi ludzie, ktorzy w plenerze, w otoczeniu przyrody, niosa plony —
zarowno te pochodzace z upraw (owoce), jak te z hodowli (jagni¢). Krotki tekst
obwieszcza tylko, Ze wycinanka ilustruje swicto plonow.

18 Nie wydaje mi sie konieczne tlumaczenie, do ktorego z sobotnich obrzedéw wymienione
sprzgty stuza, zainteresowanych odsytam do odpowiedniej literatury zaréwno w tym wypadku, jak
i w wypadku opisanej kolejnej wycinanki dotyczacej swigta szatasow.
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S. Jehoszua Grossbard: Hag Bikurim. Izrael 1966. Publ. G. Frankel: Yehoshua Grosshard
paper-cuts. Traditional Motives. Tel-Aviv, bez daty.

Nie mnozac przykladéw, pozwoleg sobie podkresli¢, ze zadaniem moim bylo
wskaza¢ na zmiany zachodzace w znaku ikonicznym na pograniczu kulturowym.
W wypadku Izraela problem pogranicza kulturowego to w kategoriach geogra-
ficznych zagadnienie dychotomii: diaspora — ziemia Izraela. Czas Zagtady unice-
stwil ten podzial w odniesieniu do europejskiego zydostwa aszkenazyjskiego.
W ziemi Izraela pierwsze roznice kulturowe to podzial pomigdzy starym osad-
nictwem z przetomu stuleci XIX 1 XX a nowymi, kolejnymi falami, ktére byly re-
zultatem ruchu syjonistycznego i mialy miejsce przed i po powstaniu panstwal?,
Impakt nowej ideologii byt tak silny, ze, jak widzielismy na przytoczonych
przyktadach, spowodowal niemalze calkowite oderwanie si¢ od tradycji prze-
sylania okreslonego przekazu na rzecz budowania nowego systemu ikonicznego.

Proces zasiedlania nowego panstwa przez Zydow zamieszkujacych bardzo
rozne obszary spowodowal, Zze z biegiem lat Izrael stal sie niejako kwintesencja

9 Poruszone tu problemy sg bardziej skomplikowane, nie jest jednak konieczne wyjasnianie
W niniejszym opracowaniu tej problematyki.
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terminu okreslanego w naszych badaniach mianem melting pot. Proces wzajem-
nych zapozyczen miedzyetnicznych fascynuje stale badaczy lokalnej, wspotcze-
snej kultury. Do najciekawszych przyktadow w tej dziedzinie nalezy powszechne
przejecie amuletu znanego w basenie morza Srodziemnego i okreslanego jako
hamsa, wzglednie czesto w kulturach muzulmanskich — ,reka Fatmy”. Zjawisko
to spotykamy rowniez i w tworczosci wycinankarzy, przede wszystkim w dwoch
ostatnich dziesiecioleciach. Znane z tradycji postugiwanie si¢ wycinankg jako
amuletem niewgtpliwie ulatwilo przejecie nowej formy i zastosowanie jej w tra-
dycyjnej funkcji obrony przed wszelakim ziem. Jednak w tradycyjnym amulecie
polskich Zydow najwazniejszy byt przekaz tekstowy, a kompozycja przekazu iko-
nicznego nawigzywala do zwyczajowego ukltadu motywoédw, spotykanego i w in-
nych wycinankach, natomiast w przypadku hamsy jej funkcja amuletowa wyraza
sie przede wszystkim w ksztalcie?®. Uniesiona dlon skierowana w strone osoby
rzucajacej zle spojrzenie ma odeprze¢ skutki uroku i skierowac je w strong
nadawcy.

W wypadku wycinanek zaréwno zastosowany przekaz ikoniczny, jak i ksztalt
wycinanki bywajg rozmaite. Do najciekawszych naleza wycinanki Heni Me-
lichson (il. VI), ktore wzmacniaja niejako funkcje mezuzy, amuletu przytwierdza-
nego powszechnie do drzwi Zydowskich mieszkan, majacego chronié
wchodzacych do domu i wychodzacych w droge. Hamsy tej wycinankarki majg
wpisane w dion blogostawienstwo: ,Pan bgdzie strzegl twego wyjscia i przyjscia
teraz i po wszystkie czasy” (Psalm 121/8), (il. VI) wzglednie wkomponowang li-
tere szijn lub czesciej abrewiature tworzaca stowo szadaj?' (il. VII), umieszczana
powszechnie na pojemnikach, w ktére wkiada si¢ pergamin z tekstem mezuzy.
Artystka uwaza, ze stworzony przez nig typ wycinanek nalezy wiesza¢ w okolicy
drzwi wejsciowych, a wtedy ,dzialaja” nawet wowczas, gdy przekraczajgca prog
osoba zapomni lub nie zechce dotkna¢ umieszczonej na framudze mezuzy. Ale
znana jest i inna droga wzmacniajaca funkcj¢ amuletowa wycinanki w ksztalcie
hamsy. Ira Obolski w ksztalt dtoni wkomponowata motywy przesylajgce nie tylko
sacrum w postaci motywu jerozolimskiej $wigtynii, ale rowniez i ryby, symboli-
zZujace plodnosc¢ i mnogos$é wszelakiego dobra, oraz tanczacych radosnie chasy-
déw (il. VIII). I inni wycinankarze postugujgc si¢ tym ksztaltem, najczesciej nie
ograniczaja si¢ do samego przekazu ksztaltu dioni, ale wkomponowujg w jej za-
rys znak ikoniczny, ktory nawigzuje do wspolczesnie przyjmowanej symboliki
uznanej jako zabezpieczajaca przed wszelakim ziem.

Mimo zasadniczych réznic w tradycyjnym zdobnictwie poszczegolnych grup
etnicznych tworzacych wspolczesne spoteczenstwo Izraela jedynie hamsa zostata

20 Nie wydaje mi si¢ wlasciwe poszerzanie dyskursu na temat hamsy, stuszne natomiast — za-
znaczenie, Ze niektéorym Zydowskim grupom etnicznym znana byla tradycja wpisywania w hamse
tekstow kabalistycznych.

2! Po rozwigzaniu tej abrewiatury otrzymujemy tekst Psa/mu 911, ,[...] Kto przebywa w cieniu
Najwyzszego i w cieniu Wszechmocnego mieszka [...]".
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przejeta przez aszkenazyjskich wycinankarzy, inne, odr¢gbne motywy i inne kody
przesylane przez przedstawicieli poszczegoélnych grup etnicznych nie przekro-
czyly dotychczas migdzyetnicznych granic.

Poszerzenie funkcji wspoélczesnej wycinanki, a przede wszystkim wzmocnie-
nie kodu przekazujgcego komunikat wywolujgcy przezycia estetycznej natury,
wzbogacito wachlarz tematycznie ukierunkowanych wycinanek, ale zubozylo naj-
czgsciej ich tres¢, wzglednie skierowato poszczegolnych wycinankarzy do szuka-
nia inspiracji w systemach ikonicznych nieraz bardzo odleglych kultur.

Przechodzac do podkreslenia koncowych wnioskéw, musze stwierdzi¢, ze
w okresie, gdy przesylany przez tradycyjng wycinank¢ kod, zaréwno ikoniczny,
jak i tekstowy, pelnit przede wszystkim funkcje komunikacji pomiedzy uczonymi
w piSmie, sama wycinanka nie przekraczala granic wlasnej grupy etnicznej.
A w ramach tejze grupy krazyta wsréd jej meskich dorostych przedstawicieli,
gdyz przez nich tylko mogla by¢ zrozumiana, nalezycie odczytana i skomentowa-
na. Zasadnicze zmiany w przekazie ikonicznym nast¢puja, gdy zmienia sie funk-
cja wycinanki i przesylany kod grawituje w kierunku przekazania tresci
o przewadze komunikatu estetycznego. Wowczas tez sztuka wycinania staje si¢
otwarta na obce wplywy. Przedstawiony material wskazat tez, w jakim stopniu
zmienia si¢ znak ikoniczny pod wplywem ekspansywnej ideologii; wowczas tez
nastgpuje znaczne uproszczenie konwencji graficznej, nowa ideologia nie moze
postugiwac si¢ przekazem malo rozpoznawalnym. Problem pogranicza etniczne-
go — nowy dla spolecznosci zydowskiej — wystepujacy najdobitniej dopiero
w Izraelu, po osiedleniu si¢ tam Zydéw z wielu krajow diaspory, okazal sie ba-
riera dla przesylania komunikatow o gitgboko zakodowanych tresciach. Bedaca
wyjatkiem hamsa potwierdza t¢ regule, jest to bowiem znak zapozyczony z po-
wszechnie krazacego zespolu ikonicznego, spotykany w zlotnictwie, malarstwie,
hafcie.

Na zakonczenie wydaje mi sie konieczne podkresli¢, Ze poruszane zagadnie-
nia badawcze oraz zaprezentowany materiat ilustracyjny nie wyczerpuja calosci
problematyki zwigzanej z przemianami zachodzacymi wspéliczesnie w zydow-
skiej wycinance. Przedstawiany zbior przykltadow zostal wybrany, by zilustrowaé
zarysowane we wstepie niniejszego artykulu problemy badawcze.
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Icon Massage in the Cultural-Ethnic Border Area
Jewish Paper Cut-Outs in the Process of Changes

Summary

The essential question posed in the article was what kind of influence was included in icon
message in the cultural-ethnic border area. How about artistic creativity of the artist sending this
message during cultural changes. The basis of research was a traditional Jewish paper cut-out (ori-
gami-like decoration) well known in Poland until the Holocaust period and the works of such ori-
gami artists who made them in Israel in the period of the thirtieth of the previous century until
now. Analysis of the icon massage coded in traditionally Polish mizrach points to its unique fea-
tures. Both the person passing the message and its recipient had to have deep Judaic knowledge —
the paper cut-out circulated among the closed group of religious Jewish men since it was only
them who were able to pass and get the message coded both in the text and also in numerous
framing arrangements and icon signs. The origami-like decorations made for Szawuor holidays be-
long to a separate category serving a different function. The latter are made by the students of
cheder or Jewish women since the aesthetic messageis most important in them. It is also possible
to find the elements of Polish folk paper cut-outs there.

The artistic works of the origami-like masters in Israel show, in the initial period, complete
change of the passing code stressing necessity of farming under the influence of vital secular ideo-
logy. Thus new motives appear in Jewish origami artists — text of the message is simpler, intricate
framing disappears. The paper cut-out expresses its maker’s patriotic attitudes in life. Another kind
of message in modern paper cut-outs is willingness to celebrate a given holiday and then the artists
limit the subject to express its name or to repeat the simplest verse announcing the holiday. The
most essential message is coded, first of all, in realistically made components well-known to the re-
cipient — the code of icon surrounding sphere. Change of the origami function makes the passing
massage code gravitate towards expressing its contents with special; stress on aesthetic informa-
tion.

Interethnic borrowings are only slightly represented in modern Jewish origami decorations. In
the last two ten-year's periods it is possible to find reclaiming by the cut-out artists only the shape
of the amulet the so called ~amsa taken from the area of the Mediterranean. The shape of a hand
palm is most often enriched by the text or other motives ensuring protection against all evil power
and bringing prosperity.

Ikonische Mitteilung auf dem kulturellen und ethnischen Beriihrungsgebiet
Jiidischer Scheerenschnitt im Wandlungssprozess

Zusammenfassung

Die im vorliegenden Artikel gestellte grundlegende Frage lautet: Welche Wirkung iibt eine iko-
nische Mitteilung auf dem kulturellen und ethnischen Gebiet aus? Wie sieht die schopferische Ak-
tivitat eines Mitteilenden zur Zeit der Kulturwandlungen? Als Forschungsobjekte dienen der in
Polen bis zur Vernichtungszeit bekannte, traditionelle jiidische Scheerenschnitt aus Papier und die
Kunstwerk der in Israel schaffenden Scheerenschnittkiinstler seit der 30-er Jahren des vorigen
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Jahrhunderts bis heute. Die Analyse von einer ikonischen, im traditionellen polnischen mizrach
verschliisselten Mitteilung weist einige besondere Eigenschaften auf. Sowohl der Sender wie auch
der Empfanger der Ubermittlung mussten umfassende judaistische Kenntnisse haben — solch ein
Scheerenschnitt wurde unter religiosen Méannern einer geschlossenen Gruppe herumgereicht — nur
sie waren nidmlich im Stande, die sowohl im Text als auch in zahlreichen Abbreviaturen und ikoni-
schen Zeichen verschliisseite Mitteilung zu senden und zu empfangen. Die zum Szawuor — Fest
angefertigten Scheerenschnitte bilden eigene Gruppe, die andere Funktion gespielt hat. Sie wurden
von Frauen oder von cheder-Schillern gemacht; dabei war die dsthetische Ubermittlung von beson-
derer Bedeutung. Es kann sein, dass sie von polnischen Scheerenschnitten beeinflust waren.

Unter dem Einfluss von neuer dynamischer weltlicher Ideologie, die die Notwendigkeit der
Landarbeit verbreitete, war die Scheerenschnittkunst in Israel zunichst durch eine vollige Ande-
rung der (bermittelten Kode gekennzeichnet. In der Scheerenschnittkunst kommen neue Motive
zum Vorschein, verschwinden Abbreviaturen, die Textiibermittlung wird verarmt. Der Scheeren-
schnitt driickt patriotische Einstellung aus. Gegenwirtige Scheerenschnitte haben zum Ziel, be-
stimmte Feste zu feiern. In dem Fall beschrinken sich ihre Autoren vor allem darauf, den Namen
des Festes zu nennen oder einen einfachen, das Fest ankiindigenden Vers zu schreiben. Die grund-
sitzliche Ubermittlung wird vorwiegend in realistischen, dem Empfanger bekannten Elementen, in
Form eines ikonischen Kodes verschlisselt. Da die Funktion eines Scheerenschnittes schon anders
ist, neigt sich der vom ihm itbermittelte Kod eher einer asthetischen Mitteilung hin.

Ethnische Lehnworter werden in der gegenwirtigen israelischen Scheerenschnittkunst kaum
vertreten. In den letzten zwei Jahrzehnten haben wir nur mit einer, von Scheerenschnittkiistlern
tbernommenen Form eines Amulettes (famsa) vom Mittelmeerbecken zu tun. Die Handform wird
meistens um einen Text oder andere, gegen allerlei Boses schiitzende und den Wohlstand gewihr-
leistende Motive bereichert.





