Grzegorz Blahut

Akty symboliczne w przestrzeni
zdewaluowanej : przyklad «urban
exploration» i graffiti

Studia Etnologiczne i Antropologiczne 9, 63-75

2006

Artykut zostat opracowany do udostepnienia w internecie przez
Muzeum Historii Polski w ramach prac podejmowanych na rzecz
zapewnienia otwartego, powszechnego i trwatego dostepu do
polskiego dorobku naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony
w kolekcji cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartos¢ polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.

Hpe

MUZEUM HISTORII POLSKI



Grzegorz Btahut

Uniwersytet Slaski w Katowicach
Instytut Etnologii i Folklorystyki w Cieszynie

Akty symboliczne
w przestrzeni zdewaluowanej
Przyklad urban explorvation i graffiti

Atrybutem czlowieka, poza uzbrojeniem materialnym odrozniajacym go od
$wiata przyrody i konstytuujacym kulture, jest to, iz Zyje on w $wiecie wartosci
i symboli determinujacych wszelkie myslenie i dzialanie. W $wietle wspolczes-
nych osiagnie¢ nauki, dotyczacej zycia spolecznego ludzi, jak i zwierzat, na osi
opozycji: kultura — natura powstaja problemy sklaniajace do zrewidowania wielu
definicji kultury i uznania zwlaszcza tych, ktére za kulture sensu stricto przyj-
muja dopiero ostatni zbiér w jej powszechnym, taksonomicznym ujgciu jako
~symboliczne i religijno-aksjologiczne formy ludzkiej aktywnosci®!.

Ernst Cassirer obrazuje ow kontrast pomigdzy $Swiatem zwierzecym a ludz-
kim poprzez analizg kategorii przestrzeni: ,,W stosunku do przestrzeni organicz-
nej, przestrzeni dziatania, czlowiek wydaje si¢ pod wielu wzgledami
stworzeniem nizszego rzedu w porownaniu ze zwierzetami. {...] Te niedostatki

I A. Kloskowska podaje przyklady takiego podejécia w kontekscie problematyki taksonomicz-
nego ujecia podstawowych kategorii kultury. Powszechnie przyjeto sie wyrdzniac trzy dziedziny:
materialng. spoleczng 1 duchowa. Wediug Alfreda Kroebera odpowiednio: kultura rzeczywistosci,
spoleczna i kuitura wartosci. Por. A. Kloskowska: Sogologia kultury, Warszawa 1981, s. 103.
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cztowieka kompensuje jednak inny dar, ktory ujawnia jedynie czlowiek i dla kto-
rego nie znajdujemy analogii z niczym w naturze. Nie od razu, lecz w drodze
bardzo zlozonego i trudnego procesu myslenia, czlowiek dochodzi do pojgcia
przestrzeni abstrakcyjnej i wlasnie to pojecie nie tylko otwiera
cztowiekowi droge do nowej dziedziny poznania, ale takZze nadaje catkiem nowy
kierunek jego zyciu kulturalnemu™2,

Przyjmujac ten punkt widzenia, chcialbym poswigci¢ swoja uwage miejskiej
przestrzeni oraz nierozerwalnie towarzyszacym jej aspektom symbolicznym.
Ogolnie mozna dostrzec tu wartosci symboliczne dwojakiego rodzaju. Po pierw-
sze, mam na mysli przestrzen, ktora sama w sobie jest ztozonym symbolem, co
B. Jatowiecki i M.S. Szczepanski okreslajg jako sfere semiotyczna niekoniecznie
umyslnie zakodowang, lecz zawsze posiadajaca tresé, ktérg ona komunikuje za-
rowno w sferze dostownej — denotatywnej, jak i przenosnej — konotatywnej®. Po
drugie, chcialbym zaja¢ sie postawami wobec tej przestrzeni, aktywnymi posta-
wami semiotycznymi czlowieka, definiowanego przez Cassirera jako animal sim-
bolicum. Przy tej okazji zwroce uwage na formy aktywnosci plastycznej i jezyko-
wej. W obszarze moich zainteresowan begdzie zatem przestrzen symbolizujgca
i symbole w przestrzeni miejskiej, z ograniczeniem do tych jej fragmentow, ktdre
z punktu widzenia powszechnego ich wartosciowania utracity swoje walory este-
tyczne i utylitarne, jak w przypadku opuszczonych domow i fabryk, badz tez
nigdy takich waloréw nie mialy, czego przykladem sa szare, betonowe potacie
miejskiej architektury. Bez wzgledu na ich geneze tego typu przestrzen nazywam
tu przestrzenig zdewaluowana.

W swietle ogolnego stwierdzenia Bolestawa Szmidta, iz jestesmy uczestnika-
mi przestrzeni, ale rownoczesnie pragniemy by¢ jej gospodarzami?, nasuwa sie
refleksja nad znaczeniem przytoczonych przyktadow pustki, brzydoty i chaosu.
Kultura przejawia w nich swojg natur¢ w formach dzialalnosci symbolicznej
czlowieka, co w konsekwencji prowadzi do nadawania tym przestrzeniom no-
wych jakosci i funkcji. Warto tutaj dodac, iz cecha charakterystyczng przestrzeni
symbolicznej pozostanie w kazdym przypadku jej niewymiernos¢, ktora ogdlnie
B. Jatowiecki i M.S. Szczepanski definiujg jako przestrzen odzwierciedlajaca war-
toéci niematerialne’. Za jeden ze sposobow zagospodarowania przestrzeni niewy-
miernej zdecydowalem si¢ uzna¢ zjawisko miejskiej eksploraciji.

P E.Cassirer: Ese o czlowieku. Wstep do filozofii kultury. Warszawa 1977, s. 111.

3B.Jatowiecki, MS. Szczepanski: Miasto i przestrzert w perspekiywie socjologicz-
nej. Warszawa 2002, s, 323.

*B.Szmidt: fad przestrzeni. Warszawa 1981, s. 15.

>B.Jatowiecki, MS. Szczepanski: Miastoiprzesirzesi.., s. 304.
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Urban exploration na Swiecie —
przygody w miejskiej dzungli

Urban exploration (w dalszej cz¢sci bedg uzywac zamiennie spolszczonej formy:
eksploracja miejska) charakteryzuje wiele form dziatania w miejskiej przestrzeni. Li-
ste tych form moga otwiera¢ spontaniczne nocne wycieczki ,,w miasto” o charakte-
rze zabawowym, nazwane z j¢zyka angielskiego ,tripami”, a zamykaé ja moze
dzialalno$¢ badawcza podejmowana w ramach tzw. archeologii przemystowej.
Glownym kryterium jest peryferycznosé i ekstremum danej przestrzeni, o czym
$wiadczy lista ulubionych miejsc, takich jak podziemia i tunele lub mosty i dachy
wysokich budynkdéw. Niezwykle cenne sa takze miejsca odgrodzone i opatrzone ta-
blicami ostrzegajacymi i zakazujacymi wstepu. Po raz pierwszy oficjalnie termin
urban exploration zostal uzyty w 1996 roku na tamach nowego pisma poswigconego
micjskiej eksploracji, zatytulowanego ,Infiltration”. Swiatowy autorytet w tej dyscy-
plinie, Kanadyjczyk o pseudonimie Ninjalicious, zawarl w nim ideg miejskiej eksplo-
racji i okreslit mianem hobby. Kalendarium wydarzen zwigzanych z rozwojem
urban exploration, przedstawione na stronach internetowych, sytuuje poczatek tego
zjawiska w latach dziewigédziesiatych wieku XVIII, co podyktowane zostalo praw-
dopodobnie checig nadania mu wiekowej tradycji, a tym samym odpowiedniej ran-
gi. Wymieniona w kalendarium data pierwszej eksploracji zwigzana jest z zaginie-
ciem cztowieka o nazwisku Philibert Aspairt, ktory probowat zbadaé paryskie
katakumby. Kolejnym znamiennym wydarzeniem w opinii autora prezentowanego
tu kalendarium jest napisanie wiersza przez stynnego amerykanskiego poete Walta
Whitmana, bedacego pod wrazeniem wizyty w pierwszym na $wiecie tunelu metra®.
Rzeczywisty rozwoj tego zjawiska, jak wynika z przedstawionych w kalendarium
faktow, przypadt jednakze na drugg polowe XX wieku i najprawdopodobniej
Zwigzany byl ze swoistym przerostem urbanistycznym wielu duzych miast.

Obecnie obserwuje si¢ tendencje do przypisywania upodoban do ,zwiedza-
nia” okreslonej kategorii obiektéw wedlug kraju zamieszkania, co w srodowisku
eksploratorow zabarwia dodatkowo narodowosciowe stereotypy. Stad Australij-
czycy styna jako wielbiciele kanaldow i mostow, Francuzi maja upodobania do
podziemnych tuneli, Holendrzy lubig wspinaczke po wysokich budynkach, Angli-
kéw, Niemcow i Polakéw fascynuja obiekty wojskowe’. Zjawisku miejskiej eksplo-
racji trudno nada¢ jednoznaczng definicje. Francuski adept tej dyscypliny Le-
zard Paint zdefiniowal urban exploration nastepujaco: ,a way of seeing the city
by its hidden and often functional side”®. Szczegdlnie chcialbym zwrdcic tutaj

¢ Kalendarium” www.Infiltration.org

7 Zob. tekst Sylwii Kawalerowicz, zamieszczony w 13(3118) numerze ,Przekroju”
z 23 marca 2005 r.

* WWW.Zone-tour.com

5 — Sitdia..
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uwage na stwierdzenie: ,sposéb widzenia miasta™, co glownie bedzie przedmio-
tem moich rozwazan. W obszarze miejskiej eksploracji dokonywane sg takze
roznorakie dzialania artystyczne. Interesujacym przyktadem moga by¢ filmy
wspolczesnego klasyka kina Wima Wendersa. Stawomir Sikora w artykule po-
swieconym twoérczosci Wendersa stwierdza, ze rezyser ten uwielbia miasta, ktore
w jego filmach jesli nie sq gtownymi bohaterami, to przynajmniej wspotbohatera-
mi®. Rowniez konwencjonalni bohaterowie pojawiajg sie czesto na dachach wy-
sokich budowli lub w podziemiach miast. Synonimami oznaczajacymi miejska
eksploracje sq takie okreslenia, jak infiltracja, wspomniane wczesniej archeologia
industrialna i buildering, czyli wspinaczka po wysokich budynkach. Pierwszym
odnotowanym w historii wyjsciem na dach jest incydent z roku 1916, kiedy
Harry H. Gardiner, nazywany Czlowiekiem Mucha, pokonal 70 metrow wysoko-
$ci wiezowca w Detroit. W 1971 roku inny $miatek Philippe Petit przeszed! po
linie migdzy wiezami katedry Notre Dame, trzy lata pozniej — migdzy wiezami
World Trade Center!?.

Wspinaczka miejska jest zjawiskiem, ktore na stale zadomowilo si¢ w prze-
strzeni urbanistycznej, szczegolnie zas tam, gdzie nowoczesne formy architekto-
niczne pozwalaja uczyni¢ z niej forme¢ sportu ekstremalnego. W refleksji antro-
pologicznej postrzegana moze by¢ jako chg¢ adaptacji do srodowiska miejskiego
jako srodowiska naturalnego. Odbywa sie to przez mityczne przeksztalcanie jego
znaczacych elementow i nadawanie im nowych znaczen. Po pierwsze, wdrapanie
sie na szczyt wiezowca po jego zewngtrznej scianie metoda wysokogorskiej wspi-
naczki zmienia konwencjonalne znaczenie budynku jako miejsca ekonomicznej
dziatalnosci cztowieka w naturalny obiekt przyrody — skate. Po drugie, wyraza
si¢ w tym uniwersalne dazenie czlowieka do pokonywania wszelkich trudnosci,
jakie napotyka on w przyrodzie, i triumf nad nig. W tym wypadku wspinaczka
w miescie zapewnia znacznie wigkszg publicznos¢ niz w wysokich gérach.

Przestrzenn miejska, uboga w naturalistyczne elementy krajobrazu, sklania —
jak wida¢ — do odnajdywania ich poprzez symbole i metafory, co zresztg nie jest
rozbiezne z zalozeniami architektow, ktorzy w projektowaniu wysokich budowli
swoje pomysty konstrukcyjne czerpali glownie z botaniki, zwlaszcza zas z den-
drologii'!. Tesknocie za utraconym rajem, w ktorym czlowiek — jak zakladat
Rousseau — zyje w stanie szcze¢sliwosci 1 dziecigcej beztroski, odpowiada¢ moze
tutaj ambiwalentna metafora miejskiej dzungli. Uzylem stowa ,ambiwalentna”,
poniewaz metaforze tej — co zauwaza Desmond Morris — przeciwstawia si¢ rze-
czywistos¢ faktow. Zdaniem tego autora, patologie wystepujgce w spoleczno-
$ciach miejskich wskazuja na to, ze jesli miasto ma przypominac jakie$ srodowi-

5 S.Sikora: W Lizbonie jak na wsi. ,Polska Sztuka Ludowa. Konteksty™ 1998, t. 3—4.

10 Kalendarium” www.Infiltration.org

' Opisuje to B. Szmidt wrozdziale pod wdzieczna nazwg Anatomia wiezowcow, w ksigzce
Lfad przestrzeni.
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sko. to z pewnoscig nie jest nim ,betonowa dzungla”, lecz ogrod zoologiczny
z ciasnymi klatkami'2,

Pochodnym zjawiskiem od miejskiej eksploracji, a szczegélnie jej odmiany
w postaci wspinaczki, jest parcours'3. Postrzegany rowniez jako sport ekstremalny
lub jako forma zabawy, parcours to — krdtko mowiac — bieg przez miasto. Glow-
nym zalozeniem tego biegu jest poruszanie si¢ w linii prostej, a wigc pokonywa-
nie po drodze wszelkich przeszkod w postaci réZnorakich elementéw architektu-
ry, takich jak barierki, schody, uskoki, a nawet przepasci pomig¢dzy dachami
budynkéw. Popularnosci tej dyscyplinie w znacznym stopniu przysparzaja organi-
zowane formalnie w duzych miastach wystepy ,traserow”. Zalozenia ideowe tej
dyscypliny znalazly tez swoj wyraz w kultowym dla miejskich biegaczy filmie
francuskiego rezysera Luca Bessona z 2001 roku pt. Yamakasi. Katarzyna Izdeb-
ka, autorka artykulu na temat parcours, pisze, ze ,wszystkich zajmujacych sie ta
forma aktywnosci taczy dazenie do pokonywania ograniczen zewnetrznych i swo-
ich wlasnych oraz cheé¢ posmakowania adrenaliny”'¥. Nie powinno si¢ pomijaé
faktu, Ze niektdre proby na treningach konczq sie tragicznymi wypadkami. Popu-
larnos¢ parcours i wspinaczki w Polsce jest jak na razie niewielka. W przypadku
tego pierwszego zawigzaly si¢ nieliczne grupy w kilku miastach, a jak wynika
z dokonanej przeze mnie analizy stron internetowych, najwiekszg aktywnoscia
wyroznia sie grupa z Krakowa. Trudno tez obecnie wskazac, jakie czynniki zade-
cydowaly o tym, iz nie odnotowuje si¢ aktow wspinaczki. Specyfike wrban explo-
ration w polskich miastach ksztaltuje przede wszystkim najnowsza historia.

Polski etos urban exploration (miejskiej eksploracji)

Transformacja ustrojowa po 1989 roku stata sie zrodlem glebokich przemian
nie tylko w dziedzinie gospodarczej Polski. W ogromnym stopniu wplynela na
zmiang powszechnie preferowanych wartosci, systemoéw kulturowych i spolecz-
nych. Najwczesniej przemiany te uwidocznily si¢ w obszarach silnie zurbanizo-
wanych i uprzemystowionych, gdzie polityczny program powszechnej prywatyza-
cji i wdrazania gospodarki wolnorynkowej doprowadzil do upadlosci wiele
duzych panstwowych zaktadow pracy. Krajobraz wokét miast oraz obszary Gor-
nego i Dolnego Slaska wypelnily ruiny fabryk, pozostalosci po rozpoczetych in-
westycjach oraz inne obiekty zwiazane z minionym systemem Polski.

2 D.Morris: Ludzkie zoo. Warszawa 2000, s. 7-8.

* Nazwa pochodzi z jezyka francuskiego. Do tej pory nie doczekala sie polskiego odpowied-
nika.

K. Tzdebka: Kaskaderzv z wietkich miast. .Focus” 2005, nr 9(120).

5%
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Niektore z tych obiektow zmienity swoje funkcje i zostaly przeksztatcone
w instytucje uzytecznosci publicznej. Przyktadem moze by¢ zagospodarowanie
w latach dziewiecdziesigtych hal produkcyjnych bylego zakiadu widkienniczego
~Wega” w Bielsku-Bialej, polegajace na zaadaptowaniu ich na biura Urzedu Miej-
skiego. Nietuzinkowa historia wyréznia Zaklad Przemystu Wetnianego ,Bewela-
na”, ktory w znacznej czesci zostal przeksztalcony w Muzeum Techniki
i Wiokiennictwa. Niewielu obiektom sprzyjat tak szczesliwy los. Te, ktore nie
znalazly adaptatorow ani nabywcow, ulegaja stopniowemu zniszczeniu. Proces
destrukcji w takich przypadkach rozpoczyna si¢ zwykle od grabiezy i demolowa-
nia, konczy natomiast na dziataniu naturalnych czynnikow erozyjnych. Owo dra-
matyczne ,wymazywanie miasta” i kurczenie si¢ do niewielkiej prosperujacej
przestrzeni, opisane przez Grazyn¢ Ewe Karpinska na przykladzie Lodzi, stato
si¢ takze bardzo charakterystyczne dla Bielska-Bialej — miasta o takich samych
jak Eodz tradycjach przemystowych!®. Oprocz polozenia geograficznego, nie-
wiele czynnikow zadecydowalo o tym, ze skutki rozpadu przemystu widkienni-
czego w Bielsku-Bialej nie sg tak dotkliwe.

Dla wiekszos$ci przechodniow i mieszkancow okolicznych stron opuszczone
budynki stanowig przede wszystkim uciazliwo$¢ natury estetycznej, wywoluja
smutek i przygngbienie. Z bliskiej odleglosci nieprzyjemne doznania zmystowe
uzupetnia strach i poczucie zagrozenia. Czesto tego typu obiekty nie sa dosta-
tecznie zabezpieczone i odizolowane, przez co stajg sie miejscami schronienia
bezdomnych czy miejscami spotkan ludzi zepchnietych na margines Zycia spo-
tecznego. Zrujnowane fabryki peinia takze funkcje symboliczne — stanowig for-
me ,naturalnych” pomnikéw minionych pokolen i czaséw. Zludne sa zatem
wrazenia, Ze to miejsca puste, pozbawione znaczen. ,Pamig¢é wbudowana w ar-
chitektur¢ — jak nas poucza Jacques Derrida — jest wielowymiarowa. Architektu-
ra jest instytucja, ktora upamigtnia mity miasta, jego bohateréw i boskich zatozy-
cieli”!®. Pustke tych miejsc wypelniaja nie tylko chaotycznie porozrzucane
przedmioty, przypominajace bezposrednio to, co nalezy upamigtniac, ale przede
wszystkim ,obecnos¢ nieobecnosci”, ktorg opisuje Tadeusz Stawek, powolujac sig
na przykiady opustoszalych dzielnic Groznego i Sarajewa'’.

Nieobecnos$¢ pracownikow w polskich fabrykach i mieszkancéw w domach
opuszczonych na osiedlach robotniczych zainspirowata do tworczodci ludzi, kto-
rzy w odkrywaniu jej odnalezli przygode i artystyczng pasj¢. Ich fotografie wyra-
zajq w gldwnej mierze charakter eksploracji miejskiej w Polsce. Za giéwna zdo-

5 G.E. Karpinska: Miasto wymazywane. Historia todzkiego przypadku. W: ,Studia Etno-
logiczne i Antropologiczne”. T. 8: Miasto — przestrzer kontaktu kulturowego i spolecznego. Red.
LLBukowska-Florenska. *Katowice 2004, s. 165—176.

1o J.Derrida: Point de folie — mainienant 'architecture. W: Ten 2 e: Psyche. Paris 1987, ey,
za: T. Stawek: Akro/nekro/polis: Wyobrazenia miejskiej przestrzeni. W: Pisanie miasta — cZytanie
miasta. Studia kulturoznawcze. Red. A. Zeidler-Janiszewska. Poznan 1997, s. 11-20.

7T Stawek: Akro/nekro/polis: Wiobrazienia...
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bycz infiltracji, bez wzgledu na jej przedmiot i specyfikg, uwaza si¢ material
wizualny. W mysl zasady: ,niczego nie bra¢, niczego nie ruszac¢” inwigilatorzy
wykonujg zdjecia i filmy, ktore publikujg pozniej na stronach internetowych. Fo-
tografie charakteryzuje okreslona estetyka, ktéra jest zaprzeczeniem powszech-
nie uznawanych kanonow pi¢ckna. Kolory starych tuszczgcych sig farb i zardze-
wialych konstrukcji stalowych, gruz 1 smieci oraz porzucone przedmioty, meble
i sprzgty stanowia najczesciej elementy kompozycji, jak tez srodkéw wyrazu.
Autorzy fotografii dolgczajg krotkie opisy i komentarze, dziela sie wrazeniami.
Interesujacym przykladem jest material z eksploracji opuszczonych Zaktadow
Wytworczych Lamp Elektrycznych przy ulicy Karolkowej w Warszawie. Do ma-
teriatu wizualnego dotgczona zostata historia tego zakladu. We wstepie czytamy,
ze ZWLE byly najsilniejszym krajowym centrum produkcyjnym zrodet $wiatta.
Autor identyfikuje sie z ta historia, zna dobrze niektére jej szczegoély, natomiast
sam obiekt personifikuje, dzielac czas jego egzystencji na okresy obdarzone jak-
ze wymownymi tytulami: ,Narodziny i mtodos¢”, ,Wiek dojrzaly”, ,,Zgon i czas
zapomnienia”!®. Jak wida¢, etos eksploracji miejskiej w Polsce, oprocz waloru
przygody, wyraza przede wszystkim upamig¢tnianie. W formach symbolicznych
obrazu i stlowa ujawniajg si¢ postawy patriotyczne oraz refleksja nad najnowszg
historia. Lista obiektow takich jak ZWLE w Warszawie bylaby niewatpliwie bar-
dzo diuga. Znajduja si¢ one nie tylko w obrgbie duzych miast, gdzie skupiony
byl przemyst, lecz takze na obszarze Gérnego i Dolnego Slaska, gdzie wpisaly
si¢ na stale jako charakterystyczne elementy postindustrialnego krajobrazu. Od-
zwierciedlaja one nieoczekiwane i bolesne dla spoteczenstwa skutki zainicjowa-
nych w 1989 roku przemian gospodarczych. Sytuacja ta posrednio wiaze si¢ tak-
ze z degradacjg miejsc wypoczynku i zabawy. Jaskrawym tego przyktadem jest
obecny stan osrodka wypoczynkowego ,Kozubnik” w Beskidzie Niskim, nieopo-
dal Bielska-Biatej.

Zdewaluowane przestrzenie miejskie w postaci opuszczonych domow i fa-
bryk obnazaja dysfunkcjonalne aspekty kultury. Z kolei owa pustka i chaos dajg
mozliwos¢ poszukiwania nowych znaczen na drodze zabawy i tworczej ekspres;ji.
Posmak przygody w ramach miejskiej eksploracji odslania zwiazany z nig para-
dygmat mityczny. Polega on na uznawaniu za akt infiltracji przebywanie w miej-
scach peryferyjnych, tajemniczych, wyabstrahowanych z normalnego porzadku
czasu i przestrzeni. Z jednej strony mamy najwyzsze, podniebne partie miasta,
jak dachy wiezowcow, z drugiej natomiast — najnizsze, czyli ciemne, podziemia,
tunele, schrony. W przypadku opuszczonych fabryk i domow, przypominajacych
cmentarze, mozna mowic¢ jeszcze o nieladzie reprezentujacym chaos i przejawy
destrukcji — wywotujace skojarzenia ze $miercia. Na poparcie tej tezy chcialbym
przytoczy¢ przykiad wyprawy polskich eksploratoréw do Czarnobyla — miasta,
ktoére w wyniku awarii w pobliskiej elektrowni atomowe]j stalo sie miastem $mier-

¥ www.opuszczone.com
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ci. Samoistnie definiuje si¢ tutaj sakralny charakter opisanych miejsc. Mircea
Eliade w swoich teoretycznych rozprawach poswigconych historii religii zwraca
uwage, ze element ,skalania” w pojgciu sakralnosci jest tak samo prawomocny
jak element ,u$wiecenia”'®. Owa ambiwalencja sacrum, wyrazona na osiach:
gora — dot / pieklo — niebo oraz kosmos — chaos tudziez zycie — smier¢, sklania
do refleksji, iz opisane tu formy miegjskiej eksploracji poza wspomnianymi juz
funkcjami mogg by¢ takze sposobem uswigcania przestrzeni i wilasnej w niej eg-
zystencji.

Do tej pory przedmiotem mojej uwagi byly przestrzenie. ktore z rdéznych po-
wodow zostaly pozbawione swojej wartosci wymiernej, lecz dzigki pewnym
dziataniom zyskaly wartos¢ symboliczng, stajac si¢ tworzywem do konstruowania
okreslonych znaczen i tresci. Teraz skoncentruje sie na tych elementach architek-
tury, ktore nigdy zadnych wartosci symbolicznych nie posiadaly, natomiast staty
si¢ ich doskonatym nos$nikiem dzieki graffiti.

Historia graffiti w kontekscie przeobrazen
od kontestacji do ,,sztuki ulicy”

Temat graffiti generuje problemy natury aksjologicznej. Nie konczg sig dysku-
sje, czy barwne malowidta na scianach zdobig czy szpecq, stanowig sztuk¢ czy 53
aktami wandalizmu. Nie jest moja intencjg rozstrzyganie tej kwestii, chociaz
z mojego punktu widzenia graffiti, ktore stanowi przejaw ekologii kulturowej
jako sposob zagospodarowania pozbawionych zupelnie wartosci przestrzeni, za-
sluguje na uznanie. W ostatnich latach zjawisko to znajduje coraz powszechniej-
sze zrozumienie u wladz samorzadowych, ktore zezwalajg na organizowanie le-
galnych imprez, tzw. JAM-0w, majacych na celu tworzenie graffiti.

Druga kwestig sporng dotyczacq graffiti jest geneza tego zjawiska. Zdaniem
wiekszo$ci autoréow, m.in. B. Jalowieckiego i M.S. Szczepanskiego, pierwsze ma-
lunki, ktore zapoczatkowaly rozwoj graffiti, pojawily si¢ w polowie lat szesc-
dziesiatych ubieglego wieku w USA?C. W Europie Zachodniej graffiti zaistniato
wraz z ruchami kontrkulturowymi. Sami grafficiarze do dzis uwazajg si¢ za twor-
cow subkultury, co wyrazaja w powszechnie gloszonym hasle: no culture without
subculiure. Jak sig okaze po analizie konkretnych przykladow, przekonanie to ma
potwierdzenie w rzeczywisto$ci. W latach osiemdziesiatych graffiti rozpowszech-
nito si¢ w calej Europie, facznie ze Zwigzkiem Radzieckim, gdzie stato si¢ sym-

" M. Eliade: Traktat o historii religit. £.6dz 1993, s. 20.
U Por. B.Jatowiecki, MS. Szczepanski Miuastoiprzestrzes.... s. 346.
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bolem emancypacji spoleczenstwa, zwlaszcza miodziezy?!. W Polsce zwiastowaly
je na murach hasta o tresci politycznej, zwigzane z masowymi protestami
spotecznymi. Przez kilka nastgpnych lat wiodacym tematem napiséw i skrom-
nych malowidel na murach byly hasta psychodeliczne, z wizerunkami grzybow
halucynogennych, symbole ruchu punkéw, jak rowniez nazwy popularnych wow-
czas zespotéw rockowych??. U progu ostatniej dekady XX stulecia na fali prze-
mian ustrojowych oraz dzigki ogdlnej dostgpnosci materialow na rynku, polskie
graffiti wkroczylo na droge permanentnego rozwoju i po krotkim czasie wykazy-
walo juz duzg roznorodnosc stylistyczng, tematyczng i techniczng. Przewazaly
jednak tresci werbalne nad obrazami. Byly to odzywki humorystyczne typu: ,,07
scisz sie”, ,Rozum meski kupig”, ,Lepsze jutro bylo wczoraj”, hasta polityczne
(General Motors z wizerunkiem czotgu nad tym napisem) oraz hasta przeciwko
uprzedzeniom rasowym, faszyzmowi, wojnie, jak rowniez tresci obsceniczne,
wulgarne i wiele innych. Za niezwykle cenne uwazam zebranie w owym czasie
materiatu z ulic polskich miast w postaci kilku tysigcy fotografii, z czego kilkaset
zostalo opublikowanych w formie albumu, z ktérego pochodzg przytoczone
przyktady?®. Etos tamtego graffiti wyraza niewatpliwie $wiezo$é urzeczywistnia-
nia idei wolnosci, zwlaszcza — po latach cenzury — wolnosci stowa. W ostatnim
czasie do klasycznego wyposazenia w postaci pedzla i puszki spreju czy szablo-
nu doszto wiele rozmaitych srodkow wyrazu, co doskonale egzemplifikuje wypo-
wiedzZ jednego z autorow: ,Wymyslamy i rozwijamy wiasne techniki. Wykuwamy
w kamieniach symbole i mantry. Wklejamy w $ciany lub chodniki ceramiczne
maski, lusterka z wydrapanym przestaniem. Lustro przycigga uwage przechod-
niow — gdyz jest ruchomym obrazem. Malujemy takZze na szklanych piytkach,
ktore sa nastepnie montowane na ulicach”?*. Ogolnej dostgpnosci materiatow
i coraz czestszym legalnym imprezom zwigzanym z tworzeniem graffiti, pozwa-
lajacym autorom dziata¢ bez pospiechu i bez stresu, zawdzigczamy, Ze szare be-
tonowe powierzchnie zaczynajq epatowaé barwnymi obrazami. Rownolegle do
tego istnieje tez nurt podziemny, w ktérym graffiti odzwierciedla poczucie misji
jego autoréow, ktéorym nie chodzi o splendor i nimb artysty, lecz o to, aby do-
trze¢ do ludzi z okreslonym przestaniem. Wszystkich grafficiarzy lgczy to, iz de-
finiuja swojg dzialalno$é Jub tez zgadzajg sie z jej definiowaniem jako sztuki uli-
cy, O nazwie street art.

3 Informacje pochodza z artykulu Graffiti, krotka historia, zamieszczonego w czasopismie
«Dlaczego. Magazyn studencki” 1998, podpisanego przez autora pseudonimem Gos. Zob.
www.dlaczego.media.pl

-+ Tamze.

*U Polskie mury. Red. R. Gregrowicz Torun 1991

- www.3fala.art.pl


http://www.dlaczego.media.pl
http://www.3fala.art.pl

72 Grzegorz Blahut

Funkcje spoleczne i psychologiczne graffiti

Analiza strony internetowej poswigconej graffiti pozwolila mi wyroznic¢ trzy
fazy jego rozwoju w Polsce. Pierwsza obejmuje okres zmiany ustroju i ma silne
zabarwienie polityczne. Druga mozna nazwaé okresem zabawy — popularne byly
wowczas tzw. style i tagi, ktére krotko da sie zdefiniowad jako podpisy. Te drugie
formy graffiti przetrwaty do dzis, co wskazuje, iz s3 waznym nos$nikiem znaczen
i pelniq istotne funkcje spoteczne w przestrzeni miejskiej. Nie chciatbym jednak
ograniczac interpretacji tych form graffiti do wnioskowania o motywach ich two-
rzenia, w kontekscie oswajania, przyswajania czy tez podbijania przestrzeni.
Niewatpliwie temu rowniez stuza, do czego przyznaja si¢ sami autorzy. Graffiti,
jak zauwazyl Alain Milon, rozpatrywa¢ mozna w wielu kategoriach. Oprécz tych
bardziej oczywistych, jak kategorie spoteczne, polityczne i estetyczne, wymienia
on takie kategorie ekonomiczne, filozoficzne i psychologiczne®®. Wspomniane
wczesniej formy graffiti odzwierciedlajg interesujaca, moim zdaniem, perspekty-
we psychologiczng. Wiaze si¢ ona z tym, ze autorami ,tagow” i ,stylow” sg czg-
sto ludzie bardzo miodzi, przechodzacy okres dojrzewania, ktéremu — jak wiado-
mo — towarzyszy intensywne poszukiwanie i konstruowanie wiasnej tozsamosci.
,Tagi” i ,style” nie sg zwyktymi podpisami, poszczegolne litery urastajg do form
przestrzennych lub tez przybieraja posta¢ przystowiowych eséw-floresow. Czesto
nadana im jest okreslona ekspresja kolorystyczna. Misterna geometryczna kon-
strukcja 1 barwy podpisu wskazuja na charakter osoby, ktéra pod nim si¢
ukrywa. Tego typu doswiadczenia znane sg powszechnie z okresu nauki pisania,
kiedy stawianie pierwszych znakéw graficznych wspomagane bywalo przez od-
niesienia do konkretnych form rzeczywistych, a moéwiac stowami Cassirera —
form naturalnych. ,MozZemy zrozumie¢ si¢ nawzajem; lecz wyjasni¢ samego sie-
bie kazdy moze tylko sam” — konczy swoje rozwazania nad poszukiwaniem toz-
samosci klasyk literatury niemieckiej Hermann Hesse, ktéry na dalszych stroni-
cach autobiograficznej powiesci opisuje wraZenia ozywionych liter towarzyszace
nauce jezyka greckiego?®.

Z trzecim, tj. aktualnym, etapem rozwoju graffiti w Polsce wigze sie powsta-
nie formacji o nazwie 3fala, ktora zrzesza indywidualnych tworcow i rézne orga-
nizacje z kilkunastu miast. Jej program odwoluje sie¢ do funkcji spotecznych graf-
fiti. Autorzy w swoich pracach propaguja ogoélnoludzkie wartosci, takie jak
poszanowanie zycia i wolnosci drugiego cziowieka, oraz ide¢ pokoju. Podejmuja
takze biezace kwestie spoleczno-kulturowe, m.in. problem konsumpcyjnego stylu
zycia, anoreksji, agresji i przemocy. Zabawowa funkcja graffiti jest tu przesunieta

¥ B.Jalowiecki, MS.Szczepanski: Miasto i przestrzen..., s. 346; autorzy powotujy
sie tu na ksiazke: A. Milon: L'Ewanger dans la ville. Paris 1999.
* H.Hesse: Wstep. W: Tenze Demian: dzieje mtodosci Emila Sinclaira. Warszawa 1990,
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na dalszy plan. ,Tagi, srebra, murale, jednym stowem — Ameryka. Kolorowo, ale
generalnie bez zaangazowania si¢ w sprawy spoleczne. My tworzymy nurt trze-
ciej fali polskiego graffiti (stad nazwa naszego zespotu), Zywo reagujgcego na wy-
darzenia spoteczno-polityczne. Staramy si¢ dotrze¢ do ludzi z naszym przeka-
zem, by zwréci¢ ich uwage na wazne sprawy i problemy. Chcemy jednoczesnie
by¢ dla naszych odbiorcow inspiracja do podjecia pozytywnych dzialan dla do-
bra innych”?’.

W ramach dziatalnosci 3fali zrealizowano wiele projektow plastycznych. Jed-
nym z nich jest seria obrazow umiejscowionych na tylnych Scianach garazy przy
ulicy Armii Krajowej w Bielsku-Biatej. Bohaterami tych obrazéw sa znane na
calym $wiecie osoby: Matka Teresa z Kalkuty, Gandhi i Jan Pawel II.

Zakonczenie

Jak juz wspomniatem, obecnos¢ graffiti w przestrzeni miejskiej budzi wiele
kontrowersji. Z tego powodu w honorowym kodeksie graffitowcow zapisano za-
kaz malowania na Swiezych tynkach, obicktach zabytkowych i sakralnych. Liczne
konflikty i wzajemne antypatie pomig¢dzy graffitowcami obrazuja, jak niejedno-
rodna pod wzgledem aksjologicznym jest przestrzen miejska. Andrzej Oseka
w interesujacej interpretacji tego zjawiska dostrzega warto$¢ sztuki?®. Jak wiado-
mo, czlowiek od zarania dziejoéw wyrazat swoje zycie duchowe za posrednictwem
obrazow. Nie jest moja intencjg ocenia¢ graffiti w kategoriach ekonomicz-
no-prawnych ani estetycznych, lecz kulturowych. Odwrotnie do miejskiej eksplo-
racji, ktora odstania pustke pozbawiong znaczen, graffiti wypeia pustke znacze-
niem. Czlowiek, zyjacy w zageszczonej kulturowo przestrzeni miasta, jako istota
symboliczna nie znosi semiotycznej pustki. W pozornie bezwartosciowych miej-
scach poprzez dziatlania symboliczne dokonuje si¢ proces waloryzacji. Dzigki
temu w optymalny w danych warunkach sposob przestrzen taka staje sie¢ prze-
strzenig poznania, zabawy i komunikacji.

7 www.3fala.art.pl
3 Polskie mury...
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Symbolic acts in the devaluated space. The example: urban exploration and graffiti

Summary

After political transformation in 1989 industry fell into decline, especially factories which
were centred round the big cities in Upper and Lower Silesia. As a result the cultural system of in-
dustrial communities broke down. The landscape of the urbanised areas of Silesia was composed
of ruins of factories and other places connected with the previous political system. Some of them
changed their functions and were turned into institutions of public utility. An example can be the
Town Hall or the Museum of Technology and Textile Industry in Bielsko-Biala.

Many of the objects were not that fortunate and they fell into decline, which did not mean lig-
uidation. Isolated the urban areas with caution signs serve as monuments of the previous genera-
tions and system. They became attractive areas for the phenomenon called city exploration which
increases in popularity. Urban exploration is a fashion which came from the West and is a kind of
entertainment, leisure and a hobby based on taking pictures. In Poland this kind of activity charac-
terises the ethos of commemorating. Analogical to the folk culture with its perception of the ele-
ments of the natural environment users of urbanised spaces find places which are both unusual
and magic, which indicate the mythic paradigm of urban exploration. The interesting way of utilis-
ing urban space is building climbing which is called buildering and /e parcours defined as a run
through the city whose architecture constitutes kind of hurdles and a challenge to the physical fit-
ness of the inhabitant of ‘the concrete jungle’.

Manifestation of destruction is accompanied parallelly with process of modernisation and fur-
ther urbanisation. Also in this context the urban landscape is filled with characteristic elements of
grey, concrete walls, bridge and flyover’s spans. These elements also constitute the area of the
devaluated, unwanted, not aesthetic space where different symbolic acts appear — grafitti. Nowa-
days we are talking about the third phase in the development of grafitti which is called ‘third
wave’. Originally this kind of grafitti is aimed at communication of the up-to-date problems like
violence, and aggression, anorexia or ecology playing important sociocultural functions.

Symbolische Akten in einem entwerteten Raum. Am Beispiel von urban exploration und Graffiti

Zusammenfassung

Die Transformation der Staatsordnung nach 1989 trug zum Niedergang der meisten Industrie-
betriebe bei, die besonders um die Grofistddte und auf dem Gebiet des Ober- und Niederschlesiens
lokalisiert waren. Infolgedessen kam es zum Zusammenbruch des Kultursystems von den indu-
striellen Gemeinschaften. In der Landschaft der urbanisierten Gebiete Schlesiens erschienen Fab-
rikruinen. Manche Gebidude — Relikte des fritheren politischen Systems wurden in offentliche
Einrichtungen umgewandelt. Ein Beispiel dafiir ist das Stadtrathaus oder das Museum fiir Technik
und Textilindustrie in Bielsko-Biala (dt. Bilitz).

Viele Gebdude hatten nicht so viel Glick gehabt und wurden zerstort, aber doch nicht aufge-
16st. Von den urbanisierten Gebieten mit Warnzeichen abgetrennt spielen sie Rolle der Denkmaler
der vergangenen Zeit und fritherer Generationen. Andererseits aber dienen sie dem immer an Be-
liebtheit gewinnenden Geschift, nimlich der sog. Exploration der Stadt. Urban exploration ist eine
vom Westen eingewanderte Mode, die eine Form der Erholung und der Freizeitverbringung, die
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hauptsachlich auf dem Fotografieren beruht. In Polen wird diese Aktivitdtsform zusétzlich durch
Unvergesslichkeitsethos gekennzeichnet. In Analogie zur Volkskunst, die sich die Elemente der
Umwelt zu Nutze macht, versuchen die Verbraucher der urbanisierten Bereiche, in den Umweltele-
menten auch welche ungewohnliche und magische Stellen auszusuchen, was davon zeugt, dass
dem Phinomen wurban exploration ein mythisches Paradigma einhergeht. Eine interessante Form
der Stadtraumausnutzung ist buildering, also Gebiudekletterei, und le parcours — ein Stadtlauf, in
dem die Architektur die Rolle einer spezifischen Hindernisbahn spielt und fiir die Fitness des Be-
wohners der ,Betondschungel” eine richtige Aufforderung ist.

Mit Destruktionsanzeichen gehen parallel die Modernisierung und weitere Verstiddterung ein-
her. Auch in dem Kontext wird die Stadtlandschaft mit typischen Elementen in Form von grauen
Betonwiénden und Briickenjochen ergiinzt. Diese Elemente gehoren auch zum Gebiet des entwerte-
ten, ungewollten und undsthetischen Raumes, wo am héufigsten ein anderer symbolischer Akt —
Gratfiti — erscheint. Heutzutage spricht man schon von der dritten Entwicklungsphase des Graffi-
ti, die ,dritte Welle” genannt wird. Diese Graffitiform sollte Giber solche Probleme, wie Gewalt,
Aggression, Anorexie oder Okologie mitteilen, also wichtige gesellschaftlich-kulturelle Funktionen
ausiiben.





