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Abstract: The following article is an introduction to a student research project whose
goal is to create an online science-fiction film database as a part of a cross-border
cooperation of Polish, Czech, Slovak and Hungarian universities. Science-fiction pro-
ductions are not a marginal phenomenon in the history of the Polish cinema but un-
til now there has been no solid research in this field. Thanks to the fact that sci-fi
films are present in every period of development of the national cinema, they mirror
social and cultural changes in the country. The aim of the ScifEAST project is to
promote these films as they are a contemporary cultural heritage.
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Niewiele jest punktow stycznych, gdzie wyniki badan filmoznawstwa stajq sie
przedmiotem zainteresowania etnologii i antropologii. Kinematografie narodowe
dostarczaja jednak tekstow, w ktorych dostrzec mozna procesy i zjawiska za-
chodzace w spoleczenstwie badz komentarz dla historycznych zmian. Na duza
skale takimi badaniami zajmowata si¢ czeska mysl filmowa. Zarysowano obraz
cztowieka w czeskim filmie na przestrzeni lat, przygladajac si¢ dziesieciu losowo
wybranym produkcjom z roku 1912, nastepnie 1922, 1932, 1942 oraz 1952. Nie
unikajac pewnego uogolnienia, koniecznego przy tego typu badaniach, mozna
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bylo przesledzi¢ status spoleczny poszczegdlnych warstw spoleczenstwa przed
I wojna Swiatowa. Jak podkresla Vratislav Effenberger, to wiasnie kwestie ekono-
miczne determinuja film, gdyz musi on uwzglednia¢ ,,mentalnos¢ i zainteresowa-
nia publiczno$ci”. Dzigki temu filmy sa wiarygodnym materialem dokumentacyj-
nym!. Jesli bedziemy oglada¢ obrazy tylko jednego gatunku, to mozliwe stanie
si¢ poddanie analizie wszystkich produkcji w obrebie narodowej kinematografii
od poczatkow kina az do wspolczesnosci. Jesli przedmiotem zainteresowan uczy-
nimy science-fiction, gatunek, ktory zawsze stuzyt tworcom filmowym do alego-
rycznego przedstawiania realnego niebezpieczenstwa, np. zagrozenia komunizmu
w czasach zimnej wojny, to dojdziemy do ciekawych wnioskéw. Szanse dla ta-
kich badan otwiera migdzynarodowy projekt studencki Sci-fEAST, zainicjowany
przez studentow Uniwersytetu Karola w Pradze. Stworzona przez czeski zespot
internetowa, dostepna dla wszystkich, baza czeskich (do roku 1993 — cze-
chostowackich) filmow sci-fi, poszerzana jest réwniez o polskie produkcje, kto-
re opracowuje osmioosobowa kadra akademicka Uniwersytetu Y.odzkiego.
W przysziosci wyniki analogicznych badan opublikujg uczelnie wegierskie (Eo-
tvos Lorand University oraz King Sigismund College) i stowacka Vysoka §kola
muzickych umeni z Bratystawy. Utworzona w ten sposob kompletna mapa pro-
dukcji science-fiction pozwoli przyjrze¢ si¢ temu niezbadanemu jeszcze obszaro-
wi refleksji nad filmem. Umozliwi wskazanie réznic pomi¢dzy srodkowoeuropej-
skim sci-fi a angloamerykanska tradycja. Z kolei baza tekstow postuzy jako
przestrzen dla publikowania analiz tekstow kultury, przeprowadzonych z roz-
nych perspektyw badawczych?.

Moim celem nie jest dokladna analiza przemian historycznych polskich oraz
czeskich produkcji science-fiction, ale jedynie wskazanie szeregu przykladow,
problemow metodologicznych towarzyszacych pracom nad projektem. Specyfika
kina sci-fi w tej czesci Europy wraz z jego zarowno jakosciowym, jak i iloScio-
wym bogactwem sprawiaja, iz jako wspoiczesne niematerialne dziedzictwo kultu-
rowe powinno by¢ upowszechniane. W ramach transgranicznej wspotpracy moga
zostac¢ osiagniete efekty, ktore beda cennym zrédiem wiedzy nie tylko dla filmo-
znawcow, ale réwniez dla przedstawicieli innych dziedzin, w tym nauk spolecz-
nych?. Obecnie, gdy szczegolnie popularne stato si¢ pisanie tzw. alternatywnych
historii filmu na podstawie scenariuszy, ktore nigdy nie powstaty, lub zjawisk nie-
majacych szans przebicia si¢ do kina gléwnego nurtu, projekt Sci-fEAST oferuje
baz¢ filmoéw science-fiction otwartg na rozne dyscypliny naukowe. W odroznie-

'V. Effenberger: Obraz cztowieka w filmie czeskim. W: Czeska mysl filmowa. T. 2:
Reguty gry. Red. A. Gw6zdz Gdansk 2007, s. 212—-230.

2 Czeski zespot na konferencji Screen Industries in Central Europe w Brnie otrzymal nagrode
Extase roku, przyznawana kazdego roku za najwigksze osiagniecie badawcze w dziedzinie filmu
i sztuk audiowizualnych. Wiecej o projekcie na stronie www.sci-feast.eu [data dostepu: 14 VI 2014].

3 Polski zespot otrzymat grant na kontynuacje badan w konkursie Ministra Spraw Zagranicz-
nych Forum polsko-czeskie — wspieranie rozwoju stosunkow polsko-czeskich 2013.
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niu bowiem od niebylej historii kinematografii, gatunek polskiego sci-fi — chocby
w niewielkim stopniu — byt jednak zawsze w obrebie zainteresowania filmow-
coHw. Podwojne odczytanie tych tytuléw — zarowno ich warstwy fabularnej, jak
i referencji z zastana rzeczywistoscia — pozwala wyj$¢ poza czysta teorie i skupic¢
sie na ukrytym przekazie. Nalezy pamietac, iz kinematograf w Europie Srodko-
wo-Wschodniej przez dlugi okres pozostawal pod wplywem nie tylko obyczajo-
wej, ale przede wszystkim silnej politycznej cenzury.

Globalizacja kina

Kino jako medium zawsze bylo podatne na procesy ujednolicania, czego
egzemplifikacja jest poetyka stylu zerowego, powstala w kinie amerykanskim,
a oddzialujaca réwniez na inne kinematografie na przestrzeni lat. Kino Europy
Srodkowo-Wschodniej pozostawalo na obrzezach filmowego $wiata, czasami tyl-
ko zapisujac karty historii filmu, zwykle pojedynczym zjawiskiem czy nurtem,
nigdy jednak nie eksportowalo kina rozrywkowego. Przemyst filmowy z latwo-
$cia jednak podlega procesom globalizacji. Ta sytuacja zagraza rowniez lokal-
nym rynkom filmowym. Udzial kapitatu instytucji kultury réznych krajow jest
czesto jedyna szansa na zebranie funduszy niezbednych dla zrealizowania fil-
mu. Nie dotyczy to juz tylko wielkich koprodukcji. Obecnie nawet mate przed-
siewzigcia skupiaja miedzynarodowy zespot filmowcow, ktorzy nie musza wcale
spotka¢ si¢ na etapie produkcji, gdyz materiat filmowy w postaci plikow cyfro-
wych moze by¢ swobodnie przesylany. Powstaje tym samym pytanie, na ktore
nie sposob jednoznacznie odpowiedzie¢: Czy takie wielokulturowe ekipy potra-
fig tworzy¢ wiarygodne kino narodowe? Istnieja instytucje kultury, ktére dofi-
nansowuja rodzime produkcje, np. przyznajac pieniadze pod warunkiem zreali-
zowania filmu w Polsce, jednak i one sklonne sa wspiera¢ pewne preferowane
tematy, dajac pierwszenstwo np. kinu historycznemu. Drugim aspektem globali-
zacji kina, bardziej interesujacym w kontekscie prowadzonej kwerendy, jest
tworzenie tzw. wielkiej historii filmu, w ktorej jest miejsce tylko dla najwazniej-
szych nurtow. Mozemy ustysze¢ o czechostowackiej nowej fali albo o filmach
szkoly polskiej, jednak to, co powstato przed tym zjawiskiem lub bezposrednio
po nim, nie jest w stanie zaistnie¢ w mig¢dzynarodowym dyskursie, pozostajac
w cieniu zlotego okresu danej kinematografii narodowej. Nielinearne badanie
historii kina, konieczne ze wzgledu na ilos¢ materialu bedacego przedmiotem
refleksji, pozwala przeoczy¢ ciekawe, czasami wyjatkowe tytuly. Jedynie kom-
plementarne przyjrzenie si¢ wszystkim filmom okreslonego gatunku czy nurtu
prowadzi do odkrycia niektorych zapomnianych zjawisk rodzimej kinemato-
grafii.
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Gatunek science-fiction w czeskim kinie posiada ugruntowang pozycje, za-
réwno ze wzgledu na dtugie literackie tradycje (Karel Capek w swojej sztuce
R.UR. z 1920 roku po raz pierwszy uzyt stowa ,robot”, ktére nastepnie upo-
wszechnito si¢ w migdzynarodowej terminologii), jak i popularnos¢ tego gatunku
— w bazie filmowej znajduje si¢ juz ponad 70 pelnometrazowych filmow, odpo-
wiadajacych przyjetej definicji filmu sci-fi. Jednak znaczna czes$¢ tych produkcji
pochodzi z doby normalizacji, uznawanej przez Petr¢ Hanakova za okres po-
dwojnie zapomniany. Z jednej strony filmy te przy¢mione zostaly przez zjawisko
nowej fali, czasy najwiekszego artystycznego sukcesu czechostowackiej kinemato-
grafii, z drugiej — ideologicznie neutralne, ubogie zaréwno ze wzgledow trescio-
wych, jak i od strony formalnej, byly celowo ignorowane przez rodzimych kryty-
kow*. Tymczasem to wiasnie ,blaznivé komedie”, jedyne oprocz bajek, jakie
mozna bylo wowczas kreci¢, nie narazajac si¢ politycznej cenzurze, bily rekordy
popularnosci wsrod widzow. Chetnie przypominane sg do dzi$, np. dzieki kolej-
nym edycjom DVD dotaczanym do prasy, podczas gdy niektore filmy cze-
chostowackiej nowej fali nie doczekaly sie ani jednego wydania. Komedie te ba-
zuja na prostym schemacie, kombinacji realizmu z futurystycznymi rekwizytami
i watkami, dlatego idealnym sztafazem gatunkowym wydaje si¢ kino science-fic-
tion. Przyktadem takiej ,,zwariowanej komedii” jest Kto chce zabic¢ Jessii? (1966)
Vaclava Vorlicka. Motywy science-fiction wskazuja, iz film rozgrywa si¢ w nieda-
lekiej przysziosci, ale — co istotne — socjalistyczna przyszto$¢ przypomina do
zludzenia owczesne czasy, co jest Zrodtem nie tylko komizmu, ale réwniez autor-
skiego komentarza zamieszczonego przez tworcoéw. Wedlug hipotezy Hanakovej
to wlasnie ten rodzaj kina jest bardziej ,,czeski” niz kosmopolityczne i gatunkowo
sczyste” produkcje nowej fali’.

Polska kinematografia nie posiada tak bogatych tradycji gatunku, jednak nie
ogranicza sie wylacznie do przykladow obecnych w zbiorowej swiadomosci, ta-
kich jak Seksmisja czy Kingsajz Juliusza Machulskiego. To kilkadziesiat filmow,
siegajacych poczatkow rodzimej kinematografii, czesto bedacych komentarzem
dla aktualnych wydarzen, np. Szpieg w masce (1933) Mieczystawa Krawicza prze-
stawia klasyczna histori¢ naukowca pracujacego nad swym wynalazkiem. Jednak
w tym przypadku — co charakterystyczne dla powstalego w dwudziestoleciu mig-
dzywojennym filmu — naukowiec pragnie uwolni¢ ludzkos¢ przed niebezpieczen-
stwem wojny, usituje wyprodukowa¢ promienie, ktore bedq w stanie zatrzymac
silniki wrogich czotgow i samolotéw. Watek sci-fi nie jest gtowna osia filmu, kto-
ry gatunkowo mozemy zaklasyfikowa¢ jako dramat szpiegowski. Szpieg w masce
wpisuje si¢ takze w nurt filmow przedstawiajacych mozliwa zmiane biegu historii
— chetnie, cho¢ najczesciej w konwencji komediowej sci-fi, ingerencje w losy woj-

4P. Hanakova: The Films We Are Ashamed of: Czech Crazy Comedy of the 1970s and
1980s. In: Via Transversa: Lost Cinema of the Former Eastern Bloc. Eds. E. Naripea, A.Tros-
s e k. Tallin 2008, s. 111-115.

5 Ibidem, s. 117.
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ny przedstawialo rowniez kino czeskie, np. Panowie, zabitem FEinsteina (1970)
Oldricha Lipskiego. Zastanawiajac si¢ nad tym, czym jest gatunek science-fic-
tion, wsrod wielu stanowisk Krzysztof Loska przytacza poglad Annette Kuhn,
wedlug ktorej filmy science-fiction ,odzwierciedlaja ogdlne tendencje spoteczne
naszego wieku, stuza przenoszeniu okreslonych idei, a zarazem stanowia odbicie
sttumionych tresci kulturowych”s. W kazdej wizji przysztosci odbija si¢ teraz-
niejszo$¢ — filmy sci-fi Europy Srodkowo-Wschodniej posiadaja silny rys narodo-
wy badz tez sa rodzimymi odpowiedziami na zachodnie produkcje (jak np. As —
polski superbohater z Hydrozagadki Andrzeja Kondratiuka). Sa zarazem jednym
z niewielu gatunkow, ktory nie upodobnil si¢ stylistycznie do hollywoodzkich
produkcji, po czesci zapewne ze wzgledéw ekonomicznych, filmy te bazuja gtow-
nie na sugerowaniu technicznego postepu przyszlosci, niz na pokazywaniu za-
awansowanych efektow specjalnych. Przykladem moze by¢ skromny, telewizyjny
obraz Gdzie jestes Luizo? (1964) Janusza Kubika, w ktérym przemiana bohate-
row przez przybyszow z kosmosu ukazana zostata przez zastosowanie negatywu
tasmy filmowej; jeden z przerazonych protagonistow stwierdza nawet: ,O rany
jestesmy klisza”. O ile mozemy poda¢ w watpliwos¢ to, czy formalna strona pro-
dukcji sci-fi byta §wiadomym wyborem ich tworcow, czy koniecznos$cia powodo-
wana ograniczonymi srodkami, o tyle tematyka tych filmow jasno wskazuje, ze
polskie science-fiction nie uleglo procesom ujednolicenia, bedacego jednym
z efektow kulturowej globalizacji. Fabuly réznia sie od tych, stereotypowo koja-
rzonych z gatunkiem scifi, jak ratowanie planety, migdzygalaktyczne potyczki
czy przygotowania na inwazje obcych. Jest to przede wszystkim kino autorow —
Szulkina, Zutawskiego, Majewskiego, wykorzystujacych gatunek science-fiction
jedynie jako schemat narracyjny dla filozoficznych impresji. Wsrod licznych
adaptacji utworow Stanistawa Lema szczegolnie udany jest Przektadaniec (1968)
Andrzeja Wajdy, rezysera ktorego zwyklismy kojarzy¢ raczej z kinem politycznie
zaangazowanym i portretowaniem polskiej historii niz z fantastyka naukowa.
Podazajac za tropem mys$lenia Hanakovej, mozna wiec stwierdzi¢, iz kino scien-
ce-fiction w rownej mierze, co np. wielkie produkcje historyczne, jest w stanie
odkry¢ przed uwaznym widzem okreslone tresci kulturowe. Science-fiction jako
gatunek zawsze bylo polem do eksperymentow. Mozna odnalez¢ wiele cieka-
wych prob mierzenia si¢ z ta stylistyka, nie oznacza to jednak, iz w kazdym
przypadku sa to dzieta godne uwagi takze pod wzgledem artystycznym. W ra-
mach tworzenia internetowej bazy Sci-fEAST strona formalna tych filméw nie
ma znaczenia. Pojawiaja sie nawet tytuly pozbawione efektow specjalnych (Big
Bang), wazne jest natomiast to, aby w fabule znajdowat si¢ pierwiastek nadprzy-
rodzony, pozwalajacy przypisa¢ dany obraz do bardziej szczegdlowej kategorii.
Wstepna selekcja odbywa si¢ poprzez zapoznanie si¢ z trescia tych filmow we

¢ K. L oska: Science fiction — w poszukiwaniu definicji gatunku. W: 100 filmow science-fiction.
Red. A.Pitrus, K. Loska. Krakow 2000, s. 9.
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wspolpracy z serwisem www.filmpolski.pl. Nastepnie analizie poddawane sa wy-
brane dziela audiowizualne. Po etapie konsultacji w obregbie zespotu dany tytut
jest zamieszczany w bazie on-line.

Metodologia

Niebezpiecznym uogolnieniem byloby zaklasyfikowanie wszystkich produkcji
posiadajacych elementy sci-fi jako filméw z gatunku science-fiction. Podpierajac
sie doswiadczeniami czeskiej grupy badawczej, konieczne wydaje sie stworzenie
roboczej definicji, ktora bedzie mozna nastepnie modyfikowaé, zarowno na pod-
stawie odkry¢ filmowych w zakresie wlasnej kinematografii, jak i specyfiki kultu-
rowej pozostalych stron projektu. Kwestia gatunkowosci w kinie jest zjawiskiem
problematycznym. Wedlug wielu badaczy wspolczesnie stracita racje bytu. Nawet
w przesztosci odpowiadata bardziej skonwencjonalizowanemu kinu amerykan-
skiemu niz europejskim produkcjom. Sytuacj¢ komplikuje fakt, iz science-fiction
jest pojeciem bardzo szerokim, nie posiada jednego schematu narracyjnego,
okreslonego typu bohatera czy charakterystycznej scenerii, jak np. w westernie’.
Wystarczy przyjrze¢ sie kilku przykladom polskich filmoéw sci-fi, by zauwazy¢, iz
poruszane sa w nich tematy, takie jak: problem ingerencji w nature czlowieka
(Biohazard), podroze w czasie (Poprzez piqty wymiar), hibernacja (Seksmisja), spo-
tkania z innymi cywilizacjami (Marsjanie). W dodatku niektore z nich zrealizowa-
ne zostaly z perspektywy krytyki totalitarnych rzadow (Kingsajz), inne za$ po-
wstaly w celach propagandowych (Sygnaty MMXX — koprodukcja Polski z NRD,
nazywana socjalistyczna odpowiedzia na 2001: Odyseje kosmiczng Kubricka). Nie-
kiedy sami tworcy sprzeciwiajq sie¢ okreslaniu ich filmow jako science-fiction
(Piotr Szulkin), gdyz jako autorzy filmowi odzegnuja si¢ od realizowania filmow
gatunkowych — niestusznie, bo jak pokazuje casus np. Alfreda Hitchcocka, tworze-
nie kina gatunkow nie przekresla statusu autorstwa. W polskich produkcjach
science-fiction watki fantastycznonaukowe albo sa gtowna dominanta filmu, albo
mozna mowi¢ o potaczeniach sci-fi horroru czy sci-fi komedii.

Typowe dla kina czeskiego zjawisko gatunkowej hybrydyzacji prowadzi do
swobodnego taczenia w filmach wplywow wielu gatunkéw. Specyfika tej kinema-
tografii nie jest jednak adaptowanie cudzych wzorcow, co w historii kina nie sta-
nowi wcale rzadkiego zjawiska (np. spaghetti westerny Sergio Leone czerpiace
z ikonografii amerykanskiego westernu), ale dochodzi do zjawiska okreslanego
przez Jakuba Jifist€ jako ,geokulturowa hybrydyzacja”. Czlonek czeskiej grupy
badawczej wyjasnia znaczenie tego pojecia na podstawie filmu Tajemnica zamku

7 Ibidem, s. 7.
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w Karpatach (1981). Dzieto Oldricha Lipskiego oprocz elementow science-fic-
tion taczy w sobie horror, absurdalny humor, film przyrodniczy, dokument etno-
graficzny, wyolbrzymione estetyczne tradycje Wagnerowskiej opery, a takze pa-
rodiuje konkretne dzieta, m.in. literacki pierwowzor Juliusza Verne’a Tajemnica
zamku Karpaty, Drakule Brama Stokera oraz Upiora w operze Gastona Lerouxa.
Hybrydyzacja jest wigc przeniesienie powszechnie znanych motywow do srodko-
woeuropejskiego kontekstu®. Pomimo takiego nagromadzenia gatunkow, film
mozemy okreslic jako sci-fi, gdyz wpisuje si¢ w przyjeta definicje, zgodnie
Z ktora:

Na film science-fiction sktadaja sie elementy, ktore w momencie jego produkcji wydaja si¢ niereal-
ne, ale ktorych prawdopodobienstwo jest jednoczesnie racjonalnie uzasadnione. Film odnosi si¢ do
rzeczywistosci, ktora jest w stanie w wiarygodny sposob laczy¢ w sobie wszystkie te elementy i po-
mimo tego, Ze narracja moze mie¢ cechy niezgodne z cechami gatunku sci-fi, gldownym zadaniem
fabuly jest rozwinigcie tych typowych dla scifi elementéw oraz podazanie za ich logicznym
wplywem na rozwoj akcji i jej bohaterow®.

Czeskie filmy science-fiction zostaly pogrupowane w pie¢ kategorii tematycz-
nych: podroze w czasie (Jutro wstane i oparze sie herbatq), alternatywne historie
(Bila nemoc), alternatywne rzeczywistosci (Posledni z Aporveru), zmiany miejsc
(Kto chce zabic¢ Jessii?) oraz historie z tzw. motywem McGuffin (Koniec agenta
W4C)10, Tylko po czesci pokrywaja sie z zakresem tematycznym polskiego sci-fi.

Dlatego niewykluczone, iz jakosciowe porownanie polskich oraz czeskich
produkcji, a nastepnie dorobku kinematografii pozostatych stron projektu, dopro-
wadzi do wykrystalizowania si¢ nowej definicji, precyzyjniej pozwalajacej opisaé
kino science-fiction Europy Srodkowo-Wschodniej. Juz pierwsze proby natozenia
ustalen definicyjnych dokonanych przez czeskich studentéw na rodzime produk-
cje z kategorii sci-fi wykazaly, iZ sq one niewystarczajace. Bezrefleksyjne przyje-
cie gotowej definicji doprowadzitoby bowiem do pominigcia dziet reprezentatyw-
nych dla polskiego kina tego gatunku, odbiegajacych ksztaltem od utartych
schematéw, a zatem zaprzeczyloby glownej idei projektu Sci-fEAST — refleksji
nad specyficznym charakterem srodkowoeuropejskich kinematografiill.

Nie jest kwestia przypadku, ze wsrod filméw sci-fi tej czesci Europy odnalezé
mozna tak wiele komedii. Humor w krajach objetych totalitarnym rezimem funk-

8 ). JitisSté K Zdnrové hybridizaci v ceskoslovenské kinematografii. http://www.sci-feast.eu/
index.php?page=text&id=9 [data dostepu: 15 VI 2013].

o http://www.sci-feast.eu/index.php?page=text&id=57 [data dostepu: 15 VI 2013]

10 Termin wymyslony przez Alfreda Hitchcocka, oznaczajacy element w obrebie sjuzetu, ktory
ma na celu odwroci¢ uwage widza, a nastgpnie zniknac¢ z fabuly i juz wigcej si¢ nie pojawic.

I Na przykiadzie gatunku science-fiction rdznice te sa szczegdlnie widoczne — filmy sci-fi
staty si¢ przedmiotem dyskusji polskich oraz czeskich filmoznawcow, m.in. podczas miedzynarodo-
wej konferencji ,Historia kina Europy Srodkowej w perspektywie interkulturowej”, Lodz 5—7 XI
2013.
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cjonuje jako akt sprzeciwu wobec narzuconych wartosci oraz sankcjonowanych
panstwowo wzorcow zachowan!2. Jak stusznie zauwaza Charles Eidsvik, filmy te
— w przeciwienstwie do zartow opowiadanych w prywatnym gronie — musialy
jednak maskowac¢ swe intencje, aby przejs¢ przez urzad cenzora i trafic do dys-
trybucjil?. Gatunek science-fiction wydaje sie idealny dla tych celow, na jego de-
finicje sktada si¢ przeciez opis zjawisk fantastycznych i nierealnych. Nieprzypad-
kowo najwiekszy rozwdj polskiego scifi przypada na lata szescdziesiate oraz
siedemdziesiate, czasy politycznej cenzury, stabnacej w latach osiemdziesiatych,
kiedy to twoércom stopniowo bylo wolno coraz wigcej. Po roku 1989 filmowcy
odzyskali pelna swobodg¢, mogli juz otwarcie wypowiadac si¢ na wszystkie tema-
ty. Jednoczesnie stracili punkt odniesienia, jakim byla socjalistyczna rzeczywi-
stos¢, i nie do konca umieli sobie z ta wolnos$cia poradzi¢. Odtad nie powstat juz
zaden spojny nurt ani formacja mowiaca wspolnym jezykiem artystycznym.
Przez cale lata dziewigcdziesiate zrealizowano tylko 7 pelnometrazowych filméw
science-fiction oraz 3 seriale telewizyjne w konwencji sci-fi. Wiekszos¢ z tych
produkcji miata czysto rozrywkowe zamierzenie, jak np. fowca. Ostatnie starcie
(1993) Jerzego Lukaszewicza. Fabula skupiajaca si¢ wokot gry komputerowe;j,
wplywajacej na rzeczywistos¢ i ingerujacej w zycie gracza, jest chetnie powiela-
nym schematem kina sci-fi. Film ten pokazuje stabosci polskiego science-fiction,
probujacego nasladowac¢ hollywoodzkie wzorce. Filmy sci-fi wraz ze zmiang
ustroju przestaly odgrywaé role autorskiego komentarza otaczajacej nas rzeczy-
wistosci, a jako kino rozrywkowe gatunek ten staje si¢ wylacznie marginalnym
zjawiskiem wspotczesnej polskiej kinematografii. Z perspektywy prowadzonych
badan analiza najnowszego kina moze okaza¢ si¢ najbardziej problematyczna
i zmieni dotychczasowag definicje polskiego science-ficiton, uwzglgdniajaca
przede wszystkim filmy komentujace polityczna rzeczywisto$¢ oraz dzieta autor-
skie z poprzednich dekad. Wnioski te dotycza wylacznie obrazow pelnometra-
zowych oraz produkcji telewizyjnych. Kolejny etap badan powinien pozwolié¢
ustali¢, czy te obserwacje znajda potwierdzenie rowniez w pozostatych formach
filmowych: krotkich metrazach czy etiudach studenckich.

Podsumowanie

Kino science-fiction ma swoje grono fanéw. Polskie produkcje sci-fi niekiedy
sq przypominane przez kanatly telewizyjne, gléwnie TVP Kultura i Kino Polska —

12.Ch. Eidsvik: Mock Realism. The Comedy of Futility in Eastern Europe. In: Comedy | Ci-
nema | Theory. Ed. A. Horton. Berkeley 1991, s. 91-92.
13 Ibidem, s. 91-92.
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cykl ,Pojechane w kosmos”, nie sq wiec zjawiskiem catlkowicie zapomnianym.
Nigdy jednak nie doczekaly si¢ odpowiedniej promocji. Platforma internetowa
Sci-fEAST jest miejscem dla tego typu dziatan, nie tylko poprzez zebranie w ba-
zie on-line kompletnej filmografii polskiego sci-fi (jest prawdopodobnie pierwsza
tego rodzaju proba klasyfikacji wszystkich filmow jednego gatunku w obrebie
polskiej kinematografii), ale réwniez poprzez inne formy dzialania: publikacje,
wystapienia konferencyjne, nawiazywanie wspoipracy ze stowarzyszeniami zaj-
mujacymi si¢ transgraniczna dziatalnoscia, prezentacje w ramach festiwali fil-
mowych, a w przysztosci stworzenie przegladu filmow science-fiction Europy
Srodkowo-Wschodniej. W zglobalizowanym s$wiecie tylko takie, wielokanalowe
upowszechnianie wlasnego dziedzictwa kulturowego ma szans¢ osiagniecia ocze-
kiwanych skutkéw. Zainteresowanie teoretykow filmu kinem tej czesci Europy,
widoczne choéby w cytowanych w tym artykule pracach, pokazuje, iz jest to
szansa dla wypromowania rodzimej kinematografii. Dotychczas gtownie filmy hi-
storyczne byly nosnikiem polskiego dziedzictwa kulturowego, jako jedyne dystry-
buowane i zglaszane na renomowane zagraniczne festiwale filmowe. Specyficzny
rozwoj gatunku sci-fi, determinowany historycznym, spolecznym i kulturowym
kontekstem, w rownej mierze zastuguje na przedstawienie go szerokiemu gronu
odbiorcow. By¢ moze nazwa ,Sci-fEAST” upowszechni si¢ w dyskursie nauko-
wym, tak jak inne nazwy nadawane nurtom odbiegajacym od klasycznego filmu
fantastycznonaukowego, np. ,,soc-fiction” — okreslajace science-fiction z tzw. de-
moludow (takim filmem jest kolejna koprodukcja Polski z NRD Milczqgca gwiaz-
da z 1959 roku; propagandowa wymowa pozwala bez problemu zrozumie¢ cel
podejmowania tego typu mi¢dzynarodowej wspolpracy). Z kolei niekiedy wyod-
rebnianym podgatunkiem, najbardziej zblizonym do kina sci-fi Europy Srodko-
wo-Wschodniej, bytoby ,social science-fiction” — skupiajace si¢ na rozwazaniach
na temat granicy czlowieczenstwa i postgpu nauki, w miejsce przepelnionych
efektami specjalnymi fabul. Przedstawiony zarys definicyjny kina science-fiction
mial na celu wykazanie obszernosci pojeciowej tego gatunku (oraz jego licznych
odmian) oraz zarysowanie specyfiki poszczegélnych kinematografii. Projekt
Sci-fEAST ma za zadanie te réznice wyraznie akcentowaé i promowac srodko-
woeuropejskie produkcje sci-fi jako wyjatkowe zjawisko w historii filmu.



