Zofia Kaczmarek

O warsztatach tkackich w
starozytnym Rzymie stow kilka

Studia Europaea Gnesnensia 5, 183-202

2012

Artykut zostat opracowany do udostepnienia w internecie przez
Muzeum Historii Polski w ramach prac podejmowanych na rzecz
zapewnienia otwartego, powszechnego i trwatego dostepu do
polskiego dorobku naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony
w kolekcji cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartos¢ polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.

Hpe

MUZEUM HISTORII POLSKI



STUDIA EUROPAEA GNESNENSIA 5/2012
ISSN 2082-5951

Zofia Kaczmarek
(Gniezno)

O WARSZTATACH TKACKICH W STAROZYTNYM RZYMIE
SEOW KILKA

Abstract

In the article, the authoress analyses archaeological, historical and iconographic
sources which concern the craft of weaving. On their basis, the authoress discusses
which types of loom were known to ancient Romans. Every type of loom is discussed,
their drawbacks and advantages enumerated, and their popularity across the Empire
presented.

Key words

Ancient Rome, textiles, warp-weighted loom, two-beam (tubular) loom, horizontal
loom, weaving

183



STUDIA EUROPAEA GNESNENSIA 5/2012 - LUDZIE I MIEJSCA

Wspolczesnie, po dlugim czasie egzystowania na obrzezach nauki, tkac-
two znajduje coraz wigksze zainteresowanie wsrod archeologéw i historykow.
Nie oznacza to jednak, ze wczesniej temat ten byt catkowicie zaniedbywany.
Pojedynczy badacze opracowujg tekstylia juz od ponad stu piecdziesigciu lat
(wielkim pionierem tych badan byl James Yates'). Tkaniny byly znane takze od
dos¢ dawna z Egiptu, gdzie, dzieki korzystnemu klimatowi tego kraju, udato
sie im przetrwa¢. W ciagu natomiast ostatnich trzech dziesiecioleci rozwija sie
miedzynarodowa wspotpraca naukowcow, ktorzy majg wspolne cele badan®.

Z teren6w europejskich pierwsza znaczaca grupa tkanin byly te odkryte na
wojskowym $mietnisku z pierwszego wieku naszej ery w Moguncji. Wigkszos¢
z nich zagineta podczas drugiej wojny $wiatowej, reszte zatrzymato miejscowe
muzeum albo rozestano je w ramach podarunkéw po catej Europie. Pozniej
nastapily kolejne wielkie odkrycia w centralnej Galii (Les Martres-de-Veyre,
Puy-de-Dome)’.

Najwiekszym problemem wspolczesnych badan nad tekstyliami jest nie-
trwalos¢ artefaktow. Wymagaja one poza tym pracy zespolowej, poniewaz
z koniecznymi analizami mikroskopowymi, kwerendg zrédiows, inwentary-
zacja i interpretacja znalezisk Zaden badacz nie poradzi sobie w pojedynke.
Ponadto nie opracowano jeszcze metody postepowania z fragmentami nie-
symptomatycznymi tkanin, podobnej do tej wypracowanej dla fragmentéw
ceramiki. Istotnym problemem jest takze wystepowanie olbrzymich réznic
miedzy fragmentami tkanin znajdowanymi na stanowiskach archeologicznych
a tymi, ktére mozna zobaczy¢ na zrédlach ikonograficznych lub o ktérych moz-
na przeczyta¢ w zrodlach pisanych. I tak na przyktad tabliczki z Vindolandy,
stanowiska w Wielkiej Brytanii, gdzie znaleziono nie tylko wiele tekstyliéw,
ale i wiele zrédet pisanych ich dotyczacych, dokladnie opisujg wyglad danego
materialu razem z jego cena. Niestety, obecnie nie mozna ich zidentyfikowa¢
wérod znalezionych fragmentow tkanin®.

! J. Yates, Textrinum Antiquorum: An Account of the Art. Of Weaving Among the Ancients,
London 1843, byl to zbidr tekstéw odnoszacych sie do przemystu tkackiego, ktére autor opatrzyt
komentarzem historycznym i etnologicznym. Jego prace kontynuowali H. Bliimner i R.]. Forbes,
ktory opublikowat w IV tomie Brillowskiej serii Studies in Ancient Technology, Leiden 1958.

2 J.P. Wild, The Roman Textile Industry: problems, but progress, [w:] Purpurae Vestes. Actas
del I symposium internacional sobre textiles y tintes del mediterraneo época romana. Ibiza 8 al
10 novembre 2002, Valéncia 2004, s. 23.

3 Ibidem.
4 Ibidem, s. 24.
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Z pomoca naukowcom pospiesza jednak najnowsza technologia’, dzieki
ktérej mozna dokona¢ szczegétowych badan tkanin czy zrekonstruowac ich
wyglad. Zacie$nia si¢ takze wspotpraca migdzy archeologami a przedstawi-
cielami innych dyscyplin naukowych, m.in. biologami, chemikami, a takze
z wspllczesnymi rzemieslnikami, kultywujacymi dawne tradycje tkackie®.
Taka wspotpraca istnieje na przyktad w projekcie Mons Claudianus, kierowa-
nym przez Lise Bender Jorgensen, ktérego celem jest m.in. scharakteryzowanie
umiejetnosci, jakie musieli posiada¢ dawni tkacze’. Podsumowujac: badania
nad tkaninami rzymskimi, mimo Ze napotykaja wiele problemow, ciagle sie
rozwijaja, dajac nadzieje na dalsze postepy, a dzieki temu na szanse lepszego
poznania tej galezi dawnej wytworczosci.

Istotnym zagadnieniem przy badaniu antycznych tekstyliow jest problem
zrodel. Prawie kazdy archeolog lub historyk pisze we wstepie do swojej pracy,
ze do tematu, ktéry wybral, jest ich niewiele, podobnie jak i literatury. Chcia-
tabym napisa¢ inaczej. Uwazam, ze do tak waskiej galezi wytwdrczosci, jaka
jest tkactwo, dysponujemy stosunkowo duzym zasobem zrddet, ktére stanowia
obiekt coraz liczniejszych opracowan.

Zrédta archeologiczne zwigzane z produkejg tkanin pozostajg dla nas nie-
me, ich sposéb uzycia jest trudny badz niemozliwy do okreslenia. Dlatego tak
wazna jest wspdltpraca migdzy przedstawicielami réznych dziedzin nauki, ktéra
ulatwia rozpoznanie badanego materiatu oraz nie pozwala popelnia¢ podsta-
wowych bledéw interpretacyjnych.

Problemem, ktory staje przed badaczem tekstyliow, jest stan zachowania
zrodel, przede wszystkim gdy dotyczy to przedmiotéw wykonanych z drewna,
niewypalonej gliny (a z takich surowcdw byly wykonywane najczesciej krosna
oraz inne narzedzia tkackie), a takze samych tkanin czy pétsurowcéw wyko-
nanych z substancji organicznych. Klimat wiekszej cze¢sci Europy, zwlaszcza
przeplatajace si¢ okresy suche i wilgotne, nie sprzyja zachowywaniu sie ta-
kich przedmiotéw. Wigkszo$¢ tkanin, ktéra przetrwala do naszych czaséw

*> Dobrym przykladem zacie$niajacej si¢ i dajacej ciekawe wyniki wspdtpracy pomiedzy
archeologia a najnowszymi technologiami jest metoda badan nad pochodzeniem tkanin za
pomocg izotopu strontu (K.M. Frei, Provenance of Pre-Roman Iron Age Textiles — Methods
Development and Applications, Kopenhaga 2010).

¢ J.P. Wild 2004, s. 24-25.

7 L. Bender Jorgensen, U. Mannering, Mons Claudianus: Investigating Roman Textiles in the
Desert, [w:] P. Walton Rogers, L. Bender Jorgensen, A. Rast-Eicher, The Roman Textile Industry
and Its Influence. A Birthday Tribute to John Peter Wild, Exeter 2001, s. 1-11.
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zawdziecza to zdeponowaniu w permanentnie wilgotnej ziemi lub w suchych
piaskach pustyni®.

W kwestii przedmiotéw zwigzanych z technologia tkacka réwniez nasuwaja
sie powazne problemy interpretacyjne. Cigzarki tkackie, ktére s3 najczesciej
znajdowanymi na stanowiskach archeologicznych artefaktami, stanowigcymi
dos¢ wyrazny dowdd na uzywanie pionowego warsztatu tkackiego, sa niezwykle
trudne w identyfikacji. Nie ma watpliwoéci, gdy takie zabytki odnajdywane sa
w grupie, w przypadku jednak pojedynczych znalezisk nalezy zachowac szcze-
gblna ostrozno$¢. Po pierwsze takie ciezarki mogly stanowi¢ takze obcigzenie
dla sieci rybackich, po drugie, gdy oznaczony jest na nich ich ciezar, mogly to
by¢ réznego rodzaju odwazniki. Po trzecie, bywaly one lepione z gliny i suszone
na stonicu, a w takim wypadku nie ma szans, by zachowaly si¢ do naszych cza-
s6w. Mozna zatem przyjac teze, ze liczba odnajdowanych cigzarkéw nie musi
$wiadczy¢ o powszechnosci zastosowania pionowego warsztatu tkackiego’.

W zwiazku z powyzszym niezwykla warto$¢ posiadaja znaleziska z miejsc
takich jak Herkulanum, gdzie na dziedzincach kilku domostw znaleziono jeden
lub dwa rzedy wypalonych ciezarkéw tkackich, ktére moga $wiadczyg, ze staty
tam niegdys krosna pionowe'.

Karen-Hanne Staermose Nielsen, ktdra jest autorka wielu typologii cigzarkow
tkackich oraz postulatu ujednolicenia ich opiséw w opracowaniach naukowych,
wyroznia kilka podstawowych cech charakterystycznych tych przedmiotow.
Chodzi tu przede wszystkim o material, z jakiego s3 wykonane, a nastgpnie
cigzar, ksztalt i dekoracje. W pewnych okolicznosciach nalezy takze uwzgledni¢
mozliwo$¢ dotarcia cigzarkéw droga handlu (te wykonane z trwalszych lub
niedostepnych na danym terenie materiatow, takich jak metale czy kamienie,
mogly by¢ importowane)'!. Dzigki tak szczegétowym badaniom mozna z wigk-
szg doza prawdopodobienstwa zrekonstruowac rozwoj i rozprzestrzenianie sie
technologii tkackich.

Najwazniejsze dla naszego poznania technik tkackich pozostang jednak
same tkaniny. Splot zachowanej tkaniny pozwala na postawienie stosunkowo

8 J.P. Wild, The Textile Industries of Roman Britain, Britannia 33, 2002, s. 10.

° J.P. Wild, Textile Manufacture in the Northern Roman Provinces, Cambridge 1970,
s. 62-63.

VIbidem, s. 62.

"K.-H. Steermose Nielsen, A Preliminary Classification of Loomweight used on the Warp-
weighted Loom, Archaeological Textile Newsletter 35, 2002, s. 11.
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wiarygodnej tezy, na jakim warsztacie zostala utkana. Dodatkowo dzigki frag-
mentom tkanin okresla si¢ rodzaj widkien (a wigc czy sg pochodzenia roslin-
nego czy zwierzgcego), w ktora strong nici zostaly skrecone w czasie przedzenia
(w prawo — Z czy w lewo — §), a takze mozna ustali¢ rodzaj zastosowanego
barwnika. Skret nici pozwala czesto stwierdzi¢, w ktérej cze$ci Imperium zo-
stala uprzedzona. Mieszkancy Galii i Brytanii preferowali skret w prawo (Z),
natomiast mieszkancy Syrii i Egiptu — skret w lewo (S). Dzigki temu, ze te
dwa centra tekstylne przedly w inny sposob, fatwiejsza staje si¢ odpowiedz na
pytanie, czy dana tkanina byla importowana, czy utkana na miejscu'?, cho¢
takie przypuszczenie wymaga pozniejszego potwierdzenia za pomocg innych
metod, np. analizy chemiczne;j.

W opisach zachowanych tkanin powinno si¢ zwroci¢ uwage na nastepujace
elementy: osnowe, watek, brzeg i na sposéb, w jaki ni¢ watku przechodzi nad
nicig osnowy*’. Dzigki tym wlasnie elementom mozna okresli¢ rodzaj splotu'.
Wyrézniamy nastepujace sploty: ptdcienny, ukosny (rzadkowy) i atlasowy (sa-
tynowy).

Najbardziej popularnym (okoto 60% zachowanych tkanin w zachodnich
prowincjach), bo najprostszym splotem tkackim byt splot plécienny. Uzywano
go gtéwnie do tkania welny, a przede wszystkim welnianych paséw'>. Charak-
teryzuje si¢ tym, ze jedna ni¢ watku przechodzi nad jedng nicig osnowy: raz
nad, raz pod nig. Nie wymaga on skomplikowanego krosna, do jego wykonania
wystarczy jedna nicielnica i dwa ziewy, naturalny i wtérny.

Splot ukos$ny, inaczej rzadkowy, jest zdecydowanym krokiem naprzod
w technologii tkackiej. Po raz pierwszy pojawia si¢ pod koniec epoki brazu
w Europie Pétnocnej's. W tym splocie ni¢ watku przechodzi pod lub nad dwie-
ma ni¢mi osnowy, w nastepnym rzedzie za$ przesuwa si¢ w prawo lub w lewo
w stosunku do poprzedniego. Splot uko$ny wymaga juz wigkszej liczby niciel-
nic (najmniej trzech), ale jest za to wytrzymalszy, stad zapewne jego duza

12].P. Wild, op. cit. 1970, s. 44-45.

Najnowsze badania wykazuja, ze cho¢ cechy technologiczne tkanin majg duze znaczenie
przy ich opisie, wazniejszy jest jednak wyglad tkaniny, a wiec jej kolor, migkkos¢, przezroczy-
stos¢ itp.

1Z. Gansiniec, Wldkiennictwo, [w:] K. Majewski, Kultura materialna starozytnej Grecji.
Zarys, 1, Wroclaw—Warszawa-Krakow-Gdansk 1975, s. 444.

31.P. Wild, op. cit. 1970, s. 46.

"*Ibidem, s. 47.

17Z. Gansiniec, op. cit., s. 448.
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popularnoé¢ w rzymskich prowincjach, szczegdlnie pétnocnych i zachodnich,
zwlaszcza ze idealnie wykorzystuje on zalety welny'®. Bardziej rozwinieta for-
ma tego splotu jest splot rombowy, znany od epoki brazu. Powstaje on przez
odwrocenie kolejnoséci podnoszenia nicielnic (powstaje wtedy co$ na ksztalt
odwroéconej jodelki) i jest najbardziej skomplikowanym splotem, ktéry pozwala
na stworzenie wzoru. Do jego wykonania potrzebne sg cztery nicielnice’.

O ile dwa poprzednie sploty sg faczone z pionowym warsztatem tkackim
z ciezarkami, o tyle splot satynowy, inaczej attasowy (pochodny splotu ptécien-
nego), wymagalby raczej krosna, na ktérym nici osnowy nie sg tak zdecydowa-
nie rozdzielone przez dwa rzedy cigzarkéw tkackich, na przyktad pionowego
warsztatu z gorng i dolng ramg. Byl on bardzo rzadki przed przybyciem Rzy-
mian do Europy Zachodniej®. Splot ten jest nieregularny; ni¢ watku krzyzuje
sie za kazdym razem z inng liczbg nici osnowy (istnieja tez rézne rodzaje tego
splotu), miejsca tych krzyzowan stajg si¢ wowczas niewidoczne, a na jednej ze
stron tkaniny powstaje przewaga nici jednego rodzaju.

To sg najbardziej podstawowe sploty. Istnialy oczywiscie rézne ich odmiany
i udoskonalenia, zwigzane z wigkszg liczba nicielnic lub innym sposobem ich
unoszenia. Natomiast bardziej skomplikowane sploty pojawiaja sie w trzecim
wieku naszej ery w granicach 6wczesnej Syrii rzymskiej. Byta to seria tkanin
z Bliskiego Wschodu zwigzanych z wynalezieniem nowych krosien, prawdo-
podobnie poziomego warsztatu tkackiego. Obecnie wlasnie to krosno wigze si¢
z tkaninami adamaszkowymi, ktore byty proba rozwinigcia prostszego, dwu-
kolorowego splotu atlasowego. W wyniku zastosowania tych splotéw powsta-
je wzor szachownicowy. Nowe krosno zwigzane jest takze z pojawieniem si¢
w granicach rzymskich jedwabiu?'.

Z powyzszego opisu splotdéw mozna wywnioskowac, ze ich okreslenie jest
niezwykle pomocne przy ustalaniu rodzaju warsztatu tkackiego i sposobu spo-
rzadzenia tkaniny. Kolejng wskazéwka jest jej brzeg. Charakterystyczny dla
tkanin utkanych na pionowym warsztacie jest tak zwany sznur poczatkowy,
czyli odrebny fragment, ktéry przygotowywano wczesniej na mniejszym kro-
$nie — bardku lub na tabliczkach, a nast¢pnie ,wszywano” w osnowe. Jego
zadaniem bylo zapobieganie rozplataniu si¢ tkaniny.

18].P. Wild, op. cit. 1970, s. 47.
YIbidem, s. 46.

XTbidem, s. 49.

2 Ibidem, s. 50-52.
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Znamy natomiast dwa sposoby zakonczenia tkaniny. Pierwszym sg fredzle
— powigzane razem grupy nitek osnowy, drugim — sznur: spleciona we fredzle
osnowa jest skrecana z jednego konca na drugi, do momentu, gdy luzne kon-
cowki ulegna potaczeniu, a nastepnie podpiete, wplecione w tkanine?.

Jest jeszcze jedna kategoria zrddel, dzigki ktorej mozemy lepiej poznaé
sztuke tkacka: Zrédla ikonograficzne. Nie mam na mysli tylko przedstawien
warsztatow tkackich, gdyz takich jest niewiele; najbardziej znany przyklad to
wizerunek warsztatu tkackiego z Forum Nerwy i z hypogeum Aurelii w Rzymie,
a takze wizerunek ze steli nagrobnej Atty Alticii z Lara de los Infantes z Hiszpa-
nii, przy czym wszystkie przedstawiaja pionowy warsztat tkacki z gérna i dolna
ramg (watpliwosci budzi tylko to ostatnie wyobrazenie, gdyz nie jest zachowane
w calosci). Nieznane jest na razie zadne przedstawienie pionowego warsztatu
tkackiego z cigzarkami®. Wiele ciekawych szczegétow mozemy tez wyczytaé
z pomnikéw i rzezb. Najbardziej spektakularnym przykladem jest rzezba tzw.
Arringatore (Mowcy) z poczatku pierwszego wieku, na podstawie ktorej pro-
buje sie zrekonstruowaé nawet szeroko$¢ krosna, na ktérym zostata utkana
jego toga. Niestety, w przypadku sztuki rzymskiej nie dysponujemy zadnymi
przedstawieniami figurowymi na ceramice, z ktérymi mieliémy do czynienia
w Gredji, jak na przyklad na stynnym skyfosie attyckim z Chiusi, przedstawia-
jacym prawdopodobnie warsztat tkacki Penelopy*.

Warto réwniez w tym miejscu wspomnie¢ o dwoch dziedzinach, dzigki kto-
rym wiedza o tkactwie w starozytno$ci ulegta poszerzeniu. Pierwszg sa badania
etnologiczne — to dzigki kobietom, ktére do dzi$ postugujg sie pionowym
warsztatem tkackim z cigzarkami, powstata ksigzka Marty Hoffman ,,The Warp-
Weighted Loom™, dajac poczatek naszej praktycznej wiedzy o tkaniu na tego
rodzaju krosnie. Drugg dziedzing jest archeologia eksperymentalna, ktéra za
pomocy niekiedy bardzo skomplikowanych doswiadczen, starajac sie odwzo-
rowac 6wczesne warunki pracy oraz narzedzia, prébuje zrekonstruowac zycie
w przeszloéci. Bazuje ona na podstawowych danych archeologicznych, przede
wszystkim za$ na zabytkach, pozostatosciach po dawnej codziennosci, ale takze
na zrédlach pisanych, ilustracjach i badaniach etnologicznych. Sprowadzajg sie

2].P. Wild, op.cit. 1970, s. 56.
“Ibidem, s. 62.

#K.-H. Steermose Nielsen, Kirkes vaev. Opstadveeens historie og nutidige brug, Lejre 1999,
s.73-74.

M. Hoffman, The Warp-Weighted Loom, Oregon 1974.
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one do czysto technicznych studidw?. Prébuje si¢ zrekonstruowac nie tylko
sposob wykonania tkanin, ale takze i czas do tego potrzebny, koszty produke;ji,
sposoby farbowania itp. Podjeto takze badania majace na celu udokumento-
wanie, w jaki sposob tkanina mogla sie niszczy¢ nie tylko w nastepstwie jej co-
dziennego uzytkowania, ale takze i w ramach proceséw podepozycyjnych?.

Omowiwszy pokrotce stan badan i zrédta, sprobuje zrekonstruowac typy
warsztatow tkackich, ktore mogly by¢ znane starozytnym Rzymianom. Chcia-
tabym sie takze zastanowi¢, ktory z tych warsztatéw byt najbardziej rozpo-
wszechniony oraz w jakim zakresie poziomy warsztat tkacki byl znany i wyko-
rzystywany na co dzien.

Wedtug relacji Pliniusza, to Gaja Cecylia, zona Tarkwiniusza Starego, utkata
pierwsza tunike nazywang pionowsa. Byla to tunika, ktérg tkano od goéry do
dotu w pozycji stojacej®®, a wigc na kros$nie pionowym z ciezarkami tkackimi,
poniewaz tylko na nim tka si¢ na stojaco i od gory. Takie krosno bylo jednak
znane znacznie wczesniej niz w epoce krdlewskiej. Popularne nazwy typu ,,sta-
re krosno greckie” lub ,,homeryckie” zdaja si¢ wskazywac¢, z kim najczesciej
byto kojarzone®. Jednak uzywali go nie tylko Grecy, wczeséniej takze Egipcja-
nie (cho¢ prawdopodobnie nie na tak duzg skalg, jak pozostale ludy), a szlak
obecnodci tego warsztatu da si¢ przesledzic przez wiele terendw i kultur. W Ita-
lii i w prowincjach $rédziemnomorskich krosna te zostaly szybko zastapione
przez pionowy warsztat tkacki z gérna i dolng rama*, cho¢ powszechnos¢ jego
uzycia, przynajmniej w pierwszym wieku naszej ery, budzi watpliwosci, skoro
Pliniuszowi nasunelo si¢ poréwnanie pracy na krosnach do pracy pszczol. Pisze
on mianowicie, ze owady te buduja, poczynajac od sklepienia ula, a nastepnie
stopniowo schodza w dét ,,jak przy tkaniu™'. Tylko na jednym rodzaju krosien
mozna tka¢ w ten sposdb — na warsztacie pionowym z ci¢zarkami.

Pomimo ze krosno pionowe z cigzarkami tkackimi tracilo na popularnosci
w Italii, na niektérych obszarach dawnego Cesarstwa Rzymskiego, na przy-
kiad w Palestynie, przetrwato az do jedenastego wieku. Mozna przypuszczac,

*E.E. Peacock, The Contribution of Experimental Archaeology to the Research of Ancient
Textiles, [w:] P. Walton Rogers, L. Bender Jorgensen, A. Rast-Eicher, op. cit., s. 181-182.

7Ibidem, s. 188.

#Hist. Nat. VIII 195.

#K.-H. Steermose Nielsen, op. cit. 1999, s. 37.
*7.P. Wild, op. cit. 1970, s. 67.

*'Hist. Nat. XI 22.
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ze powodem, dla ktorego tak pdzno wyszlo z uzycia, jest fakt, Zze dawalo ono
mozliwosci utkania tkanin szerokich (o szerokosci nawet ponad 2 metrow),
a takze ulatwialo tkanie dzieki szerokiemu ziewowi*.

Sprawa pochodzenia i rozprzestrzeniania si¢ pionowego warsztatu tkackie-
go z cigzarkami nadal jest niejasna. Badania przeprowadzone przez Elizabeth
J. Wayland Barber® wykazaly, ze najstarsze cigzarki tkackie datowane s3 na
sidédme lub szoste tysiaclecie przed nasza erg i pochodzg ze stanowisk wzdluz
Cisy na terenie dzisiejszych Wegier, zwigzanych z lokalng kulturg Koros. Stad
rozprzestrzenily si¢ na tereny dzisiejszej Bulgarii i Rumunii. Trafily takze do
Wloch, gdzie najstarsze ciezarki datowane sg na piate tysigclecie przed na-
sza erg. Znane tez sg cigzarki ze Szwajcarii z czwartego tysigclecia, Anatolii
i Palestyny z trzeciego tysiaclecia przed nasza erg. W zwigzku z tym zaklada
sie obecnie, ze wiedza o pionowym warsztacie tkackim z ciezarkami rozprze-
strzeniala siec w obrebie Morza Czarnego i Srédziemnego, wzdtuz rzek do nich
wpadajacych®.

Niestety, jak juz pisalam powyzej, Zrédta archeologiczne i pisane, ktore po-
zwalaja domniemywad, ze ten typ warsztatu byt w uzyciu, posiadaja pewne
ograniczenia, ktére wynikaja z ich wieloznacznosci (jak na przyktad znajdowa-
ne na stanowiskach archeologicznych ci¢zarki, ktdre, jak wspominatam, mogty
stuzy¢ innym celom). Jednak, dzigki wytrwalej pracy badaczy réznych dyscy-
plin, a takze dzigki umiejetnosciom wspodtczesnych rzemieslnikéw, mozemy
dzi$ zrekonstruowac sposdéb, w jaki rozwieszano osnowe na tych krosnach,
tkano, czy nawet jak wygladaty tkaniny na nich utkane.

Omawiane krosno moze mie¢ do 2 metréw dlugosci i do 3 metréw szero-
kosci i przeznaczone bylo do tkania tkanin w jednym kawatku. Sktada si¢ ono
z dwoch pionowych stupédw — staciw, zakonczonych widlami. Na tej podpoérce
wspiera si¢ pozioma, ruchoma belka — nawdj, do ktorej przywigzana jest ni¢
osnowy. Nici osnowy podzielone s3 na dwa rzedy za pomoca pdinicielnicy
— poziomej belki, znajdujacej si¢ mniej wiecej w potowie warsztatu, ktéra
z kolei wspiera si¢ na dwdch kijach zakonczonych widlami i wsadzonych do
otworéw wywierconych w staciwach. Kije te, nazywane podporami, moga by¢

32K.-H. Steermose Nielsen, op. cit. 1999, s. 68.

3E.J.W. Barber, Prehistoric Textiles. The Development of Cloth in the Neolithic and Bronze
Ages with Special Reference to the Aegean, New Jersey 1991 (por. K.-H. Staermose Nielsen, op.
cit. 1999, s. 38).

#].P. Wild, op. cit. 1970, s. 38-40.
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przesuwane w gore lub w dot warsztatu, do innych wywierconych w pionowych
stupach otworéw. Ni¢ osnowy jest naciggnieta za pomoca cigzarkéw tkackich
i przywiazana do polnicielnicy tak, by mozna bylo otworzy¢ ziew naturalny
i wtorny, przez ktdry przeciaga si¢ ni¢ watku. Taki warsztat moze by¢ albo wko-
pany w ziemie, albo sta¢ samodzielnie na podstawie, mozna tez go oprze¢, na
przyklad o $ciang domostwa. Warto przy tym wspomnie¢ prosta zasade, ze im
dluzszy nawoj w stosunku do staciw, tym stabilniejsze krosno. Kiedy warsztat
nie byt w uzyciu, stawal si¢ nieuzytecznymi belkami, co mogloby wyjasnic,
dlaczego w wielu jezykach nie miat zadnej konkretnej nazwy. Greckie stowo
histos, ktdére go okreslalo, oznacza tyle, co ‘stojacy™™.

Aby mdc rozpoczaé tkanie na takim krosnie, potrzebna jest nieruchoma
i obcigzona ciezarkami tkackimi osnowa oraz ruchomy watek, ktéry przepla-
ta si¢ nad i pod nicig osnowy. Tka si¢ na stojaco, przybijajac watek do gory
réznymi narzedziami, na przyktad mieczem tkackim. Najpierw jednak trzeba
sporzadzi¢ sznur poczatkowy, zeby mie¢ mocniejszy brzeg, ktory dzieki temu
lepiej trzyma si¢ gornej ramy — walu, a takze pozwala kontrolowaé gestos¢
nitek osnowy w trakcie tkania*, a pdzniej zapobiega takze rozplataniu si¢ tka-
niny. Okresla tez szerokos$¢ przyszlej tkaniny. Utkanie sznura poczatkowego
jest skomplikowanym procesem, wymagajacym wczesniejszego odmierzenia
pozniejszej osnowy oraz uzycia réznych narzedzi, miedzy innymi bardka, cho¢
w epoce zelaza zaczg¢to uzywaé w tym celu takze tabliczek. Juz na tym etapie
decyduje sie o jakosci pdzniejszego splotu®. Sznur poczatkowy przyszywano
nastepnie do watu. W tym momencie nalezato zachowac ostrozno$¢: zte przy-
mocowanie sznura poczatkowego, a takze niewlasciwe zalozenie poinicielnic
moglo by¢ przyczyna przynajmniej czesci btedow w powstajacych tkaninach?.
Marta Hoffman zaobserwowala, ze Norwezki, wérdd ktorych prowadzila bada-
nia, zdejmowaly gérng rame i przyszywaly sznur na siedzaco, uzywajac dlugiej
igly, a dopiero gdy byt on przyszyty, ustawialy warsztat®. Nastepnie trzeba bylo
przywiazac ci¢zarki tkackie do osnowy tak, aby kazda ni¢ byla réwno nacia-
gnieta. Nie da si¢ jednak stwierdzi¢, ile doktadnie nici powinno by¢ przywia-
zanych do jednego cigzarka. Watek natomiast obwigzuje si¢ dookota czétenka,

#K.-H. Steermose Nielsen, op. cit. 1999, s. 11-14.
**Ibidem, s. 18.

¥Ibidem, s. 22.

31.P. Wild, op. cit. 1970, s. 64.

#¥K.-H. Steermose Nielsen, op. cit. 1999, s. 26.
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ktore utatwia jego przeplatanie miedzy osnowa. Do przybijania watku stuzyt
miecz tkacki lub zaostrzony drewniany wzglednie ko$ciany pret — iglica, przy
czym watek powinno si¢ dobija¢ malymi partiami, zeby zachowa¢ réwnos¢
tkaniny. Gdy utkany fragment robit si¢ zbyt dlugi, a ziew za waski, nalezalo
nawing¢ gotowy material na wat. W trakcie tkania mogly powsta¢ rozliczne
bledy. Eksperymentalne badania wykazaly na przykiad, ze osnowa rozwieszona
na warsztacie i obcigzona ciezarkami przejawia tendencje¢ do zwezania lub roz-
szerzania si¢ tkanego materialu (w zaleznosci od ksztaltu cigzarkdéw), mimo po-
dejmowanych przez tkacza prob utrzymania réwnej szerokosci. Zapobiega sie
temu na rozmaite sposoby. Lena Hammarlund opracowata metode¢ dociskania
malych fragmentéw watku, co niestety spowalnia proces tkania*. Dlatego za-
pewne pozostale rodzaje krosien zastgpily ostatecznie warsztat z cigzarkami.

Niestety nie znamy zadnego przedstawienia pionowego warsztatu tkackie-
go z cigzarkami tkackimi w sztuce rzymskiej, chociaz w greckiej jest ich wiele
i badacze czesto postuguja sie nimi jako analogiami. Co prawda Karen-Hanne
Steermose Nielsen uwaza, ze w rzymskiej ikonografii wizerunek krosna obcig-
zonego ciezarkami, mimo ze nie zachowata si¢ dolna czgs¢ reliefu, znajduje sie
na steli nagrobnej z Lara de Los Infantes z Hiszpanii. Wedtug badaczki dowodzi
tego gotowy juz fragment tkaniny, wyobrazony na przedstawieniu*'. Wydaje si¢
jednak, ze dolny fragment steli jest tak dalece nieczytelny, Ze kwestie warsztatu,
jaki przedstawia, nalezy pozostawi¢ otwarta.

Nie same jednak przedstawienia warsztatéw moga nam by¢ pomocne w usta-
leniu, ktéry z nich byl najpowszechniej uzywany. Brazowa rzezba Méwcy, dzieki
doskonale przedstawionym detalom odziezy, pozwala nie tylko zrekonstruowac
szerokos¢ krosna, na ktérym zostata utkana, ale i typ uzytego warsztatu. Ksztalt
tkaniny i ewentualne dekoracje zalezaly bowiem od krosna, gdyz z reguty tkano
odziez w jednym kawalku, tak by wymagala jak najmniejszej ilosci szycia, za-
nim bedzie gotowa do noszenia*’. Warsztat, na ktérym utkano odziez Méwcy,
musial mie¢ ponad 3 metry szerokosci, gdyz tunike sporzadzono z dwdch ka-
walkow zszytych na ramionach®. Na ubraniu Méwcy, na ktdre sklada sie tunika

“W.D. Cooke, K. Banks, L. Hammarlund, Fabric Width Control and Sett in Warp-weighted
Loom Weaving, Archaeological Textile Newsletter 35, 2002, s. 2, 6.

#1K.-H. Steermose Nielsen, op. cit. 1999, s. 78.

#2].P. Wild, The Romans in the west, 600BC-AD400, [w:] The Cambridge History of Western
Textiles, Cambridge 2003, s. 92.

“Ibidem, s. 77.
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itoga, przy czym te pierwsza wida¢ tylko przy prawym ramieniu, wyraznie daje
sie zauwazy¢ te cze$¢ tkaniny, ktéra mogta by¢ albo zamykajacym, albo poczat-
kowym sznurem*. Jak pisatam wyzej, tego rodzaju brzegi charakteryzowaly
pionowy warsztat tkacki z ciezarkami. A na takim wlasnie kro$nie najlatwiej
mozna bylo utka¢ tunike i toge, w ktéra ubrany jest Mowca. Hero Granger-
-Taylor pisze, ze z przyczyn historycznych mozna uznac, ze tak bylo. Podkresla
jednak, ze sznur poczatkowy, ktory uznaje si¢ za dowdd uzycia krosna z cie-
zarkami, mogt by¢ utkany niemal na kazdym ze znanych wspélczesnie typow
warsztatow. Zadnego z dwdch rodzajow stosowanych w starozytnosci sznuréw
poczatkowych, o ktérych wiadomo, nie da si¢ wyraznie powigzaé z jednym
tylko krosnem. W rejonie §rodziemnomorskim takie sznury byty powszechnie
uzywane i przynajmniej cz¢$¢ z nich mozna powigzac z pionowym warsztatem
tkackim z gérna i dolng rama®.

Podsumowujac, przypomne, zZe pionowy warsztat tkacki z cigzarkami po-
siada kilka istotnych wad. Pierwsza s3 stosunkowo dlugie, niesplecione nici
osnowy, ktére pozostaja po zakonczeniu tkania. Mozna je bylo wigza¢ w rozma-
ite ,,grzywki” i fredzle lub ucia¢ i wykorzysta¢ do splecenia nastepnego sznura
poczatkowego badz innych tkanin wykonywanych na bardku lub tabliczkach?.
Drugg niedogodnoscia jest stosunkowo szeroki ziew, ktdry co prawda utatwial
szybkie tkanie prostych splotow, jednak zdecydowanie utrudniat wykonywa-
nie wzorzystych materialéw. Ograniczal wiec mozliwosci puszczenia wodzy
fantazji tkacza. Po trzecie, o czym juz wyzej wspomniatam, istniala tenden-
cja do zwezania si¢ tkaniny tkanej na takim warsztacie. Nalezalo by¢ bardzo
ostroznym, caly czas pilnowac szerokosci i przybija¢ watek matymi partiami.
Skomplikowane bylo takze tkanie sznuréw poczatkowych, bez ktorych trud-
niej byto przymocowac¢ tkaning do nawoju, a takze zapewnic¢ gotowej tkaninie
trwalo$¢. Oczywiscie warsztat mial swoje zalety, jak na przyktad mozliwos¢
utkania szerokiej i dfugiej tkaniny w jednym kawatku, co bylo wazne w staro-
zytnosci, o czym takze byla mowa wczesniej. Zajmowal tez stosunkowo malo
miejsca, a gdy byl nieuzywany, mozna go bylo zlozy¢. Zalety te okazaly sie
jednak niewystarczajace, by wygra¢ konkurencje z pozostalymi dwoma typami
warsztatow tkackich.

“H. Granger-Tayrol, Weaving Clothes to Shape in the Ancient World: The Tunic and the
Toga of Arringatore, Textile History 13, 1, 1982, s. 5.

#Ibidem, s. 21.
#K.-H. Steermose Nielsen, op. cit. 1999, s. 36.

194



ZOFIA KACZMAREK, O WARSZTATACH TKACKICH

Jak juz zaznaczylam, zrédta pisane dostarczaja nam informacji o zmianie
krosien na terenie Italii. W Grecji czy w obrebie Lewantu najmlodsze cigzar-
ki tkackie mozna datowa¢ na koniec pierwszego wieku naszej ery, podobnie
w Hiszpanii i Galii. Znamy tez kilka fragmentéw tkanin pochodzacych z Bry-
tanii, na przyklad z Bastheim lub z Corbridge, ktére mogly zosta¢ utkane na
takim krosnie*. Mogto by¢ tez tak, ze warsztat z ciezarkami byl uzywany do
tkania Inu, natomiast wyposazony w ramy — do tkania welny. Podziat taki
znany byt réwniez Rzymianom*.

Pionowy warsztat tkacki z gérna i dolng rama skonstruowany byt podob-
nie do warsztatu z cigzarkami, z tym Ze dolna rama zastepowala rzad ciezar-
kow*. Najprostsza forma tego krosna skfadala si¢ z dwdch staciw ustawionych
pionowo na podstawie oraz dwoch poziomych belek. Te ostatnie mogty by¢
ruchome i nieruchome. W przypadku, gdy byty na state przymocowane do
staciw, znajdowaly si¢ przy nich dodatkowe prety i dopiero miedzy nimi roz-
winieta byta osnowa. Moglo tez by¢ tak, ze jedna z poziomych belek pelnita
funkcje watu, wtedy w najstarszych modelach byta okragla w przekroju i po-
ruszana za pomocg korb, ktére znajdowaly sie po kazdej jej stronie. Tkanie
na tym warsztacie nie wymagato tylu specjalnych przygotowan jak tkanie na
pionowym kroénie z ci¢gzarkami, jednakze, gdy planowano zrobi¢ wiekszy
kawatek materialu, nalezalo przygotowac wczesniej osnowe. Niemniej wydaje
sie, ze nie byto zadnej standardowej metody takiego przygotowania, jak na
przyklad wczedniejsze plecenie sznura poczatkowego, wigc tkanie moglo sie
rozpocza¢ od razu®.

Przedstawienia pionowego warsztatu tkackiego z gérna i dolng ramg pocho-
dzace ze $wiata rzymskiego pokazujg mniejsze krosna, na ktérych pracowaty
kobiety, nigdy jednak nie znajduja si¢ one w pomieszczeniach, ktére by mozna
bylto nazwac typowymi warsztatami rzemieslniczymi. Wiemy, ze istniata pro-
dukcja odziezy na wigksza skale, zwlaszcza na terenie prowingji (np. Egiptu),
nie byla ona jednak prawdopodobnie godna obrazowania®.

¥].P. Wild, op. cit. 1970, s. 69, 70.

P, Walton Rogers, The Re-Appearance of an Old Roman Loom in Medieval England, [w:]
P. Walton Rogers, L. Bender Jorgensen, A. Rast-Eicher, op. cit., s. 169.

“Ibidem.
*Ibidem, s. 158.
IK.-H. Steermose Nielsen, op. cit. 1999, s. 112.
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Przedstawienia omawianego warsztatu w sztuce pozwalaja nam jednak
ustali¢ wiele istotnych szczegdtow co do jego wygladu i uzycia. Najbardziej
znane wyobrazenia to fryz z Forum Nerwy i malowidlo z hypogeum Aurelii
w Rzymie.

Fryz przedstawia konkurs migedzy Minerwg a Arachne. Ukazane s3 na nim
trzy identyczne krosna, kazde wysokie na okolo dwa metry (oblicza si¢ to na
podstawie ukazanych postaci, chociaz wydaje si¢, ze rozmiary przedstawionych
warsztatow sg zbyt duze). Prawdopodobnie w ksztalcie byty kwadratowe; kazde
stoi samodzielnie, na zewnatrz, na czyms$ w rodzaju drewnianych nézek. Dwie
sceny przedstawiaja prawdopodobnie zakladanie osnowy na krosna, w trzeciej
scenie wida¢, jak Minerwa uderza Arachne, cho¢ na zadnym z warsztatow nie
wida¢ skonczonej tkaniny™.

W ,,Metamorfozach” Owidiusza znajdujemy odniesienie do owego wspot-
zawodnictwa®®. Pomimo barwnego opisu tkanin wykonywanych przez dwie
tkaczki, co wskazuje na niezwykle umiejetnosci konkurentek, poeta nie pre-
cyzuje, jakim warsztatem tkackim postuguja si¢ Minerwa i Arachne. Wska-
z6wka moze by¢ fakt, ze wyrafinowane motywy, jakimi sg sceny mitologiczne
przedstawione na obu tkaninach, fatwiej byto utka¢ na pionowym warsztacie
tkackim z gérna i dolng ramga, gdzie i ziew jest mniejszy, i wzdr znajduje si¢ na
wysokosci oczu tkaczki. Jednakze utkanie takiej tkaniny na kroénie z cigzar-
kami nie jest niemozliwe. Nie nalezy tez zapomina¢ o mitycznym wymiarze
tej historii. To, co obu tkaczkom przychodzilo w sposéb naturalny, nie musi
by¢ wcale takie oczywiste. Wszak Minerwa byta boginia, a Arachne posiadata
wiele cech, ktére mozna by przypisa¢ herosom, bo cho¢ nie wywodzila sie
z zadnego znanego rodu, to swoja stawe zdobyta dzigki wytrwalej pracy, ktorej
jakos¢ nie ustgpowala jakosci pracy bogéw. Tak wigc historie opowiedziang
przez Owidiusza mozna przyjac jako dowdd obecnosci tkactwa w kulturze czy
w Zyciu codziennym Rzymian, ale, niestety, niezbyt pomocna przy rekonstruk-
cji technologii tkackiej.

Wydaje sie, ze wiecej detali mozna wyczytac z malowidla w hypogeum Aure-
lii. Jego tematem jest przybycie Odyseusza do Kirke. Przedstawione na obrazie
krosno ustawione jest na drewnianych klocach, obok niego wyraznie wida¢
tkaczke, a takze zaczetg tkanine. Widoczna jest tez polnicielnica, przechodzaca
przez pionowe belki i usytuowana mniej wiecej na wysokosci piersi tkaczki.

>2].P. Wild, op. cit. 1970, s. 69.
*Met. VI, 1-146.
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Na warsztacie znajduje si¢ prawdopodobnie jeszcze jedna nicielnica, troche
powyzej tej pierwszej, zdecydowanie od niej krotsza. Ponownie warsztat stoi
na powietrzu, poza domostwem®.

Znamy takze przedstawienie pionowego warsztatu tkackiego z gérna i dolna
ramga, pochodzace z Galii, z Baugy w §rodkowej Francji. Jest to stela nagrobna
tkaczki o imieniu Genetiwa. Kobieta przedstawiona jest w pozycji stojacej, po
jej lewej stronie znajduje si¢ warsztat tkacki. W prawej dloni trzyma prawdo-
podobnie iglice i zwinigty klebek nici. Poniewaz iglica na ptaskorzezbie skiero-
wana jest w dol, wiec uznaje sie, Ze jest to charakterystyczny sposob trzymania
tego narzedzia dla pionowego krosna z gérng i dolng rama*, cho¢ teoria ta nie
wytrzymuje krytyki.

Kilka rodzajéw materialu moglo by¢ tkanych na pionowym warsztacie tkac-
kim z gorng i dolna ramg. Marta Hoffmann uwaza wrecz, ze splot satynowy
mogt by¢ utkany tylko i wylacznie na takim warsztacie i cho¢ teoria ta poddana
zostala krytyce®, wydaje sie, Ze takie krosno zdecydowanie ufatwialo tkanie
konkretnych splotéw. Teza, ze warsztat ten mogl by¢ stosowany do wykonywa-
nia tylko tkanin ozdobnych, jest rowniez nie do konca prawdziwa. Niewatpliwie
na podstawie faktu, ze tkacz pracowal na siedzaco, majac wzdér doktadnie na
wysokosci oczu, mozna sktania¢ sie ku przypuszczeniu, iz tkaniny wzorzyste
wykonywalo sie na tego typu krosnie po prostu tatwiej. Jednakze rozwiniecie
bardziej skomplikowanego wzoru wydaje si¢ niemozliwe*.

Narzedzia, ktore stuzyly do przybijania watku do krawedzi tkaniny, a ktére
laczy sie z tym warsztatem, to przede wszystkim iglica i grzebien. Grzebien
znajdowany jest w dwoch formach: wykonany z kosci lub drewna z dtuga raczka
lub zelazny z zgbami wzdtuz dtuzszego boku®.

Jedna z najbardziej dyskusyjnych i najciekawszych kwestii w nauce o rzym-
skich tekstyliach jest zagadnienie wprowadzenia poziomego warsztatu tkac-
kiego. Antyczne zrédla pisane milcza na ten temat, nie znamy tez zadnego
wyobrazenia takiego krosna sprzed $redniowiecza, musimy wiec polegac¢ na
tym, co reprezentujg same tkaniny®. Mozna si¢ pokusi¢ o stwierdzenie, ze im

**Ibidem, s. 69-70.

*>P. Walton Rogers, op. cit., s. 160.
*¢].P. Wild, op. cit. 1970, s. 70.

*’P. Walton Rogers, op. cit., s. 159.
*$Ibidem, s. 159-160.

**].P. Wild, op. cit. 1970, s. 75.
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wigcej nicielnic bylo potrzebnych do wykonania danego materialu (czyli bar-
dziej skomplikowanego wzoru), tym bardziej prawdopodobne, ze byt on tkany
na warsztacie poziomym. Jak na razie jest to jedyny sposdb, by okresli¢, czy
tkanina byla wykonana na bardziej rozwinigtym kro$nie. Sama obecnos¢ je-
dwabnych adamaszkéw moze wskazywacd, ze poziomy warsztat tkacki byt znany
w czasach rzymskich. Istotny jest takze fakt, ze dawniej starano si¢ osiagna¢
okreslony rezultat jak najprostszymi metodami i przy uzyciu jak najprostszych
$rodkow. Dzisiejsze badania eksperymentalne wskazuja, ze wiekszos¢ tkanin
mozna utkac na prostszych od poziomego rodzajach krosien®.

Istnieja dwie teorie zwigzane z pochodzeniem poziomego warsztatu tkackie-
go, jezeli przyja¢, ze Rzymianie faktycznie go uzywali. M6gl on przywedrowaé
szlakiem jedwabnym wraz z innymi importami z Chin lub rozwing¢ si¢ nie-
zaleznie z naziemnego typu warsztatu tkackiego, jaki znany byl np. w Egipcie.
Jednakze trzeba mie¢ na uwadze, ze jego najwczesniejsze pojawienie sie w Syrii
wigze sie z dos¢ istotnym problemem. Ciagle zmiany granic rzymskich z par-
tyjskimi i perskimi mogty co prawda pomoc w rozprzestrzenianiu si¢ nowego
krosna, jednoczesnie jednak zaciera¢ jego faktyczne pochodzenie®'. Mogto ono
przyby¢ do Azji Mniejszej wraz z chinskimi jedwabiami dynastii Han, gdyz
pozioma rama dawala lepsze napigcie jedwabnej osnowie. Jednakze nie ma
zadnych przekazoéw, czy to pisanych, czy archeologicznych, ktére potwierdzi-
lyby te hipoteze®.

Trudno tez wykazac, ze warsztat taki mogt sie rozwingé w samym Imperium,
cho¢ podczas badann w Herkulanum znaleziono bardzo zniszczony drewniany
przedmiot, ktéry uznano za fragment krosna i ktéry miat by¢ przechowywany
jako pozioma rama wsparta na czterech nézkach. Uznano, ze stuzyla ona do
tkania dywanoéw. Znaleziono przy niej tez cztery cigzarki, ktére mialy wisie¢
w kazdym rogu, obciazajac w ten sposéb osnowe. Niestety, nie bardzo wiado-
mo, czym kierowali si¢ tworcy tej teorii®, co wyklucza ten przyklad z dalszych
rozwazan.

Warsztat poziomy mial t¢ przewage nad pionowymi, ze dzieki systemowi
nicielnic i podnozkéw tkackich tatwiej byto utrzymac kontrole nad szerokoscia

“Tbidem, s. 76.
%Tbidem, s. 50.
2Tbidem, s. 76-77.

© A. Maiuri, Ercolano. I nuovi Scavi (1927-1958), Roma 1958, (por. J.P. Wild, op. cit. 1970,
s. 75-76.)
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tkaniny, przy jednoczesnym zachowaniu szybkiego tempa tkania®. Utatwial
on tez prace z duzg liczba nicielnic, gdyz lepiej sie tka i utrzymuje poprawnos¢
wzoru, gdy nieuzywane nicielnice spoczywaja poziomo na osnowie, a ziew jest
otwierany pionowo. Byl przydatny takze przy tkaniu powtarzajacych sie wzo-
réw, zwlaszcza geometrycznych.

Dzigki wnikliwym analizom fragmentéw rzymskich adamaszkéw, a nawet
bled6éw popelnianych przez tkaczy, udalo si¢ postawic teze o warsztacie, na kto-
rym prawdopodobnie zostaly one utkane. Musial on posiada¢ wiele nicielnic,
wigc przypuszcza sie, ze bylo to krosno poziome, bez zadnych dodatkowych
mechanizmdw, tak ze nicielnice lezaly bezpo$rednio na osnowie, gdy nie byty
uzywane. Ich liczba wahata si¢ od o$miu do dwudziestu, w zaleznos$ci od wzoru,
jaki chciano wykona¢, a wybdér odpowiedniej nicielnicy musiat by¢ dokony-
wany recznie. W zwigzku z tym, Ze do niektérych wzoréw nalezalo podnies¢
kilka nicielnic jednocze$nie, tkacz musial mie¢ pomocnika, ktdry je obstugi-
wal, korzystajac z jakiego$ zewnetrznego mechanizmu. Do nicielnic osobny-
mi sznurkami przywigzana byla osnowa. W rzymskich adamaszkach gestos¢
nitek osnowy waha si¢ od 45 do 60 na centymetr, a watku od 30 do 60 nitek na
centymetr®. Trudno wiec w tej sytuacji zaprzeczy¢ tezie, ze te tkaniny zostaly
utkane na warsztacie poziomym, gdzie osnowa byta pod stalym napieciem.
Taki warsztat mdgt by¢ obstugiwany przez trzech tkaczy: jeden siedzial przy
warsztacie i tkal, drugi unosit i opuszczat nicielnice, trzeci dyktowal wzor®.
Ponadto Daniél De Jonghe argumentuje, ze btedy, ktére si¢ pojawiaja na tych
adamaszkach, nie mogly powsta¢ na zadnym innym warsztacie, tylko na pry-
mitywnym poziomym, gdyz sa one charakteru matematycznego®.

Wydaje sie mozliwe, ze poziome krosno z dwiema, a pdzniej i z wigksza liczba
nicielnic, znalazlo zastosowanie jeszcze przed koncem trzeciego wieku®. Pytanie
o pojawienie si¢ poziomego warsztatu tkackiego staje sie o tyle wazne, ze do
utkania tkanin z przedstawieniami figuralnymi potrzebna jest do$¢ spora ilos¢
ziewow. Kwestig do rozstrzygniecia pozostaje tez okreslenie, w jakim stopniu

“W.D. Cooke, K. Banks, L. Hammarlund, op. cit., s. 6.

®D. De Jonghe, From the Roman Horizontal Loom to the 3/1 Twill Damask Loom of the
Early Medieval Period, [w:] P. Walton Rogers, L. Bender Jorgensen, A. Rast-Eicher, op. cit.,
s. 138-139.

J.P. Wild, The Roman Horizontal Loom, American Journal of Archaeology 91, 3, 1987,
s. 462.

“’Tbidem, s. 463.
%Tbidem, s. 465.
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taki efekt dalo si¢ osiagna¢, uzywajac tradycyjnych warsztatéw i kiedy po raz
pierwszy uzyto w tym celu systemu podndzkéw, dzigki ktérym mozna bylo
W prosty sposdb otworzy¢ wiele ziewow i przez to stworzy¢ powtarzalny wzor.
Problem pojawia si¢ jednak, gdy zdamy sobie sprawe z faktu, ze w $redniowieczu
potrafiono stworzy¢ taki sam efekt za pomoca pionowych krosien i uzyciu nawet
50 nicielnic®. Ponadto wspomniana wyzej waza z Chiusi ukazuje niewatpliwie
pionowy warsztat tkacki z ciezarkami, na ktérym rozpoczeta tkanina ma nie-
zwykle skomplikowany wzdr z motywem zwierzecym?™.

Za teorig, ze starozytni Rzymianie znali poziomy warsztat tkacki, przemawia
takze tre§¢ Edyktu Dioklecjana o cenach maksymalnych. Dokument ten podaje
cene ,warsztatu do tkanin z czystego jedwabiu w uko$ng krate ze wszelkimi
przyborami z drewna” (Tela holosericisvestis scutlat(ae) cum omni instrumento
ex ligno)”, takie krosno kosztowalo 750 denardw, czyli 150 denarow wigcej
od t6zka bukszpanowego i 350 denaréw wigcej od t6zka z orzecha o wymia-
rach 8 na 4 stopy. Na tej podstawie mozna by stwierdzi¢, ze warsztat, o ktorym
mowa, byt o bardziej skomplikowanej konstrukcji niz ramowa, jak przy tézkach
i pozostatych typach krosien, czyli, mimo ze edykt nie precyzuje, o jakim kro-
$nie méwi, bylo to juz krosno poziome.

Dziwne jednakze wydaje sie, ze — skoro istnieja zZrodla ikonograficzne
z konica trzeciego wieku przedstawiajace pionowy warsztat tkacki (np. stela
nagrobna Severy Seleuciany w Rzymie z 279 roku’?) — nie znamy, jesli przyj-
miemy jego uzytkowanie, Zadnych wizerunkéw krosna poziomego.

Pomimo ewentualnych watpliwos$ci, nie mozna zbagatelizowaé¢ dowodow
przemawiajacych za istnieniem poziomego warsztatu tkackiego w Rzymie.
Wydaje si¢ stuszng teoria, ktora glosi, iz krosno takie weszlo w uzycie pod
koniec trzeciego wieku, by¢ moze na podstawie obserwacji krosna uzywanego
w Chinach w okresie dynastii Han. Przyja¢ mozna, ze bylo traktowane raczej
jako nowinka i uzywane sporadycznie, gtéwnie w Syrii. Europejskie przyklady
w postaci jedwabnych adamaszkéw, jak np. z grobu $wietego Paulinusa w Tre-
wirze, moga by¢ dowodem, Ze warsztat taki byl wykorzystywany na niewielka
skale w innych czg$ciach Imperium, by¢ moze wypozyczany i sprowadzany
przez bogatszych Rzymian, ktérych byto stac¢ na takie ekstrawagancje.

“Idem, op. cit. 1970, s. 77.

"K.-H. Steermose Nielsen, op. cit. 1999, s. 74, ryc. 40.
""Edictum Diocletiani de pretiis rerum venalium XII, 32a.
2].P. Wild, op. cit. 1987, s. 461.
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Podsumowujac, wydaje sie, ze istnieja pewne przestanki, ktére pozwalaja
rozstrzygna¢ pozytywnie kwestie uzywania w §wiecie rzymskim krosna pozio-
mego. Trudno jednakze przyja¢, ze byta to innowacja wprowadzona na szeroka
skale, jako ze nie zachowaly si¢, w przeciwienstwie do warsztatow pionowych,
zadne wzmianki w zrédlach pisanych ani tez zadne wyobrazenia ikonogra-
ficzne, ktdére by na to wskazywaly. W zwigzku z tym wydaje si¢, ze w Rzymie
w powszechnym uzyciu pozostawaly krosna pionowe, z do$¢ znaczna przewaga
warsztatu z gorng i dolng ramg od przetomu er, o czym $wiadczy¢ moze wigksza
liczba przedstawien tych krosien w sztuce rzymskiej. Mozemy przyja¢, ze po-
ziome krosna znane byty Rzymianom od trzeciego wieku naszej ery, jednakze
traktowane byty raczej jako ekstrawagancja i uzywane sporadycznie.

Tkactwo byto z pewno$cia wazna galezia gospodarki rzymskiej. Dzigki nie-
mu powstawaly przeciez nie tylko ubrania dla zwyklych obywateli, ale tak-
ze mundury wojskowe, togi urzednikéw, szaty kaptanow, stroje dla aktoréow
i rozmaite inne tkaniny, ktére potrzebne byly na co dzien i na rozmaite okazje.
Rzemiosto to dawato takze prace wielu ludziom wlasciwie przez caty rok, gdyz
kazda czynnos$¢ miata swoja pore, w ktorej musiata by¢ wykonana; i tak na
przyklad owce strzyzono wiosng lub wczesng jesienia, zima kobiety przedly,
przygotowujac nici, a tkanie odbywalo si¢ zapewne przez caly rok. Poniewaz,
o czym byla juz mowa, w starozytnosci niemal nie znano krawiectwa, wiec waz-
na stawala si¢ ekonomiczna rola tkaczy. Z tego wzgledu za pozytywny uzna¢ na-
lezy fakt, ze tkactwo cieszy si¢ coraz wigksza popularnoscig wéréd archeologow,
ze powstaja rozliczne projekty badawcze, a stale rozwijajaca si¢ technologia
sprzyja rozwigzywaniu wielu kwestii spornych czy wcze$niej niemozliwych do
zbadania. Przyczyni si¢ to, jak sadze, do lepszego poznania jednej z najwazniej-
szych sfer dziatalnosdci gospodarczej cztowieka w czasach rzymskich.

Zofia Kaczmarek
A FEW THOUGHTS ON THE WEAVING LOOMS IN ANCIENT ROME

Summary

The most important source for the research into weaving products are excavated
textiles. By defining its weave, spin direction of the thread, raw materials used or the
employed dyestuff the origin of the fabric may be determined, as well as the loom on
which it was woven. Iconography is also greatly useful in the reconstruction of weav-
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ing work. The first loom known in Rome was the vertical warp-weighted loom. This
loom, despite offering the possibility of weaving very broad fabrics, quickly went out
of use in Italy, probably because weaving on it requires earlier preparation, such as
weaving the starting border. Also, we do not know any representation of this type of
loom in Roman art.

The vertical two-beam loom resembles the warp-weighted loom, with the excep-
tion that the row of weights is replaced with a horizontal beam. It is easier to use, as
it does not require preliminary work, so weaving can be begun at once. We also know
representations of this loom in Roman art, which facilitate the reconstruction of its
use in antiquity.

The most interesting issue is the question of familiarity with the horizontal loom.
The written sources do not mention it, nor is there any representation in art that we
know of, therefore we must rely on what the textiles themselves present. However, one
may venture a claim that the more complicated the pattern, the greater the likelihood
of the horizontal loom having been used. Furthermore, its knowledge might be attested
to by the contents of the Edict of Diocletian.

One cannot underestimate the evidence for the existence of a horizontal loom, yet
it should be assumed that it had not been introduced on a wide scale. Consequently,
it appears that the Romans made use primarily of vertical looms, with the prevalence,
from the turn of the Christian era, of the two-beam loom.



