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1. Das Phinomen des Schaffens von Wistawa Szymborska ist eine iro-
nische Antiphrase, die der Sprache vieler von ihren Gedichten zugrunde
liegt. Die eminente Individualitiat der Dichterin widerspiegelt sich auf der
ironisch-wertenden Ebene ihrer Gedichte als Ausdruck der hochsten Kunst
und Originalitat. Daher kommt die Frage auf, ob die ironische Distanz dieser
Poesie, die selbst in der Natur Wistawa Szymborskas zu wurzeln scheint, sich
in der Dimension anderer Sprache, ihrer Kultur und anderer dichterischer
Tradition wiederholen lief3e.

Die vorliegende Verosffentlichung setzt sich zum Ziel, die Frage zu beant-
worten, inwieweit der ironische Wortgang der polnischen Dichterin, die seit
der Literaturnobelpreisverleihung 1996 eine grofe européische Humanistin
genannt wird, auf der pragmalinguistischen Ebene der Ubersetzungen von
Karl Dedecius zum Vorschein gekommen ist. Es darf dabei nicht unerwéhnt
bleiben, dass es nicht darum geht festzustellen, ob eine gegebene Ubersetzung
treu oder nicht treu ist. An vier ausgewidhlten Gedichtsbeispielen ver-
sucht man u.a. zu erkléren, auf welche sprachliche und auflensprachliche
Wirklichkeit sich das von dem Ubersetzer geschaffene ironische Modell der
Welt bezieht und was die von ihm verwendete translatorische Strategie be-
dingte. Daher beschrinkt sich der Autor in seinem Unterfangen nicht dar-
auf, die Ubersetzungen mit den Ausgangstexten zu vergleichen, sondern
er bemiiht sich zuallererst darum, die Translate ironischer Gedichte vom
Blickpunkt ihres Funktionierens in der Zielsprache aus zu durchforschen.
In diesem Zusammenhang verfolgt der vorliegende Artikel das Ziel, die
Vielschichtigkeit des Translationsvorgangs poetischer Ironie zu veranschau-
lichen und zugleich aufzuweisen, welch grofle Herausforderung er fiir die
translatorische Kunst sein kann.
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Der Gegenstand der Analyse werden nur die Gedichtsbeispiele der pol-
nischen Lyrikerin sein, die auf besondere Weise von der Poetik der Ironie
gekennzeichnet sind. Man sollte dabei erwidhnen, dass sie im Original eine
differenzierte Stirke hat: von einer subtilen, kaum wahrnehmbaren, tiber
eine mehr dramatisierte, nimmt sie bisweilen eine spéttische und sarka-
stische Gestalt an'. So eine vielschichtige sprachliche Ausdruckskraft zu
uibertragen, ist fiir den Ubersetzer natiirlich problematisch, denn er soll-
te die einzelnen ironischen Formen im Zieltext treu wiedergeben, damit
sie fiir den deutschen Leser wahrnehmbar sind. Dabei muss man betonen,
dass die Literaturhistoriker den ironisierenden Inhalt zu den wesentlich-
sten Schaffensmerkmalen Szymborskas zdhlen?. Bevor der Ubersetzer
den erwéhnten Inhalt iibertrégt, sollte er erwégen, in welcher Relation
zu der Sprache sich das als Ironie oder ironische Qualitit der Aullerung
Bezeichnete befindet. In der Sekundérliteratur wird unterstrichen, dass
diese Qualitiat immer im gegebenen Kontext verankert ist, der eins der
ernsthaftesten Hindernisse im Akt der Literaturinterpretation ist. Durch
jedes von ihnen sollte sich der Ubersetzer ,durchbeiflen”, damit seine
translatorische Arbeit einen Erfolg erzielt. Es unterliegt keinem Zweifel,
dass jegliche Untersuchungen des literarischen Textes, die den Kontext
nicht in Betracht ziehen und sich in der ersten Linie an den sprachlichen
Strukturalismus halten, gewohnlich scheitern. Zwar ist die Analyse der
sprachlichen Linearitat im Translationsvorgang von Bedeutung, sie sollte
aber immer der Sinnwiedergabe untergeordnet bleiben. Demnach wird in
dem vorliegenden Artikel zuallererst die makrokontextuelle Analyse durch-
gefithrt, um die Tiefe des ironischen Sinnes des Ausgangs— und Zieltextes
zu veranschaulichen. Anschlieend werden die sprachlichen Strukturen
verglichen, wobei das Augenmerk auf die prosodische Schicht des Originals
und der Ubersetzung gerichtet wird. Es ist doch eine ganz natiirliche Sache,
dass die Prosodie des Gedichts seinen Sinn konstituiert — in diesem Kontext
insbesondere den ironischen Sinn. Der Autor versucht auch festzustellen,
welche anderen Implikationen der Sprachmittel die ironische Idiomatik der
Gedichte Wistawa Szymborskas konstituieren.

Bevor aber die empirischen Erwédgungen erfolgen, wird kurz dargestellt
werden, was uns die Sekundérliteratur tiber das Wesen der Ironie sagt. Kurz
angesprochen wird auch die Theorie der Ubersetzung nach Karl Dedecius.

2. Die Versuche, den Ironiebegriff genauer zu bestimmen, haben Asthetiker,
Psychologen, Literaturtheoretiker, Linguisten, Dramatiker und Dichter vorge-
nommen. Es ist leicht zu vermuten, dass der Gegenstand ihrer Forschungen

1Vgl.: A. Legezynska (1996), S. 107-114.

2 Zu den Klassikern der polnischen literarischen Kritik, die sich mit Szymborskas Werk be-
fassen, gehoren u.a. Jerzy Kwiatkowski, Artur Sandauer, Stanistaw Baranczak, Michal Glowin-
ski, Edward Balcerzan, Stanistaw Balbus, Marian Stala, Tadeusz Nyczek. Die Versuche, das gan-
ze Schaffen von Wislawa Szymborska synthetisch zu fassen und die in ihrer Lyrik vorhandenen
wichtigsten Probleme zu analysieren, befinden sich in: J. Illg (Hrsg.) (1996).
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hinsichtlich der Vielzahl der Formen, in denen Ironie zum Vorschein kommen
kann, kompliziert ist. Erschwert wird dies aullerdem durch die Tatsache,
dass das Ironische auf unterschiedliche Art und Weise im literarischen Werk
chiffriert sein kann. Die neuesten Untersuchungen bestétigen, dass das
Definieren der Ironie nur in Hinsicht auf ihre semantische Polarisiertheit,
in der der Ironist etwas anderes ausdriickt als das, was er in der Tat meint,
in manchen Fillen nicht ausreichend ist. Man hat ndmlich bemerkt, dass so
eine Charakteristik unzihlige Akten des Sprachgebrauchs betreffen kann,
die mit der Absicht zu ironisieren oft nichts zu tun haben. Das transparente
Beispiel wire hier die Formulierung: das Buch liegt auf dem Tisch, wiahrend
es sich in der Wirklichkeit gar nicht auf dem Tisch befindet. Sicherlich haben
wir es hier mit der semantischen Polarisiertheit zu tun, jedoch die erwéhn-
te AuBerung hat keinen ironischen Charakter und ist lediglich als Liige zu
betrachten.

Die Forschungsarbeiten an dem Ironieproblem begannen auf dem Gebiet
der Sprachwissenschaft in den sechziger Jahren des vorigen Jahrhunderts.
Zu den frithesten deutschsprachigen Erwéagungen gehort das Buch Linguistik
der Liige von Harald Weinrich, der in Ankniipfung an das Wissen aus dem
Rhetorikbereich die Ironiesignale durchforschte und systematisierte. Der
Autor stellt fest:

Zur Ironie gehort das Ironiesignal; man tut klein, und man gibt gleichzeitig zu
verstehen, dass man klein tut. Man verstellt sich, gewiss, aber man zeigt auch,
dass man sich verstellt. Das Ironiesignal ist ebenso konstitutiv fiir die Ironie, wie
das Kleintun?.

Ahnlich bezieht sich auf Ironie Edgar Lapp in einer der neueren
Monographien unter dem Titel: Linguistk der Ironie. Lapp ist der Meinung,
es werde vom Ironisten vorausgesetzt, dass der Empféinger eines ironischen
Inhalts eine Manipulation der Aufrichtigkeitsbedingungen eines konkreten
Kommunikationsaktes wahrnimmt:

Die Ironie ist also keine echte oder wirkliche Liige, sondern eine simulier-
te Liige. Meine These zur Unterscheidung von Ironie und Liige lautet: Die
Liige ist eine Simulation der Aufrichtigkeit; die Ironie ist eine Simulation der
Unaufrichtigkeit*.

Auf die Frage, wie man Ironie erkennen kann, scheint Martin Hartung
iiberzeugend zu antworten. Laut seiner These ist Ironie erkennbar, wenn
die beiden Partner des Kommunikationsaktes dasselbe System von Wissens-,
Glaubens- und Wertungsinhalten teilen:

3 H. Weinrich (1966), S. 60.
4 E. Lapp (1992), S. 146.
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Erst die Einschitzung des mit der AuBerung inkongruenten Wissens als geteiltes
Wissen ermoglicht dem Horer eine angemessene Rezeption von Ironie®.

Obwohl die These von Hartung sich nicht auf die Wahrnehmung der lite-
rarisch orientierten Ironie bezieht, kommt man zu dem Schluss, dass geteil-
tes Wissen auch dem Leser eines ironischen Werkes ermdéglichen kann, seine
figurative Bedeutung mehr oder weniger zu entziffern. Unter dem Begriff
geteiltes Wissen sollte man u.a. die fortgeschrittene literarische Kultur der
Empfénger verstehen.

Trotz vieler Versuche, das Wesen der Ironie zu prézisieren, stellt man
einstimmig fest, dass das Kennenlernen ihrer allgemeinen Struktur keine
hundertprozentige Garantie gibt, den ironischen Inhalt richtig wahrzuneh-
men. Das folgt u.a. daraus, dass die Ironie performative Funktionen in der
Sprache erfillt, die entweder auBlerhalb des Bereiches des tropologischen
Feldes liegen, oder mit ihm in einer engen Beziehung stehen®. In diesem
Zusammenhang interessiert die Forscher die ZweckméBigkeit der Ironie. Es
wird u.a. die Frage gestellt, warum sich die moderne dichterische Technik
auf diesem Gebiet besonders engagiert. Der Poet riskiert doch, dass der ei-
gentliche Kontext seines Werkes gar nicht wahrgenommen oder nur teilweise
verstanden wird. Eines ist aber sicher: die unmittelbare poetische Aullerung
wiirde den Leser aus der Lyriksphére hinausfithren und wohl deswegen tritt
die ironische Energie in zahlreichen polyphonischen Strukturen auf, wie
Groteske, Parodie, Pasticcio, Travestie, Aphorismus oder Paradoxon.

Schon aus den erwdhnten Anfangsabwéigungen resultiert, dass das
Ironiephdnomen mit der pragmatischen Funktion der Sprache verbunden
ist. Anders gesagt ist das eine beabsichtigte pragmatische Technik, die durch
die semantische Stérung der bestimmten Text— oder Konversationsmaximen
zustande kommt. Daher kommt die These auf, dass bei der Analyse der iro-
nischen Bedeutungspolarisierung eine wesentliche Rolle au3er dem seman-
tischen Aspekt auch die Folgerungsprozeduren auf der Ebene der Pragmatik
spielen.

Die semantisch-pragmatische Eigenschaft der Ironie wird ersichtlich,
wenn wir einige Zeilen des Gedichts Wistlawa Szymborskas Interview mit
Atropos néher betrachten:

Fiihlen Sie sich nicht miide, gelangweilt,

schléfrig, wenigstens nachts? Nein, wirklich nicht?
Ohne Urlaub, Weekend, Feiern der Feiertage,

oder wenigstens kleine Zigarettenpausen?

Ich wére im Riickstand, und das mag ich nicht.
Unbegreiflicher Eifer.

5 M. Hartung (1998), S. 150.
6 Vgl.: Paul de Man (1999), S. 10. Ironie ,trostet, verspricht, entschuldigt sich” — laut Autor
gehoren in der Sprache unter anderem diese Komponenten zu den performativen Funktionen.
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Und nirgendwoher Beweise der Anerkennung,
keine Preise, Auszeichnungen, Pokale, Orden?
Nicht einmal gerahmte Diplorne7?
Wie beim Friseur? Besten Dank *

Wenn Szymborska den Tod nach den ,verdienten“ — wie es scheint —
Anerkennungsbeweisen fiir seine mithsame Arbeit fragt, meint sie zwei-
felsohne nicht das, was sie sagt. In dem hier angefithrten poetischen
Kommunikationsakt haben wir es mit der spezifischen Rhetorik zu tun,
die man als Lob durch Negation bezeichnen sollte. Derartige Rhetorik, was
hier nicht unerwéahnt bleiben darf, ist fiir Ironie konstitutiv. Auf die zitier-
ten Fragen der Dichterin miissen iibrigens keine Antworten fallen, weil
Szymborska sie gerade deswegen stellt, um ihre Sinn- und Belanglosigkeit
zu unterstreichen. Das, was die Autorin kommuniziert, sind nimlich
nicht die Fragen, sondern das Verhiltnis Szymborskas gegeniiber dem
Tod (in dieser Rolle Atropos). Sicherlich impliziert das Gedicht eine kri-
tische und wertende Botschaft. Die Meinung der Dichterin, Atropos héitte
ihre Auszeichnungen verdient, ist nur scheinbar wahrhaftig. Wenn man
die eigentliche, in diesem Fall figurative Bedeutung der zitierten Fragen
in Betracht zieht, dann zeigt sich diese Meinung als falsch und ungereimt.
Man sollte also zu dem Schluss kommen, dass die pragmatische Funktion
der Ironie selbstverstidndlich ist.

Aus semantischer Sicht sollte die Erscheinung der Ironie als ein Tropus
betrachtet werden, in dem zwei Bedeutungsebenen zum Vorschein kommen:
die wirkliche und die scheinbare. In dem zitierten Fragment von Interview mit
Atropos kommt es zu der sichtbaren Anwesenheit und zugleich Inkongruenz
der beiden Bedeutungen.

Aus der oben genannten Charakteristik resultiert, dass Ironie zum
Erreichen der wertenden Ziele dient — ihr liegt der Reflexionsfaktor zugrun-
de. Daher ist dieses Phdnomen nicht nur semantisch, sondern auch pragma-
tisch bedingt.

3. Richten wir noch kurz unser Augenmerk darauf, was selbst Karl
Dedecius iiber das Problem des Ubersetzens von Poesie sagt. Zur literari-
schen Ubersetzung entstanden in den letzten Jahrzehnten zahlreiche theo-
retische Arbeiten, die vor allem personliche Meinungen ihrer Autoren wie-
dergeben, jedoch wird hier wegen der Redaktionsbeschriankungen und des
empirischen Charakters dieses Artikels lediglich auf das Urteil von Dedecius
eingegangen:

,Dichtung ist iibersetzbar — als Dightung allerdings nur mit den Mitteln der
Dichtung. Die Praxis belehrt jeden Ubersetzer dariiber, dass die Kenntnis einer

7W. Szymborska (2005).
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Sprache dort beginnt, wo das Lexikon aufhort, wo man das Wort zwischen den
Wortern, das unausgesprochene, das verschwiegene oder unsichtbar gemachte,
das Uber der Satzkonstruktion schwingende hort, wo man den Gedanken, der
den Vers geboren hat, der aber nicht in den Worten, sondern ihrer Zuordnung
zu entnehmen ist, auf die Spur kommt. Deshalb ist die entscheidende Frage
beim Ubersetzen eines Gedichts die nach seinem Gesamtwesen. Es gilt nicht
zuletzt, seine Akzente, Proportionen, die tonischen und architektonischen Ab-
sichten zu erkennen und fiir diese in der neuen Sprache angemessene Ent-
sprechungen zu schaffen. Man kann Dichtung wirdig iibersetzen, wenn man
zu unterscheiden weill zwischen dem Wesentlichen und dem Beiwerk dieser
Dichtung. Das erste miissen wir wiedergeben, das zweite dient uns als uner-
lasslicher Spielraums?.

Wie aus dem obigen Zitat ersichtlich wird, konfrontiert der poetische
Text den Ubersetzer mit einer Vielfalt von komplexen Problemen, die so-
wohl formalen als auch semantischen Charakter haben. Zum kiinstlerischen
Ubersetzungsvorgang gehért demnach vorrangig die genaue Bedeutungsanalyse
des Gedichts, die es ermoglicht, sich in seine Struktur und die Absichten des
Autors zu vertiefen. Krzysztof A. Kuczynski unterstreicht, dass Dedecius,
um besser ein gegebenes Gedicht zu verstehen, gerne seinen Verfasser per-
sonlich kennen lernte. Auf diese Weise lernte er auch seine Psyche und den
Umfang seines dsthetischen Empfindens kennen®.

Ubersetzen und Dichten sind also nach Dedecius zwei verwandte Prozesse.
Wenn man eine Dichtung iibersetzt, dann dichtet man in gewissem Sinne
selbst. Den Theoretiker wird demnach immer die Frage beschiftigen, was in
einem Zieltext von den Komponenten des Ausgangstextes erhalten bleiben
muss, damit das Ubertragene den Namen Ubersetzung verdient. Oberstes und
zugleich iiberzeugendstes Kriterium fiir die Entscheidung dariiber scheint
nach den meisten der Tradition verbundenen Ubersetzungstheoretikern die
Textfunktion zu sein'.

4. Die vorliegenden translatorischen Uberlegungen werden mit der Analyse
des Gedichts Szymborskas Pierwsza fotografia Hitlera / Das erste Foto aus dem
Band Ludzie na moscie | Menschen auf der Briicke (1986) begonnen. Dieses
Werk impliziert hinsichtlich der stilistischen Mittel, wohl als einziges aus
dem ganzen Schaffen der polnischen Lyrikerin, eine gesteigerte Frequenz
der diminutiven Ironie, was einen groen Einfluss auf das Gestalten der
Ironiepoetik in der Ubersetzung austibt.

8 K. Dedecius (1986), S. 29-30.

9 K. A. Kuczynski (1999), S. 54.

1 (Jber die wichtigsten Richtungen der translatologischen Untersuchungen schreiben un-
ter anderem: A. Pisarska, T. Tomaszkiewicz (1996), M. Snell-Hornby u.a. (Hrsg.) (1999), J. Al-
brecht (1998), W. Koller (2004), R. Stolze (1994), E. Tabakowska (2001), K. Reiss, H. J. Vermeer
(1994).
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Betrachten wir uns nidher das polnische Original und seine deutsche
Fassung:

Pierwsza fotografia Hitlera

A ktéz to jest ten dzidzius$ w kaftaniku?

Toz to maty Adolfek, syn panstwa Hitleréw!
Moze wyrosnie na doktora praw?

Albo bedzie tenorem w operze wiedenskiej?
Czyja to raczka, czyja, uszko, oczko, nosek?

Czyj brzuszek peten mleka, nie wiadomo jeszcze:
drukarza, konsyliarza, kupca, ksiedza?

Dokad te §mieszne nozki zawedruja, dokad?

Do ogrédka, do szkotly, do biura, na §lub

moze z corka burmistrza?

Bobo, aniotek, kruszyna, promyczek,

kiedy rok temu przychodzil na §wiat,

nie braklo znakéw na niebie i ziemi:

wiosenne slofice, w oknach pelargonie,

muzyka katarynki na podworku,

pomyslna wrézba w bibulce rézowej,

tuz przed porodem proroczy sen matki:

golabka we $nie widzie¢ — radosna nowina,
tegoz schwytac — przybedzie go§é dlugo czekany.
Puk puk, kto tam, to stuka serduszko Adolfka.

Smoczek, pieluszka, §liniaczek, grzechotka,
chlopczyna, chwali¢ Boga i odpukaé, zdréw,
podobny do rodzicéw, do kotka w koszyku,

do dzieci z wszystkich innych rodzinnych albumoéw.
No, nie bedziemy chyba teraz ptakaé,

pan fotograf pod czarng plachtg zrobi pstryk.

Atelier Klinger, Grabenstrasse Braunau,

a Braunau to niewielkie ale godne miasto,
solidne firmy, poczciwi sgsiedzi,

won ciasta drozdzowego i szarego mydia.

Nie stycha¢ wycia pséw i krokéw przeznaczenia.
Nauczyciel historii rozluznia kolnierzyk

i ziewa nad zeszytami'l.

1'W. Szymborska (1997), S. 116.
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Das erste Foto

Wer ist denn dieser Siille im Strampelanzug?

Das ist ja Klein Adi, der Sohn der Hitlers!

Vielleicht wird aus ihm ein Doktor der Rechte?

Vielleicht ein Tenor an der Wiener Oper?

Wem dieses Patschhandchen, Ohrchen, Auglein, das Néschen, das Hélschen,
das milchgefiillte Bauchlein geh6ren werden, ist noch nicht bekannt.
Vielleicht einem Buchdrucker, einem Kaufmann, Pfarrer, Medizinalrat?

Wo nur die komischen Beinchen einmal hinwandern werden, wohin?

Ins Gértchen, zur Schule, ins Amt, zur Traung -

vielleicht mit der Tochter des Biirgermeisters?

Du Biibchen, Engelchen, Sonnenscheinchen, Kriimchen.

Als er geboren wurde vor einem Jahr,

fehlten die Zeichen am Himmel und auf Erden nicht;
Aprilsonne, Pelargonien in den Fenstern,

Leierkastenmusik im Hof,

die giinstige Prophezeiung im blairoten Seidenpapier,

kurz vor der Niederkunft der prophetische Traum der Mutter:
Ein Tdubchen im Traum zu sehen bedeutet Gutes,

es fangen — dann steht ein lang erwarteter Gast ins Haus.
Klopf, klopf, wer ist da, so klopft das Herzchen von Adi.

Der Schnuller, die Windel, das Litzchen, die Rassel,

der Bub ist, gottlob und unberufen, gesund,

er dhnelt den Eltern, dem Kétzchen im Korb,

den Kindern aus andren Familienalben.

Na na, wer wird denn gleich weinen, gut so,

der Herr Fotograf unterm schwarzen Tuch macht klick.

Klingersches Atelier an der Grabenstralle, Braunau.
Braunau ist eine nicht allzu grof3e, altwiirdige Stadt.
Solide Firmen, biedere Nachbarn,

Geruch von Hefeteig, Kernseife und so fort.

Kein Hundegeheul, keine Schicksalsschritte.

Der Lehrer fiir Geschichte lockert den Kragen

und beugt sich gdhnend tiber die Schiilerhefte!2.

Aus diesem Gedicht wird ersichtlich, dass die Ironie zum Kreieren der
negativen Charakteristik dient. Tragik und die schaudererregende Zeit des
Zweiten Weltkriegs, dessen Zeugin die Dichterin war, sind im Werk hinter
der Komik verborgen, die sich nicht leicht definieren léasst. In der polnischen

12 Tbidem, S. 117.
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dichterischen Tradition wurde das Kriegsthema nie auf so interessante und
zugleich unkonventionelle Weise behandelt. Der Grund dafiir kann die un-
mittelbare Beziehung der Ironie mit der Komik sein, wovon die linguistische
Literatur informiert's.

Die Zeit des Sduglingsalters ist im Leben des Menschen eine positiv bezo-
gene Wirklichkeit, doch die Erinnerung an diese Zeit im Kontext des kleinen
Adi aus Braunen erscheint in der Perspektive einer unerwarteten Tragodie.
Daher hat der Leser des Gedichts die Moglichkeit, sich bewusst zu machen,
dass Hitler — wie andere, wie alle — ein kleines Kind war. Die pragmatische
Funktion der Ironie ist also im Werk héchst spezialisiert. Szymborska be-
stimmt ihren Blickpunkt auf3erordentlich einfallsreich. Oberflachlich kénnte
er wegen der zahlreichen Diminutivformen als ein positiv wertender qualifi-
ziert werden, doch die kontextuelle Wirklichkeit verlangt von dem Leser, ihn
alseinen negativwertenden zubehandeln. So sollte man die Ironie des Gedichts
situieren, deren Tréager ,tiickisch® lexikalisierte Diminutivstrukturen sind,
sowie Abschnitte, in denen die totale Ironie'* zustande kommt:

»Puk puk, kto tam, to stuka serduszko Adolfka“.
,»Klopf, klopf, wer ist da, so klopft das Herzchen von Adi”.

,» -..chlopczyna, chwali¢ Boga i odpuka¢ zdréw, ...”
, ...der Bub ist, gottlob und unberufen, gesund, ...“

Im Kontext des Themas dieser Veréffentlichung kann man feststellen, dass
die ironischen Implikationen in Dedecius’ Ubersetzung eine aktiv axiologi-
sche Dimension annehmen. Das bedeutet jedoch nicht, dass diese Dimension
im polnischen Original weniger aktiv ist. Wenn man aber die selbstversténd-
lichen historischen Realien in Betracht zieht, dann zeigt sich, dass wir es
in der Perzeption des Gedichts mit der Verstdrkung des Ironischen zu tun
haben, die auf der Ebene der bestimmten Derivationsmechanismen zum
Vorschein kommt. Selbst das Bestehen des Werkes in der deutschen Fassung
lasst ndmlich zu dem Schluss kommen, dass im Perzeptionsakt, unabhingig
von den angewandten Strategien des deutschen Ubersetzers, die Kriterien
des ideologischen Wertens einer Anderung unterliegen kénnen. Die postula-
tiven Assoziationen werden stérker, als das im Original der Fall ist. Dieser
Zustand ist durch das kognitive Wissen des deutschen Lesers tiber die aul3en-
sprachliche Wirklichkeit bedingt, d.h. durch das Wissen tiber die fiir Polen
sehr schmerzhaften historischen Tatsachen. Der Krieg, der das Hauptmotiv
des Gedichts ist, wurde doch durch das Volk entfesselt, in dessen Sprache die
Ubersetzung entstanden ist. Man kann sogar vermuten, dass die ironisch—
lacherliche Komik des Ausgangstextes auf der pragmatischen Ebene der
Ubersetzung zu einer spottischen Komik wird. In diesem Kontext darf aber

13 Siehe: J. Szczepaniak (2002), S. 142-147.
14 Uber die ironische Funktion der diminutiven Formen schreibt Zofia Klimaszewska (1983),
S. 58-59.
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nicht unerwihnt bleiben, dass die Ironie des Gedichts ihre Quelle nicht in
der Verachtung der Welt hat. Dank ihr postuliert die polnische Lyrikerin eine
Welt, in der es keine Gewalt und Kriege gibt.

Zusammenfassend sollte man Pierwsza fotografia Hitlera | Das erste Foto
als ein offensichtlich ironisierendes Gedicht bezeichnen. In Anbetracht der
pragmatischen Ebene der deutschen Ubersetzung und der oben dargestell-
ten empirischen Analyse scheint es aber angebracht zu sein, in die vorliegen-
den Erwagungen den Begriff der hyperoffensichtlichen Ironie einzufiihren,
die aus den pragmatischen Bedingungen folgt und somit in Opposition zum
Ironisierungsgrad des polnischen Originals steht.

Den translatorischen Erwédgungen soll noch ein anderes Gedicht unter-
zogen werden, in dem die ironische Eskalation eigentlich jeden Vers anbe-
trifft. Wiederum setzt sich die Dichterin mit dem Kriegsthema auseinander,
das zweifelsohne auch das deutsche Volk schmerzlich beriihrt. In diesem
Fall verzichtet Szymborska auf eine komisch-ironische Darstellung ihres
Blickpunktes und fiithrt in den Inhalt den Tropus mit besonders ironischem
Spannungsfeld ein. Somit erinnert die Lyrikerin an eine der raffiniertesten
Grausamkeiten — an die Herstellung von Matratzen aus Menschenhaar:

Niewinnosé

Poczeta na materacu z ludzkich wlosow.
Gerda. Eryka. Moze Margareta.

Nie wie, naprawde nie wie o tym nic.

Ten rodzaj wiadomo&ci nie nadaje sie

Ani do udzielenia, ani do przyjecia.
Greckie Erynie sa zbyt sprawiedliwe.
Draznilaby nas dzisiaj ich ptasia przesada.

Irma. Brygida. Moze Fryderyka.

Ma lat dwadzie§cia dwa albo niewiele wiecej.
Zna trzy jezyki obce konieczne w podrézach.
Firma, w ktorej pracuje, poleca na eksport
najlepsze materace tylko z widkien sztucznych.
Eksport zbliza narody.

Berta. Ulryka. Moze Hildegarda.

Piekna nie, ale wysoka i szczupla.

Policzki, szyja, piersi, uda, brzuch

w pelnym wlaénie rozkwicie i blasku nowoSci.
Radoé$nie bosa na plazach Europy

rozpuszcza jasne wlosy, dlugie az do kolan.

Nie radze Scinac — powiedzial jej fryzjer —
raz Sciete, juz tak bujnie nie odrosng nigdy.
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Prosze mi wierzy¢.
To jest rzecz sprawdzona
tausend- und tausendmal®s.

Dieses Gedicht wurde von Karl Dedecius nicht tibersetzt. Daher werden
den Translationskritiker die Griinde interessieren, fiir die der deutsche
Ubersetzer von der Ubertragung abgekommen ist.

Nach Beata Halicka kénnte das Gedicht von dem deutschen Leser als eine
Provokation wahrgenommen werden'. Man kann diese Meinung nicht aus-
schlieen, um so mehr, da Dedecius — was man in der Forschungsliteratur
betont — sich zum Ziel setzt, durch die translatorische Téatigkeit die Volker
Europas aneinander anzunéhern'’. Die Translation gerade dieses Gedichts
konnte vielleicht das Gegenteil bewirken.

Die Rolle der Poesie ist es aber, bestimmte Werte der Vergessenheit zu
entreil3en. Daher sollte man unterstreichen, dass das Ironische des Werkes
nichts mit Hohn zu tun hat, sondern aus Mitleid der Dichterin fiir die Welt
folgt. Somit erinnert sie die Leser daran, dass das Wissen tiber die Matratzen
aus Menschenhaar nicht in Vergessenheit geraten darf.

Das ganze Gedicht ist durch priagnante Suggestivitit charakteristisch,
die aber eine besondere Bildhaftigkeitsdimension in dem letzten Vers an-
nimmt, den die Lyrikerin pragmatisch in deutsche Sprache gefasst hat. Auf
diese unerhort dramatisierte Weise unterstreicht sie dem polnischen Leser
ihr sachliches und zugleich bitteres Verhiltnis zu den Téatern des Zweiten
Weltkrieges. Im Perzeptionsakt vergegenwirtigt sich der Empfinger dank
der Anwendung der auf Deutsch gefassten Botschaft miihelos, wer diesen
Krieg entfesselt hat.

Die beabsichtigte ironische Strategie der Autorin war fiir Karl Dedecius
eigentlich eine uniiberschreitbare Barriere. Die Transposition des Werkes in
die deutsche Sprache wiirde leider gezwungenermalien die Stiarke des iro-
nischen Spannungsfeldes in hohem Mal} abschwéchen, so dass das Gedicht
viel an Botschaftssuggestivitdt verlore. Man kann sogar zu dem Schluss
kommen, dass es dem deutschen Leser schwer fiele, den ironisierenden
Inhalt richtig zu entziffern. Dank einem deutsch klingenden Vers, der die
polnische Fassung kront, ist es eindeutig, dass die Hauptfigur der lyrischen
Betrachtungen Szymborskas ein junges deutsches Méadchen ist, das nichts
davon weil3, auf einer Matratze aus Menschenhaar gezeugt worden zu sein.
Wenn Dedecius nicht auf die Ubersetzung verzichtet hitte, wiirde es dem
deutschen Empfanger schwer fallen, die edelmiitige Absicht der Autorin, an
die Sinnlosigkeit der Kriege zu erinnern, wahrzunehmen. Sicherlich war sich
Dedecius dariiber im Klaren, daher lief} ihn dieser Tatbestand héchstwahr-
scheinlich von der Ubersetzung abkommen. Die strukturell und pragmatisch

15'W. Szymborska (2004), S. 136.
16 B, Halicka (2005), S. 94.
17 Siehe in der Einfithrung in: K. Dedecius (1988), S. 8-9.



40 Tomasz Zurawlew

bedingte Ironie von Niewinnos¢ /| Unschuldigkeit war in diesem Fall keine
Verbiindete des Ubersetzers.

Weil der Klang- und Rhythmusaufbau eines gegebenen poetischen Werkes
am hé&ufigsten auf die Beziehung mit seiner Bedeutung verweist, wird jetzt
auf den Kohérenzgrad zwischen dem ironischen Inhalt und der Form in der
Ubersetzung von Usmiechy | Licheln aus dem Band Die grofie Zahl (1976)
eingegangen. Ubrigens sind die Reime im Schaffen Szymborskas ein un-
erhort wichtiger Kasus, insbesondere dann, wenn man bedenkt, dass sie
nicht oft vorkommen. Auf3erdem muss betont werden, dass das Problem der
Transformationsverdnderungen im Versbau eines iibersetzten Werkes vie-
le Theoretiker beschaftigt, daher darf es auch in dem vorliegenden Artikel
nicht auBler Acht gelassen werden.

Versuchen wir demzufolge festzustellen, inwieweit die prosodische Struktur
des Ausgangs- und Zieltextes seinen ironischen Sinn férdert. Hiermit das vers-
gemdl rekonstruierte Original:

Usmiechy

1. (64+6) Z wiekszg nadziejg §wiat patrzy niz stucha.
2. (5+6) Mezowie stanu musza sie uSmiechac.

3. (564+6) UsSmiech oznacza, ze nie tracg ducha.

4. (5+6) Cho¢ gra zawila, interesy sprzeczne,
5.(5+6) wynik niepewny — zawsze to pociecha,

6. (5+6) gdy uzebienie biale i serdeczne.

7. (54+46) Muszg zyczliwie pokazywac czolo

8. (54+6) na sali obrad i ptycie lotniska.

9. (5+6) Ruszaé sie zwawo, wygladac wesoto.

10. (5+6) Ow tego wita, ten owego zegna.

11. (5+6) Twarz uSémiechnieta bardzo jest potrzebna
12. (5+6) dla obiektywo6w i dla zbiegowiska.

13. (5+6) Stomatologia w stuzbie dyplomacji

14. (5+6) spektakularny gwarantuje skutek.

15. (5+6) Klow dobrej woli i siekaczy zgodnych

16. (54+6) nie moze braknaé w groznej sytuacji.

17. (54+6) Jeszcze nie mamy czasow tak pogodnych,
18. (5+6) zeby na twarzach widnial zwykly smutek.

19. (5+6) Ludzkosc braterska, zdaniem marzycieli,
20. (5+6) zamieni ziemie w kraine uSmiechu.

21. (7+4) Watpie. Mezowie stanu, dajmy na to,

22. (54+6) uSmiecha¢ by sie tyle nie musieli.

23. (54+6) Tylko czasami: ze wiosna, ze lato,

24. (546) bez nerwowego skurczu i poSpiechu.
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25. (5+6) Istota ludzka smutna jest z natury.
26. (5+6) Na taka czekam i ciesze sie z gory?S.

Im Ausgangstext, was man auf den ersten Blick bemerkt, haben wir es
mit einem hohen Grad an Versorganisation zu tun. In ihm kommen eini-
ge prosodische Mechanismen zum Vorschein, dank denen das Gedicht iro-
nisch reicher ist. Zu ihnen gehoren: die Silbe, der Akzent, die Ziasur und der
Reim. Usmiechy kennzeichnet sich durch die Silbengleichheit: in jedem Vers,
auller einem, kommen elf Silben vor, daher haben die Strophen metrischen
Charakter. Die strukturelle Ganzheit konstituieren auch eine horbare Pause,
die immer — aulBer dem erwidhnten Fall — zwischen der fiinften und sechsten
Silbe auftaucht, sowie der regelméflige Akzent, was deutlich den ironisch-
lacherlichen Ton des Originals anreichert. Eine solche Segmentierung des
Textes ruft, wenn man seinen parodistischen Kontext bedenkt, einen ver-
stiarkten semantischen Effekt hervor, den man in der Prosa nicht errei-
chen konnte. Man kann demnach folgern, dass der ironische Charakter des
Inhalts nicht nur im Kontext der desaktualisierten und hélzernen Rhetorik
der kommunistischen Machthaber wurzelt, sondern auch durch die metri-
sche Organisation der Form bedingt ist.

_ Die prosodischen Mittel sind also im Ausgangstext informationsreich. Den
Ubersetzungskritiker beschiftigt demnach die Frage, wie ihre bedeutungs-
bildende Kraft in dem Zieltext ist.

Lacheln

. (10) Die Welt schaut hoffnungsvoller als sie hort.

.(8) Staatsménner ldacheln rigoros.

. (13) Das Léacheln bedeutet, ihr Mut sei noch nicht zerstort.

. (11) Das Spiel ist vertrackt, der Erfolg nicht gewil3,

. (17) die Interessen gegensitzlich — das zutraulich blanke Gebif3
. (5) ist immer ein Trost.

S Ot W N

7.(7) Sie missen liebenswert sein

8. (12) am Flughafen, bei Tagungen, im Rampenlicht.
9.(9) Thre Stirn strahlt eitel Sonnenschein.

10. (11) Dieser grufit den, der verabschiedet jenen.

11. (10) Die Kameras und die Schaulustszenen

12. (8) brauchen das ldchelnde Gesicht.

13. (13) Stomatologie im Dienste der Diplomatie

14. (15) garantiert den spektakulidren Erfolg heutzutage.

15. (16) Die Hauer des guten Willens, der Eckzahn der Artigkeiten —
16. (14) in bedrohlichen Situationen nutze man sie.

18'W. Szymborska (2004), S. 211.
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17. (8) Noch ist die Zeit nicht so heiter,
18. (12) im Gesicht gew6hnliche Trauer zu tragen.

19. (14) Die bruderliche Menschheit, wie die Traumer versprechen,
20. (12) werde die Welt ins Land des Léchelns verwandeln.

21. (10) Ich zweifle. Dann zwéngen sich die Staatsménner,

22. (11) sozusagen, nicht zu so vielen Lécheln.

23.(12) Nur ab und zu; weil’s warm ist oder weil’s ddmmert,

24. (10) unverkrampft und gelassen im Handeln.

25. (12) Der Mensch ist von Natur der Trauer ausgesetzt.

26. (12) Auf diese warte ich und freue mich schon jetzt'.

Nach der Meinung des Autors bemiihte sich Dedecius in der Ubersetzung
die Dominante der Reimklinge beizubehalten. Es gelang ihm aber nicht, die
regelmaBige Silbenstruktur des Originals zu rekonstruieren. Schon die ober-
flachliche Analyse der deutschsprachigen Version verweist auf den Schwund
der melodisch-tonalen Gestalt des Ausgangstextes. Der deutsche Leser hat es
hier mit der ungleichen Silbenweite zu tun, was den Verlust der regelméfigen
Zasur bewirkt. Die Akzentuierugsweise ist demzufolge auch uneinheitlich.
Bedenken wir dabei, dass in dem von einem harmonischen Ldcheln der kom-
munistischen Prominenten handelnden Gedicht die einheitliche Anordnung
der Versstruktur einen deutlich informativen Charakter hat: nicht nur ihr
Ldcheln war harmonisch — solch eine Eigenschaft hatte im Ausgangstext
auch die Versorganisation, was ausgezeichnet das in ihm angewandte ironi-
sche Sprachelement beeinflusste.

Die Systemhaftigkeit der Silben ist aber in Usmiechy / Ldcheln nicht der
einzige Versfaktor. Im Werk, was bereits erwdhnt wurde, haben wir es mit der
Klangkohérenz u.a. der Auslautsilben zu tun, nach deren Rekonstruierung
der Ubersetzer strebte. Die ironische Poetik der Ubersetzung gestaltet
Dedecius dank der Anwendung der harmonischen Struktur der gramma-
tischen Reime. Die folgende Ubersicht zeigt den Grad der Séattigung des
Ausgangs- und Zieltextes mit den Reimwiederholungen:

Ausgangstext:
1. Strophe
Versnummern: 1-3 2-5 4-6
stucha uémiechac sprzeczne
ducha pociecha serdeczne
2. Strophe
Versnummern: 7-9 8-12 10-11
czolo lotnisko zegna
wesolo zbiegowisko  potrzebna

19'W. Szymborska, Die Gedichte, tibersetzt von K. Dedecius, Brigitte-Edition, Bd. 12, S. 195.
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3. Strophe
Versnummern: 13-16 14-18 15-17
dyplomacji skutek zgodnych
sytuacji smutek pogodnych
4. Strophe
Versnummern: 19 - 22 20 -24 21 -23 25 - 26
marzycieli uémiechu to natury
musieli pospiechu lato gory
Zieltext:
1. Strophe
Versnummern: 1-3 2-6 4-5
hort rigoros gewil
zerstort  Trost Gebill
2. Strophe
Versnummern: 7-9 8-12 10-11
sein -licht jenen
-schein Gesicht -szenen
3. Strophe
Versnummern: 13 -16 14 -18 15-17
-tie -tage -keiten
sie tragen heiter
4. Strophe
Versnummern: 19-22 20-24 21- 23 25 - 26
-chen -wandeln -ménner -gesetzt

Lécheln Handeln démmert jetzt

Dedecius behielt die Segmentierung der Klidnge bei, was zu dem Schluss
kommen léasst, dass er sich tiber ihre bedeutungsblldende Rolle im Klaren
war. Man muss betonen, dass die Reime in der Ubersetzung, so wie das im
Original der Fall ist, zum fundamentalen Element des Sinnes geworden sind.
Der deutsche Leser hat demzufolge die Chance, sich in die kommunikative
Situation des Gedichts und seine semiotische Umgebung einzuschalten, was
ihm im Perzeptionsakt das dsthetische Erlebnis erméglicht. Es darf auch
nicht unerwihnt bleiben, dass die ironischen Reime Szymborskas an die hol-
zerne Rhetorik der vergangenen Kommunismuszeit ankniipfen. Es ist allge-
mein bekannt, dass das die Zeit war, in der man ,,auf dem Boden der Beweise
stand “?’ und sich einer stereotypen, mit schimérischer Harmonie geséttig-
ten Sprache bediente. Die Reimstruktur des Werkes bringt jene Harmonie in
Erinnerung. Dedecius war sich dessen bewusst, daher sind die Worte seiner
Ubersetzung ausdrucksstirker als die im Worterbuch.

Der translatorischen Analyse sollte selbstversténdlich auch das Gedicht
Nagrobek | Grabstein aus dem Band Salz (1962) unterzogen werden. Die im

20 Zitat aus dem Gedicht Utopia, [in:] W. Szymborska (1997), S. 56.
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Werk angewandte ironische Anspielung ist dermalien subtil, dass der polni-
sche Leser nicht in der Lage ist, seinen eigentlichen Sinn wahrzunehmen,
ohne entsprechendes Wissen iiber den kontextuellen Wert dieser kurzen
dichterischen Anekdote zu verfiigen. Diese Tatsache ruft die Frage nach den
pragmatischen Wahrnehmungsbedingungen des Gedichts von dem deut-
schen Empféanger hervor. Der Ausgangspunkt wird demnach die Festlegung
sein, welche Wirklichkeit die Ironie von Nagrobek /| Grabstein betrifft. Auf
diesem Grund versuchen wir ihre kommunikative Dimension in der deut-
schen Ubersetzung zu bestimmen.
Hiermit das Gedicht Nagrobek und seine deutsche Fassung:

Nagrobek

Tu lezy staro§wiecka jak przecinek

autorka paru wierszy. Wieczny odpoczynek
raczyla dac jej ziemia, pomimo ze trup

nie nalezal do zadnej z literackich grup.

Ale tez nic lepszego nie ma na mogile

oprocz tej rymowanki, fopianu i sowy.
Przechodniu, wyjmij z teczki mézg elektronowy

i nad losem Szymborskiej podumaj przez chwile?'.

Grabstein

Hier ruht, altmodisch wie das Komma, eine
Verfasserin von ein paar Versen. Die Gebeine
genieflen Frieden in den ewigen Géarten,

obwohl sie keiner Literatengruppe angehorten.
Drum schmiickt nichts befires ihre Totenstétte

als Reimerei, die Eule und die Klette.

Passant, hol das Elektronenhirn aus dem Aktenfach
und denk tiber Szymborskas Los ein wenig nach?2.

Richten wir zuallererst unser Augenmerk auf den ersten Vers, in dem die
Dichterin sich selbst als altmodisch wie das Komma bezeichnet. Den achtsa-
men Empféanger beschéftigt ganz gewiss die Frage, warum das Komma, nach
Meinung der Autorin, aus der Mode gekommen ist und was fiir einen Sinn
diese lacherliche Implikation enthalt.

Auf der Suche nach der Antwort auf diese Frage sollte man sich auf die
Postulate der polnischen avantgardistischen Poesie beziehen, denn die Opfer
der Ironie von Nagrobek scheinen eben ihre Anhénger zu sein. Es ist zu be-
denken, dass eine der dulleren Eigenschaften der dichterischen Modernitét

21 W. Szymborska (1997), S. 328.
22 Tbidem, S. 329



Poetik der Ironie in der translatorischen... 45

in den 60er Jahren des vergangenen Jahrhunderts der Verzicht auf jegliche
Anzeichen der geordneten Versstruktur war, u.a. auf die Anwendung von
Kommas. M. Stala, einer der polnischen Literaturkritiker schreibt, die Vertreter
der avantgardistischen Dichtung hétten den geregelten Versbau des Gedichts
samt seiner Reimstruktur fiir einen verschollenen Traditionalismus gehalten®.
Wenn wir also dem Komma Szymborskas den Status eines Symbols oder ei-
ner Synekdoche zusprechen, dann wird das Bild der Epoche hergerufen, deren
Ziele und Aufgaben das Gedicht ironisch wertet. Ubrigens wendet Szymborska
in ihrer kurzen Anekdote auch die grammatischen Reime an, wodurch sie prag-
matisch dem Programm der avantgardistischen Poesie zuwiderhandelt.

Wie man sieht, ironisiert die Verfasserin von ein paar Versen aul3erordent-
lich subtil und ihr Komma sollte man den erwidhnten Uberlegungen geméif3
als eine Art der Eruditionsanspielung bezeichnen. Um sie zu verstehen, sollte
der Leser tiber eine fortgeschrittene literarische Kultur verfiigen, d.h. tiber
das Wissen von der polnischen avantgardistischen Poesie und den Postulaten
ihrer Anhénger. Was aber weil} davon der deutsche Leser und welche Chance
hat er, die Ironie Szymborskas zu verstehen?

Die Antwort auf diese Frage scheint im Grunde genommen ganz einfach
zu sein. Es zeigt sich ndmlich, dass wir es in der Geschichte der deutschen
Literatur der 50er und 60er Jahre mit einer dhnlichen Modernisierung
der Dichtung zu tun haben. Einen solchen Tatbestand verzeichnen wir in
der Stromung der sog. konkreten Poesie, die man auch experimentelle Lyrik
nennt?. Der Dichter sollte nach dem postulierten Programm ein linguisti-
scher Okonom sein und die Sprache der Lyrik reformieren. Den Sinn des
deutschen Gedichts sollten lexikalische Kombinationen bilden, die ihn zu-
gunsten der vorgenommenen Sprachkonvention verringern®. )

Im Kontext der dargestellten Argumentation gelangen wir zur Uber-
zeugung, dass das Motiv des altmodischen Kommas sowohl Polen als auch
Deutschen gemeinsam ist. Die Anspielung des Originals funktioniert in
der Interaktion mit der deutschen Ubersetzung und seiner auBBensprachli-
chen Wirklichkeit, daher hat der deutsche Leser die Moéglichkeit, sie rich-
tig wahrzunehmen. Paradoxal kann es sich sogar herausstellen, dass es
ihm dank der Kreativitit des Ubersetzers leichter fillt als dem polnischen
Leser. Es zeigt sich ndmlich, dass Dedecius in der linearen syntagmatischen
Ordnung des ersten Verses zwei zusitzliche Kommas verwendete, wodurch
er die vergleichende Phrase altmodisch wie das Komma von der ganzen
Syntagma abteilte:

23 Siehe: M. Stala (2005).

24 Siehe: W. Barner (Hrsg.) (1994), S. 230-234. In dem Kapitel Experimentelle Lyrik. Konkrete
Poesie wird eine fur die obigen Erwagungen wesentliche Aussage von Kurt Schwitters ange-
fuhrt, einem der deutschen Spitzenvertreter der konkreten Poesie: «Element der Dichtkunst
sind Buchstaben, Silben, Worte, Sdtze. Durch Werten der Elemente gegeneinander entsteht Poesie.
Der Sinn ist nur unwesentlich, wenngleich er als Faktor bewertet wird. Ich werte Sinn gegen Un-
sinn. Den Unsinn bevorzuge ich, aber das ist eine rein persénliche Angelegenheit».

% jbidem, S. 230-234.
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,Hier ruht, altmodisch wie das Komma, eine
Verfasserin von ein paar Versen...“

Die strategisch getroffene Entscheidung &ndert in der Ubersetzung die
Relation zwischen dem Inhalt und seiner Form, was man im Fall dieses Werkes
als Verstarkung der bedeutungsbildenden Rolle der Interpunktionszeichen be-
zeichnen sollte. Die angewandten Kommas scheinen sogar im Perzeptionsakt
erzwungen zu sein, was auf der kognitiven Ebene bei dem deutschen
Empfinger die wertenden Zweifel hervorrufen kann: das Komma kann doch
nicht altmodisch sein, wenn es von der Dichterin auf eine so lapidare Weise
gebraucht wird. Man kann demnach folgern, dass die Strategie Dedecius’ im
oben besprochenen Kontext die Funktion einer Art , Briicke“ zwischen dem,
was Szymborska dullert, und dem, was sie zu verstehen gibt, erfiillt. In der
subtilen Fassung des Originals tritt jene ,,Briicke” nicht auf.

In der Gestaltung der Ironiepoetik greift Dedecius noch nach einem
Bekraftigungsmittel. Wenn man nimlich bemerkt, dass die semantische
Schicht des Originals auf einer kolloquialen, unstilisierten und unpoetischen
Sprache basiert, dann féllt bei der Betrachtung des Zieltextes auf, dass sein
Stil durch eine pathetische und erhabene Sprache gekennzeichnet ist. Solch
ein Ton der Ubersetzung beraubt sie aber nicht ihres Inhalts — ganz im
Gegenteil — Dedecius erreicht im Kontext der Botschaft Szymborskas durch
die Anndherung des Inhalts an die traditionelle Poetik, die in Opposition zur
poetischen Avantgarde steht, den gréf3eren Grad der Ironiesittigung als das
im Original der Fall ist. Dadurch gibt er deutlich und amiisant zu verstehen,
dass der Verfasserin von ein paar Versen die Konventionen der avantgardisti-
schen Poesie absolut fremd sind.

Durch die Einfiihrung der zusétzlichen Interpunktionszeichen sowie des
gehobeneren Sprachstils wird dem deutschen Leser im hier angefithrten
Kontext der ironische Sinn des Gedichts néher gebracht. Von der Annahme
ausgehend, dass die einheimische literarische Tradition dem Empfanger
nicht fremd ist, wird von ihm der ironische Inhalt des Gedichts Szymborskas
richtig wahrgenommen werden kénnen.

Wenn man die obige methodologische Reflexion zusammenzufassen ver-
sucht, kann festgestellt werden, dass dank guter Ubersetzungen der Austausch
der kiinstlerischen Werte auf dem Grund der vielsprachigen Literaturen fortge-
setzt wird. Jener Austausch tiberwindet auf seinem Weg einige Barrieren: die
Barriere der natiirlichen Sprachen, die Barriere der literarischen Tradition
zweier verschiedener Volkskulturen und auch die Barriere der in einer ge-
gebenen Zeit geltenden Regel der Ubersetzungskunst. Deshalb sollte man
die Kunst der Poetik literarischer Ubersetzung popularisieren. Dazu kénnen
gute Ubersetzer beitragen, die das Anderssein schitzen und sich bemiihen,
die Rolle der Botschafter der Ausgangskultur zu spielen.

5. Im durchgefithrten Unterfangen wurde an vier ausgewihlten Gedichten
die Weise des Funktionierens ironischer Implikationen Wistawa Szymborskas
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auf der pragmatischen Ebene der deutschen Ubersetzungen untersucht.
Ironie ist, was aus der theoretischen und empirischen Reflexion folgt, eine
vielschichtige Erscheinung, die im Fall des eminenten Schaffens der pol-
nischen Nobelpreistragerin ihren poetischen Blickpunkt bestimmt und
betont.

In der synthetischen Besprechung der vollzogenen Analyse sollte zualler-
erst festgestellt werden, dass das die Ironie der Gedichte Szymborskas kon-
stituierende Mittel hauptséchlich der Kontext ist. Als ein wichtiges aullen-
sprachliches Element fordert er von dem Ubersetzer, an den einzigen und
unwiederholbaren Sinn des Gedichts zu gelangen. Eine fiir die translatori-
sche Praxis wichtige Erscheinung ist demnach der beobachtete Tatbestand,
in dem selbst der Kontext das ironische Spannungsfeld in der Ubersetzug
verstarkt. Bedingt wurde dies durch die fiir Polen und Deutsche tragische
Geschichte und im Endeffekt durch das Bestehen des Werkes in der deutsch-
sprachigen Fassung. Derselbe Kontext hitte den Ubersetzer im Fall eines
anderen Gedichts sogar zum Verzicht auf die Ubersetzung bewegen kénnen.

Ein anderes fur Ironie konstitutives Mittel zeigte sich auch die Form
des Gedichts zu sein und genau genommen seine melodisch-tonale Schicht.
Es wurde beobachtet, dass Dedecius in der Ubersetzung konsequent die
Segmentierung der Reimwiederholungen beibehélt. Es ist ihm aber nicht
gelungen, die regelméiflige Silbenordnung samt ihrem Rhythmus zu re-
konstruieren. Fiir jeden Poesieiibersetzer ist dies bestimmt ein waghalsi-
ges Unternehmen, besonders dann, wenn die Form des Gedichts subtil sei-
nen Inhalt unterstiutzt. Trotzdem soll jene Form — was Anna Legezynska
unterstreicht — immer ein grundlegender Stimulator der translatorischen
Tatigkeiten sein?.

Eine hinsichtlich der translatorischen Praxis beachtenswerte Erscheinung
ist die Strategie, in der der Ubersetzer dem deutschen Leser im entsprechen-
den Kontext den ironischen Sinn durch die Verstirkung der bedeutungsbil-
denden Funktion der Interpunktionszeichen und durch die Anwendung eines
stilistischen Pathos anndhert. Dank dem Erfindungsgeist des Ubersetzers
kann der Empfanger besser die Ironie des Gedichts verstehen.

Die Autoren von nahezu allen die Ubersetzungen Dedecius’ besprechen-
den Bearbeitungen verbindet eine einhellige Meinung: dieser Ubersetzer
hat eine auBergewohnliche Fahigkeit, zu den verborgensten Botschaften
der Gedichte zu gelangen. Der Sinn des literarischen Werkes — vor allem
der ironische Sinn - soll zweifelsohne im Interpretationsprozess entdeckt
werden. Dedecius scheint sich dariiber im Klaren zu sein und gehért wohl
deswegen zu den meist geschitzten Vertretern der polnischen Literatur in
Deutschland.

26 Siehe: A. Legezynska (1999), S. 46-49.
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Poetyka ironii w praktyce translatorskiej Karla Dedeciusa. Zagadnienia
przekladu ironicznych implikacji w wierszach Wislawy Szymborskiej
Streszczenie

Autor publikacji podejmuje prébe wyjasnienia, jakiej rzeczywistoSci jezykowej
i pozajezykowej dotyczy ironiczny model §wiata tworzony przez tlumacza wierszy
Szymborskiej oraz wskazuje na trudnoéci, jakie moze sprawié¢ ttumaczowi zawoalo-
wany ironig tekst poetycki. Jego celem jest wiec zobrazowanie zlozonoSci przekla-
du poetyki ironii. Autor nie poprzestaje w swojej analizie na poréwnaniu tltumaczen
z tekstami oryginalnymi, ale nade wszystko stara sie przebadaé przeklady wybranych
ironicznych utworéw w aspekcie ich funkcjonowania w jezyku docelowym, zwazajac
jednoczesnie na kryterium makrokontekstualne. Ustala sie miedzy innymi, co warun-
kowalo podejmowanie przez tlumacza okreslonych decyzji w procesie przektadu.

Ze wzgledu na empiryczny charakter publikacji oraz ograniczenia redakcyjne au-
tor nie podejmuje poszerzonej analizy istoty ironii oraz przekladu artystycznego, po-
daje jednak wazne zrodla bibliograficzne, szczegétowo badajace te problematyke.



