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Kontakty kulturowe i jezykowe w najnowsze;j
tworczosci Dubravki Ugresic.

Najnowszg tworczo$é Dubravki Ugresi¢ najtatwiej scharakteryzowaé moz-
na odwolujac sie do specyficznej genezy tej literatury.! Na poczatku lat dzie-
wiecdziesigtych XX wieku, ceniona przez polskich czytelnikéw chorwacka pi-
sarka, podobnie jak wielu innych mieszkancéow 6wczesnej Jugostawii, staneta
w obliczu wojennego konfliktu, ktéry szybko rozprzestrzeniatl sie na kolejne
republiki. Bezkompromisowa krytyka bratobdjczych walk, a przede wszyst-
kim podsycanych przez wladze nacjonalizméw, bedacych sita napedowa woj-
ny domowej, przysporzyla Ugresi¢ wielu wrogéw. Pokonanie niecheci opinii
publicznej okazalo sie niemozliwe, podobnie jak préba akceptacji caltkowite-
go odrzucenia przez zagrzebskle srodowisko akademickie, ktérego pisarka
byta - Jak sie wezeéniej zdawalo — cenna sktadowa. Srodowiskowa nagonka
okazala sie skuteczna; w 1993 roku, korzystajac z nadarzajacej sie okazji, lau-
reatka wielu jugostowianskich nagréd w dziedzinie beletrystki zdecydowata
sie na opuszczenie nowej chorwackiej ojczyzny. Emigracja ta, oceniania z per-
spektywy dokonan literackich, paradoksalnie postuzyla Dubravce Ugresic.
Znakomite eseje komentujace nie tylko realia postjugostowianskie, ale odno-
szgce sie takze do probleméw kulturowej przestrzeni wspélczesnego $wiata
szybko zostaly docenione przez krytyke zagraniczng, a tym samym zyskaty

1 Umowng cezurg rzeczonego dorobku jest wybuch wojny domowej w bylej Jugostawii. Dla
toméw napisanych po 1991 roku charakterystyczna jest tragiczna dramaturgia, znamionujgca
odmienny od prezentowanego przez pisarke w latach osiemdziesigtych typ postmodernistycznej
podmiotowoéci artystycznej. Do tego etapu zaliczy¢ mozna miedzy innymi: Ugresi¢ Dubravka,
Kultura laZi, Zagreb — Beograd 2002; przektad polski: Kultura klamstwa, przet. Cirli¢ Dorota
Jovanka, Wroclaw 1998; Ugresic Dubravka Kultura ktamstwa, przel. Clrhc Dorota Jovanka,
W010W1ec 2006; Ugresic Dubravka Americki fikcionar, Zagreb — Beog‘rad 2002; przektad polski:
Amerykaniski ﬁkcjonarz, przel. Cirlié-Straszynska Danuta, Wolowiec 2001; Ugreéié Dubravka,
Mugzej bezuvjetne predaje, Zagreb — Beograd 2002; przektad polski: Muzeum bezwarunkowej ka-
pitulacji, przet. Cirlic Dorota Jovanka, Izabelin 2002; Ugresi¢ Dubravka, Zabranjeno ¢itanje,
Zagreb — Beograd 2002; przeklad polski: Czytanie wzbronione, przetl. Cirli¢ Dorota Jovanka, Iza-
belin 2004; Ugresic Dubravka Ministarstvo boli, Zagreb 2004; przeklad polski: Ministerstwo
b6lu, przet. Cirli¢ Dorota Jovanka Izabelin, W010W1ec 2006.
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— za sprawg coraz liczniejszych przekladéw — wierne rzesze czytelnikow.?
Poza eseistyka, sporg popularnoScia cieszg sie takze najnowsze powiesci nie-
pokornej Chorwatki, catkowicie odmienne od jej prozy z lat osiemdziesiatych.?
Réznice, w najwiekszym skrocie rzecz ujmujac, sprowadzi¢ mozna do wymo-
wy tych utworéw. O ile powieéci i opowiadania napisane przed 1991 rokiem
stuza w gléwnej mierze intelektualnej rozrywce?, o tyle teksty powstajace na
emigracji naznaczone sg pietnem nomadycznej wyprawy, wspélnym mianow-
nikiem wielu jugostowianskich loséw. Podmiot tych wypowiedzi bezskutecz-
nie poszukuje sensu istnienia, prébuje okresli¢ swoja tozsamo$é i odnalezé
sie w otaczajagcym go §wiecie.® Postawa Ugresi¢, ktéra niezmiennie odrzuca
wszelkie préoby ujecia jej dorobku w kluczu autobiograficznym, oceniajac je
jako bezwarto$ciowe, praktycznie blokuje niezwykle interesujacy wariant
interpretacyjny.® Nie zmienia to jednak faktu, iz w najnowszej tworczosci pi-
sarki natrafi¢ mozna na §lad autentycznych wedréwek, jakie odbywata ona

% Eseje, zebrane w tomach: Kultura laZi (Zagreb — Beograd 2002); przektad polski: Kultura
ktamstwa, przel. Cirli¢ Dorota Jovanka, Wroclaw 1998; Wotowiec 2006; Americki fikcionar (Za-
greb — Beograd 2002); przeklad polski: Amerykanski fikcjonarz, przel. Cirlié-Straszynska Da-
nuta, Wotowiec 2001; Zabranjeno Citanje, (Zagreb — Beograd 2002); przektad polski: Czytanie
wzbronione, przel. Cirli¢ Dorota Jovanka, Izabelin 2004., publikowane byly na przestrzeni ostat-
niej dekady XX wieku gléwnie w zagranicznych czasopismach, przynoszac pisarce popularno§é
przede wszystkim poza granicami bylej Jugostawii.

3 PowieSci: Muzej bezuvjetne predaje (Zagreb — Beograd 2002); przektad polski: Muzeum bez-
warunkowej kapitulacji, przet. Cirli¢ Dorota Jovanka, Izabelin 2002 oraz Ministarstvo boli (Za-
greb 2004); przeklad polski: Ministerstwo bolu, przel Clrllc Dorota Jovanka, Izabelin, Wolowiec
2006. w spos6b symboliczny odwzorowuja przemiany zachodzace w obrebie postmodernlstyczneJ
poetyki; sg §wiadectwem doéwiadczenia Wieloaspektowego kryzysu podmiotowoSci.

4 Do beletrystycznego korpusu, odznaczajacego sie ludycznym wariantem postmodernistycz-
nej podmiotowosci twérczej, zaliczy¢ mozna nastepujace tomy: Ugresi¢ Dubravka, Stefica Cuek
u raljama Zivota; przeklad polski: Stefcia Cwiek w szponach zycia, przet. Cirlié Dorota Jovanka,
Wotowiec 2002; Ug‘resm Dubravka, Poza za prozu, Zagreb — Beograd 2001; Ugresi¢ Dubravka,
Zivot je bajka, Zagreb Beograd 2001; przeklad (i wybor) polski: Baba Jaga zniosta jajo, przel.
Cirli¢-Starszynska Danuta, Wolowiec 2004 Ugresi¢ Dubravka, Forsiranje romana-reke, Zagreb
— Beograd 2001; przeklad polski Forsowanie powiesci-rzeki, przel. Cirli¢c-Straszynska Danuta,
Warszawa 1992; Ugresi¢ Dubravka, Forsowanie powiesci-rzeki, przel. Cirli¢-Straszynska Danu-
ta, Wotowiec 2005.

5 Cenne przemyslenia miedzy innymi odno$nie tozsamoSciowego aspektu tworczoSci Du-
bravki Ugresié przynosza prace Barbary Czapik-Litynskiej. Zob. np. Czapik-Lityhska Barbara,
Anarchistyczno-nihilistyczna podmiotowosé Dubravki Ugresic. Przyczynek do portretu postmo-
dernistycznej ironistki, maszynopis artykulu udostepniony przez autorke; Czapik-Litynska Bar-
bara, Wokdl podmiotowosci i tozsamosci w literaturach stowiariskich po roku 1989, maszynopis
referatu wygloszonego na konferencji , Literatury stowianskie po roku 1989”, Budziszyn 2003.;
Czapik-Litynska Barbara, Dubravka Ugresié — obca czy inna? (W:) Tropy tozsamosci: Inny, Obcy,
Trzeci, red. W. Kalaga, Katowice 2004.; Czapik-Litynska Barbara, ,Ja jestem” — myslacy podmiot
na scenie pisma i na scenie swiata. (W:) Literatury stowianskie po roku 1989. Nowe zjawiska,
tendencje, perspektywy, T. 3. Podmiotowosé, red. Idem, Warszawa 2005.

8§ W wywiadach prasowych pisarka wielokrotnie prezentowala nieche¢ wzgledem domniema-
nego autobiografizmu jej dziet; w nowym, chorwacko-serbskim wydaniu powiesci Muzej bezu-
vjetne predaje (Zagreb — Beograd 2002) oprécz dedykacji ,,Mojoj majci, Veti Ugresié” Dubravka
Ugresié zawarla przestroge: ,,[...] pitanje je li ovaj roman autobiografski moglo bi u nekom even-
tualnom, hipoteti¢énom trenutku spadati u nadleznost policije, ali ne i ¢italaca.” Zob. Ugresi¢
Dubravka, Muzej bezuyjetne predaje, Zagreb — Beograd 2002, s. 5, 11.
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na przestrzeni ostatnich pietnastu lat, zatrzymujac sie na dtuzej w Stanach
Zjednoczonych Ameryki Péinocnej i w Niemczech, by chwilowo osigsé na sta-
fe w Holandii. Tropy tych peregrynacji pelnia znaczgca role zwlaszcza w po-
wieSciach Muzeum bezwarunkowej kapitulacji oraz Ministerstwo bolu; zbiér
zbeletryzowanych esejow Amerykariski fikcjonarz nie zaistnialby prawdopo-
dobnie, gdyby nie dluzszy pobyt Dubravki Ugresi¢ w USA. Niewatpliwie po-
traktowac je mozna réowniez jako podtoze swoiécie rozumianych , kontaktow
kulturowych i jezykowych”.

Problem dialogu jezykow i kultur jest traktowany przez Dubravke Ugresic
z charakterystyczng dla niej przekora i gorzka ironia, dostarczajaca wielu
cennych obserwacji. Tradycyjnie pojmowany Wschéd i Zachéd, zaposredni-
czone sg w jej prozie przez wymiar bylej Jugostawii, ktéra zdaniem pisarki
funkcjonowala zawsze ,,pomiedzy”, jako specyficzny twoér polityczny i geo-
graficzny.” Perspektywa ,$rodka” okazuje sie niezwykle przydatna, sprzyja
bowiem postawie outsidera, jaka $wiadomie przyjmuje wykreowany podmiot
—uchodZca, blizniaczo podobny do samej autorki. Wzmaga ona zarazem schi-
zofreniczne rozdwojenie. W nowych okoliczno$ciach jugostowianski bagaz
okazuje sie nad wyraz ciezki; w zaleznoSci od odlegloéci dzielacej dawna oj-
czyzne od aktualnego miejsca pobytu uciekinierki, skazana jest ona na réz-
norakie odmiany gettoizacji. Amerykanie widza w niej Wschodnioeuropejke,
osobe zza zelaznej kurtyny, ktora uciekla przed skutkami komunizmu, re-
presjami i cenzura.®! Mozna przypuszczaé, ze wylacznie wszechogarniajaca
potrzeba samookreslenia sprawia, ze niejako wbhrew sobie uznaje ona narzu-
cong jej w tym znaczeniu kategorie KEuropy Wschodniej, z ktéra nie utozsa-
mia sie w pelni. Drugim wymiarem identyfikacji jest byt paralelny i autono-
miczny — Europa Zachodnia; obie Europy podmiot nazywa swoimi siostrami,
z ktorych pierwsza jest ,smutna”, a druga ,,$liczna”. [Por. Ugresi¢ 2001: 17,
19] Spojrzenie niemieckie czy holenderskie wigze sie z kolei z zaszeregowa-
niem do funkcjonujacej na marginesie spoteczenstw autochtonicznych grupy
uchodzZeéw, uniemozliwiajagcym porzucenie balastu przesziosci. To podwéjne
trwanie precyzuje pojecie transkulturacji, ktéora wedltug Tzvetana Todorova
oznacza opanowanie nowego kodu kultury przy jednoczesnym zachowaniu
starego, jest rodzajem bytowania w przestrzeni niezwyklej — zewnetrznej
i wewnetrznej zarazem.?

7 Dubravka Ugresi¢, zastanawiajac sie nad kondycja literatury, konstatuje: , Jugostowian-
ski pisarz tworzyl w warunkach wolnosci [...]. Pisal w Europie, ale na jej obrzezach; pisat
na europejskim , wschodzie”, ale na jego ,,zachodnim” skraju.[...] w rozrzutnym, szalonym
kraju znajdujacym sie w pot drogi miedzy komunizmem a kapitalizmem [...]” [Zob. Ugresi¢
1998: 56].

8  Gdy tylko przekroczylam granice, celnicy kultury zaczeli brutalnie oblepia¢ mnie etykiet-
kami: komunizm, Europa Wschodnia, cenzura, represje, zelazna kurtyna, nacjonalizm [...].” -
wspomina w jednym z esejow. [Zob. Ugresi¢ 2001: 102].

9 Zdaniem Tzvetana Todorova transkulturacji towarzyszy dekulturacja, czyli bledniecie pier-
wotnej kultury i ekulturacja, bedaca stopniowym przyswajaniem nowej. Por. Todorov Tzvetan,
Czlowiek wyrwany ze swoich ram, przel. Karpinska Hanna, “Gazeta Wyborcza” 2003.05.29.,
s. 16-17. Fragmenty eseju otwierajgcego bulgarskie wydanie ksigzki L’homme depayse.
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Kryzys tozsamosci, jakiego doswiadcza podmiot powie$ci Dubravki Ugresic,
sprowadza sie takze do kwestii utrudnionej lub niemozliwej komunikacji.
Eseje zebrane w tomie Amerykaniski fikcjonarz, odnoszace sie do sposobu zy-
cia za oceanem, wyposazono w angielskojezyczne tytuly, co objasnia¢ mozna
miedzy innymi w kategoriach obcoéci opisywanych zjawisk, a zarazem nie-
checi autorki do przeszeczepiania na rodzimy grunt jezykowy obcych tworow
kulturowych. Prezentowane aspekty codzienno$ci nierzadko wziete zostajg
w ironiczny nawias, rzekome fascynacje okazuja sie natomiast ukrytym szy-
derstwem czy drwina. Jezyk angielski, wtracany do toku wypowiedzi takze
pod postacia pojedynczych wyrazéow badz krétkich zdan, pozwala zachowaé
bezpieczny dystans. Ugresié¢ rzetelnie kataloguje wybrane fenomeny, stara-
jac sie przeniknaé ich ukryta istote, jednoczes$nie zachowujac obiektywizm
osoby z zewnatrz. O potrzebie uporzadkowania jezykowego chaosu, ktory
wraz z uplywajacym czasem coraz czeSciej wkrada sie do zycia na emigracji,
$§wiadczy¢ moze takze zamiar wyartykulowany na poczatku zbioru. Podmiot
tej wypowiedzi (ze wzgledu na stopien zbeletryzowania esejéw, okreslenie
»autorka” wydaje sie nieco ryzykowne) deklaruje che¢ stworzenia stownika-
dykcjonarza (dictionary), ktory jednak za sprawa drobnej, ale nie do konca
wyttumaczalnej pomytki stat sie fikcjonarzem (fictionary).'

W powieéci Muzeum bezwarunkowej kapitulacji, ktorej akcja toczy sie
w Berlinie w pierwszej polowie lat dziewiecédziesiagtych, uwage zwracajg ty-
tuly poszczegblnych rozdzialow, a wlasciwie czeséci tego zlozonego utworu.
Proste zdania typu Ich bin miide czy Guten Tag wydaja sie by¢ zaczerpniete
z podrecznika do nauki jezyka niemieckiego. Wypowiadane przez uchodzcow
nabierajg szczegdlnej wymowy, §wiadcza bowiem o komunikacyjnej nieporad-
nosci, a co za tym idzie — bezbronnosci. Narratorka nie podziela poznawczej
pasji okreSlajacej ramy Amerykanskiego fikcjonarza; powtarza po niemiecku,
ze jest zmeczona, poniewaz w ten sposéb wyraza takze swoja kondycje du-
chowa. Oéwiadcza przy tym stanowczo, ze chwilowo nie pragnie nauczy¢ sie
niczego wiecej, bowiem oznaczaloby to otwarcie sie, podczas gdy ona jeszcze
przez jaki§ czas pragnie pozosta¢ zamknieta.!! Jej zycie na wygnaniu uplywa
pod znakiem samotno$ci; jedynym punktem odniesienia sg kontakty z inny-
mi uchodzcami. I tym razem ,inni” oznacza ,,gorsi”, a w najlepszym wypad-
ku ,,dziwni”. Pochodzacy czesto z tzw. gorszej czeSci Europy, sasiedzi przy-
pominaja bezszelestne zjawy, ktorych czas — podobnie jak samej narratorki

10 Pierwszy z esej6w zawartych w tomie zostal zatytulowany Fictionary. Zdaje sie on pelnié
role wstepu, wprowadzenia do zbioru. Historia w nim przedstawiona brzmi jednak niezbyt wia-
rygodnie, jak gdyby dowodzgc tym samym tezy tutaj postawionej: ,,Przepisujac na maszynie tek-
sty do swego amerykanskiego slownika, zamiast ,,d” przez pomytke nacisnelam ,f” i dictionary
zamienilo sie w fictionary. Przypadkowy blad tylko potwierdzit méj wewnetrzny koszmar. Bo
jezeli rzeczywisto§¢é juz nie istnieje,toi ,fikcja”,i ,fakcja” tracg pierwotne
znaczenie.” [Ugresié 2001: 12].

1t Ich bin miide to jedyne zdanie po niemiecku, ktére na razie znam. W tym momencie nie
chce sie zresztg niczego wiecej nauczyé. Nauczy¢ sie wiecej to tyle, co sie otworzy¢. A ja jeszcze
przez jakis$ czas pragne by¢ zamknieta w sobie.” — stwierdza narratorka na poczatku, aby nastep-
nie podkre§li¢ to w powiesci jeszcze kilkakrotnie. [Zob. Ugresié 2002: 9].
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—uplywa na préobach odzyskania bezpowrotnie utraconej tozsamosci.'? Berlin
naszkicowany przez Ugresi¢ przypomina miejskg dzungle, ktérg zamieszkuja
niezwyklte ,,okazy”; jest on miedzy innymi mekks transwestytow. Sytuacje
rozbitka, ktéry przybywa ze wspoélczesnej Atlantydy, komplikuje fakt, ze dro-
gi w Berlinie krzyzuja sie ,jak nici w szalu”, ze i on ma swoja wschodnig
i zachodnig ,,twarz”, ktore nieustannie sie ze soba sprzeczajg. [Por. Ugresié
2002: 124, 132-133] Berlin jest miastem, w ktérym dochodzi do chronolo-
gicznych aberracji, jego klimat sprzyja zapominaniu. W historii zatytutowa-
nej Gute Nacht, Christa, ktorej rytm wyznacza nieprzewidywalna koegzy-
stencja biegunowo odmiennych pierwiastkow, Berlin, podobnie jak niegdy$
sama Jugostawia, zostal przedstawiony jako ,zachodnie miasto spetane
Wschodem”. [Por. Ugresié 2002: 175] We fragmencie Was ist Kunst? niemiec-
kie miasto jawi sie jako ulubione miejsce artystow, zwlaszcza tych, ktérych
sztuka karmi sie odpadami. Berlin jest bowiem zdaniem narratorki gigan-
tycznym wysypiskiem, chaotyczng zbieraning réznych przedmiotéw, dosko-
nalym przykladem nawarstwiania sie historii. Berlin jest miastem muzedw,
ale takze miastem-muzeum, w ktérym wszyscy z czasem stajg sie muzealny-
mi eksponatami. Wspoétcze$nie miasto cierpi na schizofreniczne rozdwojenie;
dzieli sie ono na cze$é, ktora chce pamietaé i na czeéé, ktora dazy do zapo-
mnienia. W Berlinie, zdaniem narratorki, trudno jest odrézni¢ przeszioséé od
terazniejszoS§ci; miejska przestrzen jest rodzajem przechowalni, §mietniskiem
historii, na ktérym mimowolnie dochodzi do pojednania czaséw i ideologii, do
polaczenia przeciwienstw. Pytanie Wo bin ich?, postawione przez narratorke
na koncu, nie pozwala zapomnie¢ o jej uchodzstwie; Berlin ostatecznie jest
przede wszystkim azylem dla ,,przybyszéw z zewnatrz”, dla obcych, ktérych
mnogo$¢ nie jest gwarantem kompensacji.

Powie§é Ministerstwo bolu, zdecydowanie blizszg tradycyjnej postaci tego
gatunku, mozna uzna¢ za udang kontynuacje podjetej na poczatku minione;j
dekady tematyki. Uchodzcza perspektywa i tym razem skutecznie zdomino-
wala utwor, ktérego wydarzenia toczg sie we wspélczesnym Amsterdamie.
Sytuacja narratorki, a zarazem bohaterki zdaje sie byé¢ korzystniejsza niz
w przypadku narratorki Muzeum bezwarunkowej kapitulacji. Tanja Lucié
moze pracowaé, miedzy nia a jej studentami pojawia sie cienka ni¢ wzajem-
nego porozumienia. O kruchosci tego ukladu przekona sie jednak bardzo bo-
leénie, w chwili gdy okaze sie, ze jugostowianska kolektywna pamieé zostala
ufundowana nie tylko na ha$le o jednoéci i braterstwie. Posklejana z odlam-
kéw tozsamo$é egzula rozpadnie sie na nowo, kiedy nienawi$é i niecheé¢ we-
zma gore, ukazujgc swa niezniszczalng moc. Ponownie jezykowa specyfika
utworu stanowi odzwierciedlenie szczegblnych kontaktéw miedzyludzkich.
W grupie studentéw uczeszczajacych na zajecia Tanji znalazly sie osoby mlo-
de, pochodzace z r6znych krajéw bytej Jugostawii. Mimo iz kazda postuguje sie

12 —[...] wszyscy jesteSmy tutaj do siebie w pewien spos6b podobni, wszyscy czego$ szukamy,
co$ zbieramy... Jakby§my co§ zgubili...” — méwi jedna z sgsiadek narratorki, opisujgc innych
mieszkancow willi w Berlinie. [Zob. Ugresi¢ 2002: 14].
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wlasnym jezykiem, albo specyficzng mieszanka jezykowa, rozumieja sie one
doskonale. Sprzyja temu niewatpliwie odwolywanie sie¢ do jugostowianskich
wspomnien, wrecz wskrzeszanie ducha dawnej Jugostawii. Jednocze$nie ich
sposdb moéwienia, oparty na rodzimych réznicach dialektalnych i wyjatkowym
milodziezowym slangu, jest juz skazony naleciato$ciami niderlandzkimi, cho-
ciaz jezyk ten — prawdopodobnie jako zbyt hermetyczny, a czasami komiczny za
sprawg wymowy — wypierany jest przez bardziej uniwersalny jezyk angielski.
Zastepowanie zréznicowanych objetoSciowo fragmentéw wypowiedzi frazami
anglojezycznymi przypomina sytuacje komunikacyjna Amerykaniskiego fikcjo-
narza. Jezyk obcy jest bowiem pretekstem dla ucieczki w zwieztos¢ i oschlosé,
te za$ — by¢ moze jako jedyne — udzielajg prawdziwego schronienia przed rze-
czywisto$cia, w ktorej utajona agresja zajmuje poczesne miejsce.

Narratorka Ministerstwa bolu poréwnuje Amsterdam do Madurodamu
i Disneylandu, co sprawia, ze staje sie on w oczach czytelnika miejscem ogra-
niczonym czy wrecz kiczowatym. Moéwiac o swoich tymczasowych kwaterach,
Tanja przybliza mniej znane dzielnice miasta. Sg to rejony w pewnym sensie
wstydliwe; badz to ze wzgledu na usytuowanie (blisko§é Dzielnicy Czerwonych
Latarni), badZ to za sprawg przekroju spolecznego mieszkancéw (uchodzcze
getto, zwane matqg Casablankq). Utozsamienie sie z uchodzcami z catego $wia-
ta, zamieszkujacymi spoleczne peryferia ponownie podkresla stopien wyobco-
wania narratorskiego ,,ja”. Amsterdam jest zdaniem narratorki, positkujacej sie
w tym wzgledzie takze opinig innych intelektualistow (miedzy innymi Josifa
Brodskiego), miastem ,,z nieba, szkta i wody”. [Ugresi¢ 2006: 236] Takie widze-
nie struktury miasta uwydatnia poczucie rozpadu, ktérego doswiadcza autobio-
graficznie skonstruowany podmiot. Miasto, ktérego zyly zamiast krwi wypelnia
wata cukrowa, kojarzy sie narratorce ze szkolng bibutka, ktéra jest w stanie
wchionaé bezmierna wilgo¢. Motyw groznej absorpcji skonfrontowany z siecig
urokliwych amsterdamskich kanaléw moze w pierwszej chwili zaskakiwac.
Stuzy on jednak uwypukleniu dwoistoSci percepcji podmiotu, ktéry odczuwa
z powodu swego rozdwojenia zaklopotanie. Jest on obserwatorem i obserwo-
wanym, ktéremu przeszkadza z jednej strony nadwyzka (piekna, ,,wody, nieba
i okiennych szyb” [Ugresi¢ 2006: 80]), z drugiej niedobér — absencja, czesto nie-
zupelnie skonkretyzowane. Zajecia, ktorym oddaje sie Tanja ze swoimi studen-
tami majg na celu miedzy innymi powstrzymanie szczegélnej chlonnosci tego
miejsca, podsuwajacego latwa rozrywke i grozacego zapomnieniem (ono z kolei,
co prawdopodobnie sugeruje Ugresi¢, w rozsadnym wymiarze jest jednak nie-
zbedne, aby przetrwaé postjugostowianskg traume).

Dychotomiczne zycie na obczyznie stanowi semantyczng dominante wspo-
mnianych utworéw. Nowe miejsca i ludzie, postugujacy sie nieznanym jezy-
kiem wywoluja w podmiocie poczucie obcosci. Emigracja za$, postrzegana
jako rodzaj nieuleczalnej bezdomnosci, poteguje wyobcowanie. Zaburzona
percepcja odbioru sprawdza sie jednak jako pozycja wyj$ciowa dla przeprowa-
dzenia szeregu wnikliwych obserwacji; jest droga, umozliwiajaca zrozumie-
nie przeszltoéci i terazniejszosci, gwaltownie skonfrontowanych w niecodzien-
nych okolicznoSciach.
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The cultural and lingual contacts in Dubravka Ugresic’s latest
literary output
Summary

The work takes up the question of cultural and lingual contacts noticeable in
Dubravka Ugresic’s latest literary output. The expression ‘latest’ concerns the prose
written after the outbreak of civil war in ex-Yugoslavia in 1991, which has signifi-
cantly influenced the writer’s biography. These are the collections of essays and the
novels, creatively exploiting the cultural and political phenomenon of Yugoslavia and
the issues of the division into ‘West’ and ‘East’ legitimized by tradition. Interferences
which build the sphere of the text involve also the special lingual situation of dis-
cussed work and the subject — exile/refugee communications.



