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Zadawalem sobie pytanie, jak wielu wybralo si¢ na wedréwke po Gdarisku, majac za przewod-
nikéw dziela artystow z przesztosci tworzacych w naszym miescie, czy tych, dla ktérych pobyt
tutaj byt tylko epizodem, ale na tyle znaczacym, by pozostawi¢ gdariskie watki w ich twér-
czo$ci. Wiem, moze to szczegélny spos6b poznawania miasta. ngczy}em do niego osobisty
rozdzial i musze przyznaé, ze $wiadomie w drodze jestem juz blisko trzydziesci lat. Czasami
rozmawiam z mistrzami, czg$ciej shucham i patrze, mimo ze $lady gina.

Dramatyczna historia miasta, szczegdlnie w XX wieku, pozbawita nas bezpowrotnie cz¢-
$ci cennego dorobku artystycznego gromadzonego latami; strata ta dotyczy takze architek-
tury w jej wyjatkowym, indywidualnym wymiarze. Ocalale relikty, cho¢ juz nieliczne, na-
wet te najskromniejsze, czasami ostentacyjnie pomijane, warte sg zainteresowania, gdyi ich
utrata pozbawia nasze miasto tego, co najcenniejsze: charakterystycznych cech jego pejzazu
jako wartosci kulturowej, nawarstwionego przez stulecia ponadnarodowego dziedzictwa.
W kazdym czasie pojawiaja si¢ twércy, ktdrzy dzigki talentowi i wrazliwosci pozostawia-
ja dzieta o niezaprzeczalnych wartosciach artystycznych, bez wzgledu na temat, stopiest
abstrakgji czy realizmu. Pokazujg wigcej: intrygujacy $wiat pefen niespodzianek i zawitych
$ciezek.

Wracam do twérczosci tych artystow i gdy nadarza si¢ okazja, ogladam ich prace w ory-
ginale. W ten sposéb z czasem oprécz probleméw artystycznych czy warsztatowych od-
krywam kolejne warstwy, konfrontuj¢ doznania: okruchy lacza si¢ w calo$é, a powstaly
obraz i zamys} twércy zaczyna by¢ coraz bardziej czytelny. Tak wigc wzbogacanie tego ob-
razu — nawet o watki peryferyjne, pozornie bez zwiazku — ma glebszy sens. One bowiem,
te nieznaczace drobiazgi, poszerzaja horyzont, zaskakuja, wzbudzaja ciekawo$¢, zachecajac,
by kontynuowa¢ podréz bez wzgledu na konsekwengje.

W pamieci mam otwarta w koricu 2002 roku wystawe Daniela Chodowieckiego Podrdz
z Berlina do Gdanska w 1773 roku, zorganizowana wspélnie przez Ministerstwo Spraw Za-
granicznych Republiki Federalnej Niemiec, Towarzystwo Przyjaciét ,,Akademie der Kunst”
i Muzeum Historyczne Miasta Gdanska. Ekspozycje udostgpniono zwiedzajacym w salach
Domu Uphagena. Daniel Chodowiecki (1726-1801), urodzony w Gdarisku i na stale
zamieszkaly w Berlinie, to wybitna postaé w sztuce europejskiej. Pozostawit po sobie wy-
jatkowy dokument mitoéci do rodzinnego miasta: stynny Dziennik podrizy do Gdaiska.
Artysta zapelnia go portretami przedstawicieli gdanskiej socjety, kleru i przypadkowych
0s6b. Przedstawia sceny rodzajowe we wngtrzach, ale nie w moralizatorskim duchu Williama
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Hogartha.! Chodowiecki przyglada si¢ temu $wiatu z boku; jest czgécia spekeaklu i odgrywa
swoja role w toczacym sie dramacie. Zaprezentowana galeria postaci jest tak zindywidualizo-
wana i przekonywajaca, ze mozemy poczué niepokdj, naruszajac intymnos¢ sceny. Obawe,
ze ktéras z nich odwréci sie do nas i zapyta o niedzielne kazanie u dominikanéw w Sw.
Mikolaju, a moze nawet sam mistrz, patrzac nam w oczy, zapyta o pocztg z Berlina. Wir-
tuozeria warsztatowa, ktéra nigdy nie przekracza progu nachalnosci, jednocze$nie zrecznie
realizujac zamierzony cel, zaskakuje w tych niewielkich formatowo dzietach, a precyzyjny
rysunek pozwala wciaz odkrywaé nowe szczegbly w pozach, gestykulacji czy ubiorze. Zdaje
si¢, ze dla Chodowieckiego dziennik pozostal bardzo emocjonalnym wspomnieniem. Wiemy,
ze do Gdariska juz nie powrécit. Moze miat $wiadomo$¢ zamkniecia waznego etapu zycia
w chwili, gdy zegnat si¢ z matka i siostrami. Pozostaje tylko zalowa¢, ze choé powstal rysunek,
na keérym widzimy go wjezdzajacego do Gdariska Aleja Lipowa, to juz w zadnym nie utrwalit
swego momentu rozstania z miastem. Tylko oczyma wyobrazni mozemy sobie przedstawi¢
te chwile, gdy opuszcza miasto, ktdre oddala si¢ wraz z dogasajaca wielkoscig i bogactwem
historii. Dla nas pozostawil opowies¢, ktora — podobnie jak Wspomnienia z miodosci Joanny
Schopenhauer — jest wzruszajacym opisem miasta i jego obywateli pod koniec XVIII wieku.

Kilka lat temu, podczas wizyty u moich przyjaciét na Sycylii, w trakcie jednej z wycie-
czek odwiedzilismy Agrigento. Wiedzialem, ze jest to bardzo stare miasto, ktérego najwicksza
atrakcje stanowi kompleks antycznych §wiatyn greckich, malowniczo polozonych na wybrze-
zu. Pamigtam emocje, ktére mi towarzyszyly, gdyz po raz pierwszy miatem odkrywa¢ dla
siebie miejsce znaczacych dokonan cywilizacji $rédziemnomorskiej, ocenia¢ stan zachowa-
nia budowli, proporcje kolumn, kolor kamienia, otoczenie. Dzis po kilku latach okazalo sie,
ze z ta wyprawa wiaze si¢ pewien epizod dla mnie intrygujacy, gdyz taczy mnie z postacia
dziewi¢tnastowiecznego gdariskiego malarza i grafika Johanna Carla Schultza (1801-1873),
ktérego retrospektywna wystawe zorganizowato w 2009 roku Muzeum Zamkowe w Malbor-
ku. Znam i ceni¢ twdrczo$¢ graficzng artysty dotyczacg Gdariska. Wystawa, a péZniej przestu-
diowany katalog poszerzyly moja wiedz¢ o zyciu i dorobku twércy. Dowiedzialem si¢ o jego
dwoch pobytach we Wloszech i na Sycylii, w trakcie ktérych zwiedzit zesp6t $wiatynt greckich
w Agrigento. Bylem zaskoczony, gdy zobaczylem rysunek i wykonang juz w Gdarisku akwa-
forte. Ukazywalta bowiem budowlg, ktdrg ja takze rysowatem i fotografowaltem. Co zaskaku-
jace, miejsce jest prawie identyczne z tym, kedre wybral Schulez i nie byl to punkt widokowy
zaznaczony na trasie zwiedzania, ale przypadkowe miejsce w rumowisku skal otaczajacych
budowle. Szczegély si¢ zgadzaja. Czy byl to przypadek, zbieg okolicznosci? Na to pytanie nie
znalazlem odpowiedzi. Pozostaly jednak rysunek i fotografia.

Wiek XIX przynosi rozbudzone przez romantyzm, po raz pierwszy na tak szeroks skale, za-
interesowanie Gdariskiem: jego wartoscia historyczna, ale réwniez artystyczna, jako miejscem,
w ktérego obszarze znajduja si¢ bardzo wartosciowe zabytki architektury: unikalne rozwigza-
nia nigdzie w tak szerokim zakresie nie zastosowane, tak jak przedproza, ktére tu osiagnely

! William Hogarth (1697-1764), angielski malarz i grafik; podejmowal w swej tworczosci tematyke
rodzajowa. Tworzyt portrety, kompozycje historyczne i religijne. Rozglos przyniosty mu miedzioryty oparte
na whasnych kompozycjach malarskich, ktérych gléwnym przestaniem jest krytyka odstepstw od zasad mo-
ralnych spoleczenistwa angielskiego w XVIII wieku.
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najbardziej dojrzalg forme i staly si¢ wizytéwka Gdariska. Podréze artystyczne, szczegélnie
na potudnie, do Wloch, staly si¢ w tamtych czasach popularne nie tylko wéréd artystéw.
Przenosily to szczegélne doswiadczenie historii na teren wlasnych malych ojezyzn, rozbudza-
ly dume z wiasnych dokonain i uswiadamialy odpowiedzialno$¢ wobec przysztych pokoleri
za przechowanie tak bogatego dziedzictwa. Postacia, ktdra wszystkie te watki splatata, byt
whasnie Johann Carl Schultz — mysle, ze najwybitniejsza artystyczna osobowos¢ dziewigtnasto-
wiecznego Gdariska, tu urodzony i dobrze wyksztalcony, znajacy historie, swiadomy pozydji,
jaka zajmowal Gdatisk w przeszlosci. Doskonale przygotowany warsztatowo, z wyczuciem
taczyt artystyczng tradycje romantyzmu z nadchodzacym duchem nowych czaséw. Swiadomy
tych probleméw, byl takze $wiadkiem zachodzacych przemian, ktérym podlegalo miasto, do-
stosowujace si¢ do obowiazujacych w dwezesnej Europie standardéw. Miat swiadomo$é kon-
sekwencji, reagowal na decyzje rozbiérki waznych i charakeerystycznych budowli w sposéb
administracyjny i publicystyczny. Jednak najbardziej cenne §wiadectwo swojej postawy wobec
miasta i jego starozytno$ci wyrazil w sztuce. Mimo ze malarstwo bylo gléwng forma jego
wypowiedzi, to w grafice pozostawit sugestywny i prawdziwy obraz Gdariska, ktéry mozemy
odkrywaé i wezuwad si¢ w jego atmosfere. W swojej twérczosci ukazal siedemnastowieczne
fortyfikacje, znaczace budowle zanurzone w ksztaltowane przez stulecia otoczenie, wngtrza
gdariskich doméw, tajemnicze, pelne splendoru i dostojefistwa. W jego dzietach zachowa-
fo si¢ takze to wszystko, co podpowie wyobraznia: wielojezyczny zgietk na ulicach, maszty
zaglowcoéw na Motawie, zapach zboza w spichrzach, mrok gotyckich kosciotéw, szum lip
przy przedprozach, stukot kosskich kopyt o bruk. Na pewno Schultz nie spodziewal sie,
ze historia, précz znaczacej wartosci artystycznej, uwiarygodni takze dokumentalne znaczenie
jego prac, dzigki ktérym sto lat pézniej precyzja klasycznego rysunku stala si¢ niezastapionym
przekazem dla odbudowujacych Gdarisk po zniszczeniach wojennych.

Na poczatku XX wicku powstalo cenne wspomnienie o Gdansku, pozostawione przez pol-
skiego tworce w wykonanych mistrzowsko litografiach. Leon Wyczétkowski (1852-1936)
to artysta o powaznym, wysoko cenionym dorobku artystycznym, szczegélnie graficznym,
o ktérym sam méwil: ,Moje rzeczy graficzne zostana. Wigcej przywiazuj¢ do tego wagi niz
do wszystkich moich obrazéw”. Wida¢ to w jego pracach, kedre zachwycaja sprawnoscia warsz-
tatows, idaca w parze ze sklonnoscig do réznorodnych poszukiwan artystycznych. Poszukiwa-
nia te nadawaly jego pracom $wiezo$¢ pelng pozytywnych emocdji i poczucia fadu. Efektem
krétkiego pobytu w miescie staje si¢ teka licografii Gdarisk (1909), zawierajaca 20 prac. Wy-
czétkowski wznidst si¢ ponad powszechng dla pierwszej potowy XX wieku — z nielicznymi
wyjatkami — banalna produkeje sentymentalnych widokéw. Ukazal Gdarisk jako zjawisko.
Kompozycja plansz, w ktérych temat, odnosze wrazenie, pojawia si¢ w oku na chwile, jakby
przeplywal zasnuty mgla, to obraz starego, tajemniczego grodu — znikajacego, zapadajacego
sig. To bardzo osobiste odczucie, uwazam te prace ze znanych mi dokonan tamtego okresu
za najcenniejsze artystycznie.

Wybuch wojny, jej tragiczny dla miasta final i pézniejsza odbudowa skutkuja nastepstwa-
mi do dzisiaj, pelne sa kontrowersji i wielokrotnie byly komentowane. Tak niedawno Gdarisk
uwiarygodnil si¢ w oczach calego $wiata, dzi$ staje ponownie na progu bardzo waznego mo-
mentu w swojej historii. Ostatnie lata potwierdzaja nadchodzace przemiany, kt6re zawaza nad
krajobrazem miasta; mozna zada¢ sobie pytanie, czy nie zakldci to jego charakteru z trudem
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i moze kontrowersyjnie odbudowanego, czy zdominuje go nowy wizerunek, kedrego konse-
kwencje trudno przewidzie¢. By¢ moze pejzaz Gdariska, jako warto$¢ kulturowa i zdaje sie
najcenniejszy obraz w gdariskiej kolekcji, zostanie zatracony? Mysle, ze istnieja zagrozenia, ale
dopiero czas zweryfikuje ten méj niepokd;.

Urodzitem si¢ w Gdarisku, a $wiat, ktéry mnie otaczal, od najwczesniejszych lat rozbudzat
moja cickawos¢, bym w koricu — po studiach na Wydziale Grafiki w gdadskiej PWSSP? — bar-
dzo $wiadomie poprzez narzedzia i warsztat, w jaki zostalem wyposazony, mégl zmierzy¢ si¢
z t3 rzeczywistoscia. Niepostrzezenie boczna $ciezka mojej twérczosci data o sobie znaé przy-
gotowana wystawg rysunkéw w Domu Uphagena — Oddziale Muzeum Historycznego Miasta
Gdariska przy ulicy Dlugiej.’ Przedstawione prace pochodza z lat 1982-2011 i stanowig $wia-
dectwo moich zainteresowan, a obecnie szerszych studiéw nad pejzazem Gdanska i zmiana-
mi, kedre w nim nastgpuja. Wszystkie prace wykonalem na terenie miasta oraz w miejscach
okreslanych jako jego obrzeza. Swiadomie zapuszczatem si¢ w te okolice: to obszar, w ktorym
przechowaly si¢ ostatnie relikty, ,,pomosty” laczace terazniejszo$¢ z przesztoscia Gdariska. Za-
lezato mi, aby prace te zachowaly $wiezo$¢ spojrzenia i zapis prawdy o tym wszystkim, z czym
si¢ zetknalem. Wykonalem je z natury — bez uzupelnieri i poprawek w pracowni. Czas tam
spedzony i rysunki, kere powstaly, pozostajg dla mnie rodzajem bardzo osobistego dziennika,
pisanego bez przymusu i jakichkolwick zobowiazan. Kazdemu z nich towarzyszy jakas historia
i wspomnienie. Myf$le, ze na szersze podsumowanie nadejdzie czas. Wazne, ze ta obszerna ko-
lekcja pozostaje nienaruszona, jest nadal rozbudowywana, a przedstawiona wystawa w Domu
Uphagena jest jej fragmentem.

? Pafistwowa Wyzsza Szkola Sztuk Plastycznych, obecnie Akademia Sztuk Pigknych.

> Wystawa prac Andrzeja Taranka Okruchy zebrane zorganizowana w Domu Uphagena w Gdarisku
w okresie 6 listopada 2011 — 1 stycznia 2012. Cze$¢ rysunkdw i grafik z wystawy zaprezentowano w niniej-
szym tomie (przyp. red.).

kKK

Ich habe mich gefragt, wie viele Menschen sich nach Danzig aufmachen und sich dabei von
den Werken solcher Kiinstler leiten lassen, die einst in unserer Stadt wirkten, oder auch von
solchen Kiinstlern, fiir die der Aufenthalt in Danzig nur eine Episode war: Eine Episode, die
in ihrem Schaffen Danziger Spuren hinterlief3. Ich weif3, es ist dies eine ganz besondere Art,
die Stadt kennen zu lernen. Eine sehr personliche, und ich muss zugeben, ich bin bewusst auf
diesem Weg schon fast dreif$ig Jahre. Mitunter spreche ich mit den Meistern, hiufiger jedoch
hére ich einfach zu und beobachte, obwohl sich die Spuren verwischen.

Die dramatische Geschichte Danzigs, besonders die des 20. Jahrhunderts, lief§ uns einen
Teil der wertvollen, viele Jahre zusammengetragenen Kunst unwiederbringlich verloren gehen.
Dieser Verlust betrifft auch die Architektur in ihrem auffergewdhnlichen individuellen Ausmaf3.
Die erhalten gebliebenen Relikten, obwohl nicht mehr zahlreich, sogar die bescheidensten,
mitunter offensichdich {ibergangen, sind ein Interesse wert. Denn ihr Verlust nimme unserer
Stadt das, was am wertvollsten ist: nimlich das charakteristische Wesen ihrer Landschaft als
kultureller Wert, geformt in den Jahrhunderten des tibernationalen Erbes. Zu jeder Zeit gab
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es Kiinstler, die durch ihr Talent und ihre Sensibilitit Werke von zweifellos hohem kiinstle-
rischem Wert hinterliefen — und das unabhingig von Thema, Abstraktionsgrad oder Realis-
mus. Sie zeigen mehr: eine verworrene Welt voller Uberraschungen und verschlungener Pfade.

Ich kehre immer wieder zum Schaffen dieser Kiinstler zuriick, und wenn es sich bietet, betrach-
te ich ihre Werke im Original. Auf diese Weise decke ich mit der Zeit, aufler kiinstlerischen oder
auch werkstattlichen Problemen, weitere Schichten auf, konfrontiere Empfindungen: die Splitter
figen sich zum Bild. Und das Bild und die Idee des Kiinstlers werden lesbar. Die Bereicherung
dieses Bildes — sogar um periphere Spuren, scheinbar ohne direkten Zusammenhang — hat einen
tieferen Sinn. Diese unbedeutenden Kleinigkeiten erweitern den Horizont, erwecken Neugier,
bewirken, weiter auf die Reise zu gehen, ohne Riicksicht auf Konsequenzen.

Im Gedichtnis habe ich die Ende 2002 erofinete Chodowiecki-Ausstellung Die Reise von
Berlin nach Danzig im Jahr 1773. Veranstaltet wurde die Ausstellung gemeinsam vom AufSen-
ministerium der Bundesrepublik Deutschland, dem Freundeskreis ,Akademie der Kunst*
und dem Museum fiir Geschichte der Stadt Danzig. Das Uphagen-Haus stellte seine Riume
fir die Ausstellung zur Verfiigung. Daniel Chodowiecki (1726-1801), geboren in Danzig
und lebend in Berlin, hat einen herausragenden Platz in der europiischen Kunst. Er hinter-
lief uns einen besonderen Beweis fiir seine Liebe zu seiner Geburtsstadt: Das Tagebuch der
Reise nach Danzig. Der Kiinstler fiillt dieses Tagebuch mit Portrits von Vertretern der Danziger
Gesellschaft, der Geistlichkeit und auch ganz zufilliger Personen. Er stellt Genrebilder in Innen-
riumen dar, aber nicht im moralisierenden Geist, wie es William Hogarth' tat. Chodowiecki
betrachtet diese Welt von der Seite aus; ist ein Teil der Auffithrung und spielt seine Rolle im sich
abspielenden Drama. Die Galerie der Gestalten ist so individualisiert und tiberzeugend, dass wir
Unbehagen empfinden, wenn wir in die Intimitit der Szene eindringen. Es scheint die Befiirch-
tung zu bestehen, dass sich eine der Gestalten zu uns umwendet und nach der Sonntagspre-
digt bei den Dominikanern von St. Nikolai fragt, oder gar der Meister selbst uns in die Augen
sieht und sich nach der Post aus Berlin erkundigt. Die werkstattliche Virtuositit, die niemals die
Schwelle der Aufdringlichkeit iiberschreitet und zugleich geschickt das angestrebte Ziel erreicht,
tiberrascht in diesen kleinformatigen Werken. Eine prizise Zeichnung bringt stindig neue Ein-
zelheiten in den Posen, Gesten oder der Bekleidung ans Licht. Anscheinend blieb fiir Chodowie-
cki das Tagebuch eine sehr emotionelle Erinnerung, Wir wissen, dass er nicht wieder nach Danzig
zuriickkam. Vielleicht war er sich bewusst, dass ein wichtiger Abschnitt seines Lebens zu Ende
ging, als er sich von der Mutter und den Schwestern verabschiedete. Und obwohl eine Zeichnung
entstand, auf der wir ihn sehen, wie er tiber die Lindenallee in Danzig ankommt, gibt es kein
Bild, auf dem er seinen Abschied von der Stadt festhielt. Nur in unserer Vorstellung kénnen wir
den Augenblick nachvollzichen, den Abschied von der Stadt, die sich entfernt, zusammen mit
der erloschenden Grofe und dem historischen Reichtum. Uns bleibt die Erzahlung, die — dhnlich
wie die _fugenderinnerungen Johanna Schopenhauers — eine anrithrende Beschreibung der Stadt
und ihrer Biirger zum Ende des 18. Jahrhunderts ist.

! William Hogarth (1697-1764), englischer Maler und Grafiker; schuf Bilder mit Genrethematik, Por-
trits, historische und religiose Kompositionen. Anerkennung gewann er durch Kupferstiche, die auf seine
eigenen malerischen Kompositionen gestiitzt waren und deren Hauptaussage die Kritik des Abweichens von
moralischen Grundsitzen der englischen Gesellschaft im 18. Jh. war.
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Vor einigen Jahren, zu einem Besuch bei meinen Freunden auf Sizilien, besuchten wir
auch Agrigento. Ich wusste, es ist eine sehr alte Stadt, deren grofte Attraktion der malerisch
an der Kiiste liegende Komplex antiker griechischer Tempel ist. Ich erinnere mich genau an
die Emotionen, die mich begleiteten, denn zum ersten Mal sollte ich fiir mich einen Ort ent-
decken, der bedeutend ist fiir die Zivilisation des Mittelmeeres, sollte den Zustand der Bauten
in Augenschein nehmen, die Proportionen der Siulen, die Farbe der Steine, die Umgebung.
Heute, nach Jahren, stellt sich heraus, dass dieser Ausflug verbunden war mit einem fiir mich
recht iiberraschenden Ereignis: nimlich mit meiner Verbindung zum im 19. Jahrhundert
lebenden Danziger Maler und Grafiker Johann Carl Schultz (1801-1873), dessen retro-
spektive Ausstellung im Jahr 2009 das Burgmuseum auf der Marienburg organisierte. Ich
kenne und schitze das grafische Schaffen dieses Kiinstlers iiber Danzig. Die Ausstellung und
der spiter sorgfiltig studierte Katalog erweiterten mein Wissen tiber Leben und Schaffen des
Kiinstlers. Ich erfuhr von seinen zwei Aufenthalten in Italien und auf Sizilien, bei denen er
die griechischen Tempel in Agrigento besuchte. Uberrascht war ich, als ich die Zeichnung
und ein schon in Danzig geschaffenes Aquarell sah. Dargestellt war nimlich das Bauwerk, das
auch ich gezeichnet und fotografiert hatte. Und, was iiberraschend war, von einer Perspektive
aus, fast identisch mit der, die Schultz gewihlt hatte. Es war dies nicht der Aussichtspunkt auf
der Besucherstrecke, sondern eine ganz zufillige Stelle im die Gebdude umgebenden Felsen-
geroll. Die Einzelheiten stimmen tiberein. Ein Zufall? Auf diese Frage fand ich keine Antwort.
Es bleiben Zeichnung und Fotografie.

Das 19. Jahrhundert brachte, erweckt durch die Romantik, zum ersten Mal in solch brei-
tem Ausmaf$ einen Anstieg des Interesses an Danzig, an seinem historischen Wert, aber auch
am kiinstlerischen Danzig als Ort, in dem es sehr wertvolle architektonische Bauwerke gibrt,
in einer unikalen Losung, wie man sie woanders nicht findet; erwdhnt seien nur die Bei-
schldge, die hier ihre reifste Form erreichten und zur Visitenkarte Danzigs wurden. Reisen
von Kiinstlern, vor allem in den Stiden, nach Italien, erfreuten sich zu dieser Zeit grofier
Beliebtheit, nicht nur unter den Kiinstlern. Durch solche Reisen wurden besondere histori-
sche Erfahrungen in die eigene kleine Heimat getragen, Stolz auf die eigenen Errungenschaf-
ten erweckt und die Verantwortung fiir die Bewahrung des reichen kulturellen Erbes fiir fol-
gende Generationen bewusst gemacht. Eine Person, die all dies in sich vereinigte, war Johann
Carl Schultz — meiner Ansicht nach die hervorragendste kiinstlerische Personlichkeit Danzigs
im 19. Jahrhundert. Hier geboren, genoss er eine sehr gute Bildung, kannte die Geschich-
te, war sich der Stellung bewusst, die Danzig in der Vergangenheit eingenommen hatte. Er
verfiigte tiber hervorragende werkstattliche Fihigkeiten, mit groflem Fingerspitzengefiihl ver-
band er die kiinstlerischen Traditionen der Romantik mit dem neuen Zeitgeist. Bewusst war
er sich der damit verbundenen Probleme, war er doch auch Zeuge von Verinderungen, denen
die Stadt unterlag und mit denen sie sich an die derzeit in Europa verbindlichen Standards
anpasste. Und er war sich der Konsequenzen bewusst, reagierte lebhaft auf verwaltungsma-
Bige und offentliche Entscheidungen, wichtige und kennzeichnende Gebiude abzureiflen.
Doch sein wertvollstes Zeugnis fiir seine Haltung gegeniiber der Stadt und ihrer Antike war
sein kiinstlerisches Schaffen. Obwohl die Malerei die wichtigste Form seines Ausdrucks war,
so hinterlief§ er in seinen Grafiken ein suggestives und wahres Bild Danzigs, das wir aufdecken
und uns in die derzeitige Atmosphire versetzen lassen konnen. Er zeigte die Wallanlagen des
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siebzehnten Jahrhunderts, bedeutende Bauten, die iiber Jahrhunderte das Umfeld gestalteten;
zeigte das Innere Danziger Hiuser, geheimnisumwittert, voller Glanz und Wiirde. In seinen
Werken hielt er das alles fest, was die Vorstellungskraft anregt: der vielsprachige Lirm in den
Gassen, die Masten der Segelschiffe auf der Mottlau, der Geruch des Korns in den Speichern,
das Rauschen der Linden {iber den Beischlidgen, das rhythmische Gerdusch der Pferdehufe
auf dem Kopfsteinpflaster. Sicherlich hatte Schultz nicht erwartet, dass die Geschichte, auf3er
dem betrichtichen kiinstlerischen Wert, auch die dokumentarische Bedeutung seiner Arbei-
ten bestitigt. Und doch war hundert Jahre spiter seine Prizision in der klassischen Zeichnung
unersetzliche Vorlage fiir den Wiederaufbau des im Krieg zerstorten Danzigs.

Zu Beginn des 20. Jahrhunderts entstanden wertvolle Erinnerungen iiber Danzig, die
ein polnischer Kiinstler in seinen meisterlichen Lithografien festhielt. Leon Wyczétkowski
(1852-1936) ist ein Kiinstler, der ein umfangreiches und hochgeschitztes kiinstlerisches
Schaffen vorweisen kann. Besonders betrifft dies die Grafik, iiber die er selbst sagt: ,Meine
grafischen Sachen bleiben erhalten. Sie sind mir mehr wert als alle meine Gemailde.“ Sichtbar
wird dies auch in seinen Arbeiten, die begeistern durch ihre handwerklichen Fihigkeiten, die
einhergehen mit der Neigung zur Suche nach kiinstlerischem Ausdruck. Diese Suche verleiht
seinen Werken eine Frische voller positiver Emotionen und Ordnung. Ergebnis eines kurzen
Aufenthaltes in der Stadt ist die Lithografiemappe Danzig (1909), die zwanzig Blitter enchilt.
Wyczétkowski hob sich tiber die in der ersten Hilfte des 20. Jahrhunderts, mit einigen Aus-
nahmen, verbreiteten banalen Produktion sentimentaler Ansichten heraus. Er zeigte Danzig als
Erscheinung. Die Komposition der Flichen, auf denen das Thema, den Eindruck habe ich, nur
fiir einen Augenblick ins Auge féllt, als ob im Nebel verborgen, das ist das Bild der alten, geheim-
nisvollen Stadt — verschwindend, versinkend. Es ist dies ein sehr personlicher Eindruck; ich halte
diese Arbeiten von allen mir bekannten aus dieser Zeit fiir die kiinstlerisch am wertvollsten.

Der Ausbruch des Krieges, sein fiir die Stadt tragisches Ende und der spitere Wieder-
aufbau sind in den Folgen bis heute bemerkbar, voller Kontroversen und sie wurden hiufig
kommentiert. Vor nicht allzu langer Zeit gewann Danzig in den Augen der ganzen Welt
Glaubwiirdigkeit, heute steht die Stadt erneut an der Schwelle eines wichtigen Augenblicks
in ihrer Geschichte. Die letzten Jahre bestitigten die Verinderungen, die die Landschaft der
Stadt beeinflussen. Und man kénnte sich fragen, ob diese Verinderungen nicht mit dem Cha-
rakter der miihevoll und vielleicht auch kontrovers wiedererrichteten Stadt im Konflikt ste-
hen, ob die Stadt nicht von einem neuen Image dominiert wird, dessen Konsequenzen schwer
vorauszusehen sind. Geht das Flair von Danzig als kultureller Wert und wohl das wichtigste
Gemilde der Danziger Kollektion verloren? Ich denke, es gibt diese Gefahren, doch die Zeit
entscheidet, ob meine Unruhe berechtigt ist.

Ich bin in Danzig geboren. Die Welt, die mich umgab, weckte schon in frithesten Jahren
meine Neugierde. Und ich konnte mich schliefSlich — nach dem Studium an der Fakultit fiir
Grafik an der Danziger Staatlichen Hochschule fiir Bildende Kiinste? — sehr bewusst mit-
tels der Werkzeuge und der Fihigkeiten, mit denen ich ausgestattet worden war, mit dieser
Wirklichkeit messen. Leise machte der Seitenzweig meines Schaffens auf sich aufmerksam
durch die Ausstellung von Zeichnungen im Uphagen-Haus, einer Abteilung des Museums

2 PWSSP, gegenwirtig Akademie fiir Bildende Kiinste.
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fir Geschichte der Stadt Danzig in der Langgasse.” Die dort gezeigten Arbeiten stammen
aus den Jahren 1982-2011 und sind Zeugnisse meines Interesses, und gegenwirtig breiterer
Studien zur Landschaft Danzigs und zu den Verinderungen, die sich in dieser Landschaft
vollziehen. Alle Arbeiten entstanden auf dem Gebiet der Stadt oder auch an Orten, die als
Umfeld bezeichnet werden. Bewusst habe ich diese Orte gewihlt: Es ist ein Gebiet, in dem die
letzten Relikten erhalten geblieben sind, Briicken zwischen der Gegenwart und der Vergan-
genheit der Stadt Danzig. Es war wichtig fir mich, dass in diesen Arbeiten ein frischer Blick
und auch die Wahrheit iiber all das enthalten sind, worauf ich gestoflen bin. Die Bilder sind
in der Natur entstanden, ohne Erginzungen und Korrekturen im Atelier. Die an diesen Orten
verbrachte Zeit und die dabei entstandenen Zeichnungen sind fiir mich eine Art sehr persén-
liches Tagebuch, gefertigt ohne jeglichen Zwang, ohne Verpflichtungen. Jede Zeichnung ist
verbunden mit einer Geschichte, mit einer Erinnerung. Ich denke, fiir cine breitere Beurtei-
lung kommve die Zeit noch. Wichtig ist, dass diese recht umfangreiche Sammlung unberiihrt
bleibt und weiter ausgebaut wird. Und die Ausstellung im Uphagen-Haus ist ein Teil davon.

Ubersetzt von Angelika Fuks

* Die Ausstellung der Zeichnungen und Graphiken von Andrzej Taranek Okruchy zebrane [Gesammelte
Bruchstiicke] fand zwischen dem 6. November 2011 und dem 1. Januar 2012 im Uphagen-Haus in Danzig
statt. Ein Teil der Werke wird im vorliegenden Band abgebildet (Anm. d. Hrsg.).



