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OBRAZ NOWEJ HUTY

W NAIJNOWSZEJ PROZIE FABULARNEJ:
KOBIETY, ROMANTYZM

I PRAGNIENIE NOWEGO POCZATKU

W tekscie podjgto probeg odpowiedzi na pytanie o to, czy we wspotczesnej prozie fikcjonalnej powstaty nowe
jezyki opisu Nowej Huty, przeciwstawiajace si¢ narracjom socrealistycznym. Analizie poddano trzy teksty:
thriller Hanny Sokotowskiej Kosa, nowelg fantastyczna Tajemna historia Nowej Huty Jewgienija T. Olejni-
czaka oraz powie$¢ Adama Miklasza Ostatni mecz, opowiadajaca o kibicach Hutnika. Utwory rozpatrywano
w perspektywie reprezentacji kobiecosci (i przypisywania im kreacyjnej sity), paradygmatu romantycznego,
relacji migdzy prywatnos$cia a zbiorowoscig oraz przepisywania na nowo historii o powstaniu Nowej Huty.
Omawiane teksty wskazuja na kryzys poczucia wspolnoty, utratg zaufania w uniwersalne wartosci oraz zwrot
ku indywidualizmowi.

Stowa kluczowe: Nowa Huta, tozsamo$¢ zbiorowa, Sokotowska, Miklasz, Olejniczak

W POSZUKIWANIU AKTUALNYCH NARRACIJI O NOWEJ HUCIE

Wedhug Zdzistawy, rozméwczyni Renaty Radlowskiej (Radtowska 2008: 21-28), mto-
dym junaczkom archeolozkom mial ukazywac si¢ tajemniczy potwoér, me¢zczyzna o czarnej
jak ziemia skorze, z zottymi oczami. Probowano na roézne sposoby wyjasnic¢, kim miat on
by¢: agentem obcego wywiadu (wrogiem), kosmitg (obcym), duchem mszczacym sig za
sprofanowanie wsi, ktore staly przed budowa Huty (historia). Zdzisia z kolei wyobrazata
go sobie jako mezczyzng ze swoich sndw, materializacjg jej fantazji, ucielesnienie ukrytych
intymnych pragnien.

Mroczna glebia, ziemia przykrywajaca widma, $lady dawnych gwaltow: oto jedna
z najczgsciej przywolywanych przy opisie Nowej Huty metafor. Obok niej stoja kolejne
obrazy: nienaturalnie krzepkich kobiet pracy czy ogromnej przemocy stalinizmu. Ta to-
pika jest dzi§ wciaz aktualna. Dlaczego? Sprobujg udzieli¢ — z konieczno$ci czastkowej
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i fragmentarycznej — odpowiedzi na to pytanie, przygladajac si¢ obrazowi Nowej Huty, jaki
wylania si¢ z najnowszych narracji fabularnych autorstwa pisarzy identyfikujacych sig z ta
dzielnica i podejmujacych bezposrednio tematyke z nig zwiazang. Dziela literackie potrak-
towane tu zostana nie tylko jako samodzielne twory artystyczne, lecz takze jako symptomy
proceséw spotecznych, jako strategie konstruowania nowohuckiej tozsamosci. Beda sktaniaty
do refleksji nad tym, czy literatura stanowi dzi$ dla nowohucian funkcjonalne narzgdzie do
okreslania wlasnej odrgbnosci, czy pozwala si¢ im identyfikowa¢ z miejscem, w ktorym
mieszkaja i/lub z ktorego pochodza.

CIEZAR HISTORII

Zanim przyjdzie nam szuka¢ odpowiedzi na te pytania, nalezy usytuowac je w kontekscie
historycznym i zda¢ sprawe z sity mitow, ktore towarzyszyly powstawaniu Nowej Huty. Wglad
w nie daje rozprawa Moniki Golonki-Czajkowskiej Nowe miasto nowych ludzi. Mitologie
nowohuckie. Kluczowa jest w nich opowies¢ o gwalcie, jakim byta budowa Nowej Huty
dla Krakowa i podkrakowskich wsi. Wielki kompleks industrialny miat nie tylko stanowic¢
kare, zestana przez Stalina na inteligencki Krakow, ale nabierat znaczenia metafizycznego:
symbolizowat aksjologicznie zty, moralnie upadly $wiat, rzeczywisto§¢ bez Boga, atakujaca
uporzadkowany system warto$ci. Pisze Andrzej Lorek:

Jest wigc Nowa Huta w swoim socrealistycznym ksztalcie miastem epoki, w ktorej zto byto jed-
na z kategorii moralnych zwiazanych z podejmowaniem decyzji politycznych i gospodarczych,
miastem szczegolnym w naszej historii z racji swojej roli i znaczenia dla rozwoju gospodarczego
kraju, a rowniez dla Krakowa, ktory w konsekwencji realizacji kombinatu metalurgicznego ulegt
klesce ekologicznej (Lorek 1997: 9).

Samo miasto, jego przestrzen, ukazane zostaje jako naznaczone komunistycznym ztem.
To dlatego w nowohuckich mitologiach z taka czg¢stotliwo$cia pojawiaja si¢ watki dziecio-
bojstwa, promiskuityzmu czy przestgpczosci, urastajace do rangi miejskich legend i trwajace
niezaleznie od faktéw. Dlatego tez komunizm nie przestaje definiowaé przestrzeni Nowej
Huty, nieustannie postrzeganej przez pryzmat konfliktu migdzy Czerwonym Babilonem
a wiara katolicka. Nagminnie znajdujemy w nowohuckich narracjach watek antagonizmu
migdzy dwoma obrazami dzielnicy: ,,Nowa Huta jako miasto bez Boga/ komunistyczne/ zte
vs. Nowa Huta jako miasto Boze/ chrzescijanskie/ dobre” (Golonka-Czajkowska 2013: 319).

Golonka-Czajkowska udowadnia, ze ta retoryka wciaz obowiazuje. Powodow tego stanu
rzeczy mozna znalez¢ wiele: na pewno nie bez znaczenia jest polityka historyczna, prowa-
dzona na wyzszym, zewng¢trznym wobec probleméw samej dzielnicy, poziomie, ale warto
zwroci¢ uwagge na fakt, ze i sami arty$ci nowohuccy czg¢sto odwotuja si¢ do przesztosci. Czy
jest to proba krytycznego przepracowania trudnej, bolesnej historii czy ucieczka w bezpieczny
kostium ustalonych znaczen? Renata Radtowska w Nowohuckiej telenoweli poswigca wiele
miejsca opowiesciom pierwszych mieszkancow, ktorzy wspominaja budowe Huty, i to wias-
nie one stanowia dla niej klucz do zrozumienia specyfiki tego miejsca i jego mieszkancow.
Maciej Twardg, znany aktywista na rzecz dzielnicy, takze w swojej ksiazce koncentruje si¢
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na przeszto$ci, na wspominaniu, rozliczeniu z dekada Jaruzelskiego. Ironicznie z obrazami
nowohuckiej przeszto$ci igra Stawomir Shuty, na przyktad w Cukrze w normie, gdzie ukazuje
wcigz dzielnicg proletariacka, otoczona z zewnatrz kapitalizmem i amerykanskim snem, ktory
do niej jako$ nie moze trafi¢, przestrzen, gdzie historia zatrzymata sig, zostata zamknigta
niczym w bursztynie. Podobnie bgdzie w przypadku omawianych tekstow.

Dlatego szczegoélnie aktualne staje si¢ pytanie o to, czy mozliwa jest inna narracja no-
wohucka: zorientowana na terazniejszo$¢, odpowiadajaca obecnym potrzebom. Czy Nowo-
hucianie moga opowiedzie¢ o sobie, o miejscu, w ktorym zyja, bez konieczno$ci wiktania
si¢ w przedawnione klisze? I w koncu: czy wobec tak silnych widm przesztosci mozliwe sa
inne, afirmatywne narracje, budujace lokalna tozsamos$¢? Mozemy przeciez spojrze¢ na wspot-
czesna Nowa Hutg przez pryzmat procesu gentryfikacji i zobaczy¢, w jaki sposdb przyciaga
ona mtodych ludzi, czgsto zwigzanych z branzami kreatywnymi, poszukujacych przestrzeni
o wyrazistym charakterze (zob. Gadecki 2012). Warto roéwniez przyjrzec¢ si¢ innym formutom
zarzadzania nowohucka pamigcia, na przyktad wizji muzeum rozproszonego (zob. Salwin-
ski, Sibila 2008) czy nowatorskim, humorystycznym przedsigwzigciom turystycznym Crazy
Guides. Innym jeszcze projektem jest wydana w sierpniu 2015 roku powies¢ fantastyczna
Dzielnica obiecana Pawta Majki w ramach fandomu Metro Dmitrija Gluchowskiego. Jednak
te koncepcje wciaz pozostaja zalazkami przysztych opowiesci czy strategii.

LITERATURA JAKO NARZEDZIE KONSTRUOWANIA WSPOLNOTY
I MIASTA

Jak juz wspomniano, materiatlem niniejszych rozwazan beda utwory fabularne, z zatoze-
niem, iz analiza nie bgdzie ograniczac¢ si¢ do rozpoznan natury literaturoznawczej, ale doty-
czy¢ bedzie literatury jako narzedzia budowania tozsamosci zbiorowej, kanatu komunikacji
w obrgbie wspdlnoty.

Kiedy pisz¢ o ,,tozsamosci zbiorowej”, nie odwotuje si¢ do esencjonalnego rozumienia
tego pojgcia. Tozsamo$¢ nie jest stabilnym konstruktem, zespotem cech wtasciwych danej
grupie z racji miejsca urodzenia. Wendy Griswold, odwolujac si¢ migdzy innymi do rozpoznan
Alberto Melucciego, opisuje ja w nastgpujacy sposob:

tozsamo$¢é zbiorowa nie jest ustalonym bytem, lecz procesem. Swiadomie czy nie, trzeba pracowaé
nad byciem kobieta, katolikiem albo Algierczykiem; jezeli si¢ tego nie robi, to te nazwy staja si¢
tylko etykietami, ktore maja niewiele wspolnego z czyims zachowaniem (Griswold 2013: 143).

Stanowi ona zjawisko: dynamiczne i interaktywne, wytwarzane w wyniku rozmaitych
dziatan podejmowanych przez cztonkdéw grupy, za$ literatura (zarowno tworzona, jak i od-
bierana) moze funkcjonowacé jako jej narzedzie.

Przyjeta tu perspektywa wyptywa z przekonania o wyjatkowej roli literatury i pisarzy
w obrgbie miasta. Nie chodzi jedynie o deskrypcjg zastanej rzeczywisto$ci czy kronikarstwo,
lecz o aktywne nadawanie znaczenia przestrzeni. Kawiarnie, salony, ksiggarnie, epizody
znane z literatury sprawiaja, ze miasto staje si¢ czyms$ wigcej niz organizacja urbanistyczna.
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Deborah L. Parsons ktadzie nacisk na aktywne, kreacyjne dziatanie tworcy: ,,Miejski
pisarz nie jest jedynie postacia w miescie, on/ ona jest producentem miasta, [...] kims, kto
ukazuje wzajemna zalezno$¢ tozsamosci jazni/ miasta” (cyt. za: Rewers 2010: 7). Na czym
miataby polega¢ ta rola? Na tym, komentuje Ewa Rewers, iz pisarz zdaje sprawg z niemate-
rialnych czynnikow, ktére tworza tkanke miasta: z mitow, fantazji, wspomnien, zdarzen czy
legend (Rewers 2010: 7).

Literatura jest narzedziem wspolnego budowania znaczen w przestrzeni miejskiej,
strategia komunikacyjna, sposobem artykutowania wartosci. I jest w tym procesie strona
aktywna, zmieniajaca organizacjg urbanistyczna. Ciekawym przyktadem tego zjawiska byta
zamontowana przez Stefana Godlewskiego tablica na murze warszawskiej kamienicy przy
Krakowskim Przedmiesciu 4/6. Glosita ona:

W tym miejscu stat dom, w ktorym mieszkat w latach 1878—79 STANISLAW WOKULSKI — postaé
powotana do zycia przez Bolestawa Prusa w powiesci Lalka. Uczestnik powstania 1863 roku, byty
zestaniec syberyjski, byty kupiec i obywatel M. St. Warszawy, filantrop i uczony urodzony w R. 1832.

Analizujac ten projekt, literaturoznawczyni Zofia Mitosek zauwaza, ze Godlewski trak-
tuje Wokulskiego jak realna, zywa postaé — prawdziwego mieszkanca Warszawy (Mitosek
2003: 58). Na tej tablicy zaciera si¢ granica mig¢dzy literatura a rzeczywistoscia: traktujemy
fikcyjnego bohatera tak, jakby naprawde zyl, umieszczamy go w przestrzeni, wyznaczamy
mu miejsce. Ale czy dla naszego postrzegania stolicy bohater Prusa nie jest istotng postacia,
ktéra wspottworzy obraz miasta? Czyz nie tak samo realni (w sensie nie tyle statusu onto-
logicznego, ile sity oddziatywania) sa bohaterowie Poematu dla dorostych Wazyka, ludzka
kasza, ,,wypchnigta nagle z mrokow $redniowiecza/ Masa wedrowna, Polska niecztowiecza”?
Przeciez — jak wskazywalam powyzej — te fantazmaty' wciaz wyznaczaja ramy, w jakich
postrzega si¢ Nowa Hute.

WYBOR MATERIALU

Szczegdtowej analizie zostana poddane tu trzy teksty: Kosa. Ballada kryminalna o no-
wej Hucie Hanny Sokotowskiej, Tajemna historia Nowej Huty Jewgienija T. Olejniczaka
oraz Ostatni mecz Adama Miklasza. Przekonanie o sile wigzi migdzy pisarzem a miastem,
w ktorym i o ktérym pisze, sklonito mnie do zestawienia ze sobg tekstow, ktore taczy jed-
no miejsce. Wybrane przyklady zdaja si¢ tego dowodzi¢, bowiem Nowa Huta jest w nich
czyms$ wigcej niz tematem czy motywem. Stanowi problem osobisty: wszyscy trzej autorzy
deklaruja swoje zwiazki z dzielnica. Ich dzieta oddziatywaty i oddziatuja lokalnie, stanowia

I Uzywajac tego pojecia, odwotujg si¢ do Marii Janion, ktora rozumie je jako ,,[...] rozmaitego rodzaju wyobra-
Zenia, obrazy, tematy emocjonalne, urojenia, przywidzenia, mistyfikacje, halucynacje, marzenia i iluzje. To,
co — gdy jest rozwazane w swym zwiazku z rzeczywistoscia — bywa okreslane jako »falszywe«, »nierealne«,
»zmyslone«, a co okazuje swa warto§¢ w innym porzadku: wewngtrznego, psychicznego zycia fantazmatycz-
nego. [...] Ale jednoczesnie nie oznacza to bynajmniej, ze fantazmat nie ma swojego wymiaru realnego, gdyz
stwarza trwale konsekwencje w obrgbie $wiadomosci” [Janion 2006: 6].
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element komunikacji w obregbie mieszkancow dzielnicy: odwotuja si¢ do wspolnych wspo-
mnien, miejskich legend, postaci. Sporo tu kodow, mrugnig¢ okiem do czytelnika (kibice
analizujacy Ostatni mecz na forum Hutnika podawali nawet konkretne osoby, ktore mogty
by¢ pierwowzorami bohaterow, podkreslali, ze odnajduja wlasne doswiadczenia w materii
powiesci, spotkania wokot Kosy wywolywaty lawing nostalgii).

Dobér ten motywowany jest checia ukazania utwordow stosunkowo nowych (wszystkie
trzy zostaly wydane w 2012 roku), a zarazem prezentujacych odmienne tradycje gatunkowe:
interesujace wydaje si¢ zaobserwowanie odwotan do tych samych mitéw, osadzonych za kaz-
dym razem w innej konwencji. Dlatego tez, mimo fundamentalnych réznic migdzy tekstami,
niniejsza lektura bedzie nastawiona na poszukiwanie miejsc, gdzie nieoczekiwanie si¢ one ze
soba splataja: sympatyczny, nostalgiczny kryminat dla mtodziezy, opowiadanie fantastyczne
i nawiazujaca do klimatu ulicy powie$¢ o kibicach Hutnika.

NOWA HUTA JEST KOBIETA?

Socjalizm przyniost nowe modele kobiecosci: kobiety parajace si¢ pracami dotad uznawa-
nymi za meskie zaczely by¢ afirmowane, a sita stata si¢ pozytywnym atrybutem. To niezwykla
zmiana w tradycji, ktora dtugo thumita kobieca energig i aktywno$¢ w przestrzeni publiczne;j.
W ,,Sztandarze Ludu” z 1946 roku czytamy, ze ,,[k]obiety w Polsce demokratycznej wyszty
poza Sciste ramy wyznaczone im przez naturg. Zrozumiaty, Ze na tym nie koncza si¢ obo-
wiazki, i stangly obok mezczyzny we wszystkich dziedzinach pracy, do przemystu cigzkiego
wlacznie” (cyt. za: Mazur 2009: 510).

Znaczenia cywilizacyjnego skoku ku rownouprawnieniu nie da si¢ zlekcewazy¢ (gwa-
rantowala je konstytucja PRL z 1952 roku), ale jednocze$nie musimy pamigtac, ze zmiany
w oficjalnym jgzyku to tylko jeden aspekt zjawiska. Na obraz krzepkich traktorzystek natozyty
si¢ istniejace klisze i fantazmaty, ktore nie przestaty istnie¢ z dnia na dzien (trwaja przeciez do
dzi$) i dlatego wiele kobiet znalazto si¢ w sytuacji szczegolnej: w pracy oczekiwano od nich
takich samych standardow jak od mezczyzn, za$ kiedy wracaly do domu, musiaty wykonywac
obowiazki tradycyjnie przypisywane kobietom. Objecie przez nie dotad meskich rdl takze
nie przeszto bez oporu. Jednak socjalizm to moment przetomu, jesli chodzi o konstruowanie
wizerunku kobiety i omawiane powiesci ten stan rzeczy odzwierciedlaja. Zacznijmy od 7a-
Jjemnej historii Nowej Huty, gdzie jak w soczewce skupiaja si¢ Igki zwiazane ze zmianami
cywilizacyjnymi. Jednym z emblematow socjalizmu jest stereotypowo przedstawiona kobieta
traktorzystka, nienaturalnie zmaskulinizowana, zbyt krzepka, nieatrakcyjna:

Trzeba bowiem zaznaczy¢, ze w 6wczesnych czasach, topornych jeszcze i prowizorycznych, kobiety
tak naprawde niewiele roznity si¢ od mezczyzn. Nawet ich imiona byly pochodzenia meskiego:
Czestawa, Franciszka albo Wiadystawa. W kombinezonach i ochronnych maskach wygladaty jak
jakie$ babotwory. Kiedy w niedziele przebieraly si¢ w eleganckie sukienki, nie byto duzo lepiej.
Weciaz przeklinaly jak mezczyzni, pity wodke, usmiechaty sig rzadko, bezzgbnie, ztoto lub srebrnie
(Olejniczak 2012: 34).
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W przytoczonym opisie dostrzec mozna klasyczne tropy leku przed nadmierna emancy-
pacja kobiet, odbierana jako zjawisko przeciwne naturze?. Pejoratywne okreslenie ,,babotwor”
nosi w sobie $lady dwodch stow: potocznego ,,babochtopa” oraz potwora. Oba odnosza si¢ do
anomalii, a przypomnijmy, ze sama kategoria potworno$ci wiaze si¢ z zatozeniem istnienia
normy: tego, co regularne. Monstrum definiuje si¢ przez nadmiar badz niedostatek wobec
zatozonego modelu (por. Wieczorkiewicz 2009: 95), co$ moze by¢ potworne jedynie w rela-
cji do innego zjawiska, nigdy samo w sobie. Na dialektyce modelu i deformacji oparty jest
takze mechanizm groteski, podstawowego $rodka estetycznego, jakim operuje Olejniczak?.

Stad czgsto w omawianym tekscie — do czego przyjdzie nam jeszcze wroci¢ — pojawiaja
si¢ metafory sztucznosci, wtornosci, zepsucia, degrengolady: zakltadaja one istnienie normy,
ktorej przedstawiony $wiat jest znieksztatceniem. Dlatego tez tak wiele w utworze Olejni-
czaka potworow, czyli tych ,,innych”, odmiencéw, istot odrazajacych, ktore trzeba usunaé
z pola widzenia. Jedne z nich ustanawia krytykowany przez autora system ideologiczny
(spychajacy w cien tych, ktorzy nie chca mu si¢ podporzadkowac), inne za§ — by¢ moze
nie$wiadomie — ustala narrator, dla ktérego odrazajacym potworem jest wlasnie spracowana
kobieta pozbawiona tradycyjnych zenskich atrybutéw czy pracujacy na budowie robotnicy.

Silna normatywna intencja da si¢ dostrzec takze w innych figurach kobiecych, nawiazuja-
cych do tradycyjnego imaginarium. Mamy wigc w opowiadaniu pigkna, uwodzaca Cyganke,
ktéra jest w obregbie wspolnoty — ukazywanej przez Olejniczaka jako jednolita masa, ludzka
kasza (trop ten znamy dobrze z Wazyka ) — obca: manifestuje sig to jej niezwykta uroda, ktora
wyzwala w niej pot¢zne sity erotyczne. Pigkna Cyganka uwodzi, niemal opgtuje megzezyzn. Ten
sam motyw magnetycznej urody reprezentuje na kartach Kosy Wioletta Pilc, takze Cyganka.
Dziewczyna opisywana jest czgsto przez pryzmat jej ciata (piersi) i jego dziatanie (,,Zjawisko
pojawia si¢ na podworku. Chlopaki na fawkach nieruchomieja. Stan zbiorowego oniemienia
trwa trzydziesci sekund” (Sokotowska 2012: 50), Marianna wspomina, jak m¢zczyzna roz-
lewajacy wodg z saturatora nie mogt oderwa¢ od Wioletty oczu, przez co nie umyt dla niej
szklanki). Pigkna Cyganka hipnotyzuje i przez to jest niebezpieczna.

Druga figura kobiety-obcej jest czarownica: rowniez, co cickawe, obecna w obu tekstach.
U Olejniczaka jest to AHta, ktora przybyla do Huty ze Zwiazku Radzieckiego i zajmuje sig
wieszczeniem: kontaktuje si¢ ze zmarlymi za pomoca starego radia Ural. Podobnie matka
Wioletty Pilc z Kosy zajmuje si¢ sporzadzaniem tajemniczych mikstur z zidt. Obie uosabiaja
to, co zostato wygnane z socjalistycznego §wiata: magig, wiar¢ w zaswiaty, w nieracjonalna
rzeczywisto$é, to, co przekracza granicg materii; to, co wyparte z nowoczesnego, stechni-
cyzowanego §wiata. Affa jest nieudanym produktem systemu (wedtug réznych wersji miata
by¢ kandydatka na kosmonautkg oraz przedmiotem eksperymentow), jego odpadkiem, big-
dem przy pracy. Podobna rolg — obcego, innego, tego, kto zostat wypchnigty przez system

2 Jest to Igk podobny do tego, ktory odczuwat Zygmunt Krasinski wobec pomywaczki z Ferney, ,,kobiety eman-
cypowanej”. Maria Janion pisze, ze Krasinski ,,[w]yobraza sobie najpotworniejsze atrybuty nowej, rewolucyjnej
kobiety: sile i bezwzglgdnos¢; zerwanie zastony wstydu, ktore obnazy jej cechy fizyczne i moralne — atletycz-
nego ositka, odbierajacego mgzezyznom ich tradycyjne zajgcia, jak na przyktad zabijanie czy filozofowanie”
[Janion 2006: 21-22].

3 Szerzej na ten temat zob. Barasch 1971.
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na margines — odgrywa garbaty syn przewodniczacego, ktory zostat zamknigty przez ojca
w barze Putapka niczym Minotaur.

Jednak o ile w proponowanym przez Olejniczaka obrazie widzimy jedynie echa znanych
klisz, dopasowane do narracji nowohuckiej, o tyle Sokotowska proponuje juz nowa jakosc¢.
Zauwazmy przede wszystkim, ze Kosa jest powiescia napisana przez kobietg, gdzie gtowne
bohaterki sa kobietami, w wielu miejscach odwotujaca si¢ — nierzadko z przymruzeniem oka
— do kobiecego doswiadczenia. To kobiety sa tu najczesciej aktywne, stanowia motor akcji:
mezczyznom przypada rola raczej biernych przedmiotow dziatan. Na poczatku Wiadystawa
Kos, schwarzcharakter powiesci: trzyma w szachu cata dzielnicg. Zbiera pieczotowicie do-
wody, ktore umozliwiaja jej szantazowanie mieszkancéw, uwodzi, by zdobywa¢ wazne dla
niej informacje. Pragnie wladzy i nie zawaha si¢ przed niczym. Po drugiej stronie lokuje sig¢
Genowefa Drézdz, przedsigbiorcza ksiggowa, ktora probuje spetni¢ swoje marzenie o wy-
petieniu domu luksusowymi towarami i dobrym jedzeniem. Sen o pelnej lodéwce i zapa-
sie papieru toaletowego realizuje za pomoca skomplikowanej serii dzialan logistycznych,
przekupstwa, handlu wymiennego, korzystnych znajomosci. Tak jak Wtadystawa Kos jest
doskonalym wytworem systemu: dopasowata swoje zasady moralne do okolicznosci i stara
sig ugrac tak duzo, jak jest to mozliwe. Dochodza do tego bohaterki pozytywne: sympatyczne
siostry Knapp (wiecznie rozgadana Izabela oraz chlopczyca Marianna, ktore koniec koncow
rozwiazuja zagadke). Interesujace jest, ze Sokotowska podejmuje tu temat erotyki: nastoletnia
Marianna uprawia seks, co wigcej, jest w stanie napisa¢ o tym w swoim dzienniku.

KOBIECA SEKSUALNOSC I KOBIECE PISANIE

Seksualno$¢ w Kosie jest sferg naturalna, normalna, wlasciwa nastoletniej dziewczynie.
Rodzice Marianny wydaja si¢ nie mie¢ z tym problemu. Nie widzimy w bohaterce poczucia
winy czy wyrzutdw sumienia, patrzy na cala sprawe trzezwo, potrafi okresla¢ swoje uczucia.
Mamy tu do czynienia z bezpieczna, mieszczanska seksualnoscia: odbywajaca si¢ wedtug
regul, za przyzwoleniem rodzicow (co prawda, ojciec chlopaka Marianny, przytapawszy
miodych w sytuacji intymnej, wybucha gniewem, ale jego reakcja — szczegolnie w zesta-
wieniu z chtodng reakcjq rodzicow dziewczyny — wydaje si¢ przesadzona i zbyt tradycyjna),
pozbawiona niebezpieczenstw, wyzwolona z ciemnych popgddw, racjonalng. Ukoronowaniem
tej racjonalnej seksualno$ci bgdzie prostytucja siéstr Chmurdéwien, ktore oddawaty si¢ obco-
krajowcom za pozadane towary. Seks zostat ogolocony zaréwno z wyktadni religijnej (odium
grzechu), jak i z pigtna nie§wiadomosci, zwierzgcosci, instynktow. W tak niebezpiecznym
swiecie, jakim jest Nowa Huta z powiesci Sokotowskiej, wydaje si¢ oaza bezpieczenstwa.

Prawdziwa jednak moc kobiet Sokotowskiej nie tkwi w ich seksualnosci czy ciele. Tkwi
w literaturze. Bowiem w kryminale tylko kobiety potrafia tworzy¢ opowiesci. Ich narracje nie
sa prostym katalogiem, ale tworza histori¢, wyjasniaja znaczenie poszczegolnych wydarzen,
staraja si¢ nadac sens, ustali¢ relacje migdzy zjawiskami. Marianna pisze pamigtnik. Belcia
mowi — trudno przerwac jej oszatamiajacy stowotok. To historie snute przez Marianng tworza
w koncu kosciec sztuki Poldka. W tym kontekscie jeszcze bardziej ironicznie brzmia stowa,
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ktére wypowiada bohaterka na temat pisanego przez chlopaka dramatu: ,,Na pewno bedzie
dobrze, jak w akcji wezmie udzial jakas kobieta. Poza tym mamy rownouprawnienie. Ale
niech baby nie bedzie na czele — Polacy tego nie lubia” (Sokotowska 2012: 99).

Podobna rolg kronikarki odgrywa w Ostatnim meczu Julka, fotografka. Posta¢ ta kon-
centruje w sobie wiele mitow: przyciaga megzczyzn (zarowno zblazowanego studenta polo-
nistyki Norberta, jak 1 Defensywnego Pomocnika), ale jednoczesnie odmawia wpisania si¢
w tradycyjne kobiece role. Jest odwazna, wkracza w obszary zarezerwowane dla mg¢zczyzn
($wiat pitki noznej), a jednoczesnie posiada dar tworzenia. Znajdujemy w niej tez 6w trop
kobiecego szalenstwa: ,,Fajna dziewczyna, ale wariatka”, mowi o niej Defensywny Pomocnik
(Miklasz 2012: 130). Zycie Julki odrdznia si¢ mocno od popularnego scenariusza kobiecej
biografii, ktory dotyczy migedzy innymi Iwony:

Zyjac z Flakonem, znalazta sie w bardzo szerokim gronie btogostawionych ,,matek Polek”, charak-
terystycznych dla naszego narodu silnych kobiet, ktore z braku wsparcia swych mgzczyzn mozolnie
dzwigaja krzyz utrzymywania rodziny i prowadzenia domu. Zapracowane, zgorzkniate i zmgczone
zyciem, starzejace si¢ dwa razy szybciej, niz chciata biologia, maja jakas nadprzyrodzona sile
i dzien po dniu wygrywaja kolejna bitwg z zasrang szarg rzeczywistoscia (Miklasz 2012: 25-26).

Julka nie musi (jeszcze?) zmagac si¢ z takimi problemami. Moze skupi¢ si¢ na tworzeniu.

Powrdoémy jeszcze na chwilg do powiesci Sokotowskiej. Dlaczego to kobiety potrafia
pisa¢? Bowiem megzczyzni popadaja w skrajnosci. Z jednej strony pisuja suche, Scisle prag-
matyczne notki (raporty, listy), ciagi wyliczen, pozbawione emocjonalnego zabarwienia.
Obsesyjny podgladacz Hieronim, obserwujacy przez lornetke zycie dzielnicy, sporzadza
zapiski techniczne, jakby obserwowal zwierzgta. Hierek nie potrafi sktada¢ zdan, pojedyn-
czych informacji, czastek w opowies¢. Przywotajmy inny fragment mgskiego pisania, surowy
i brutalny komunikat dyrektora Petryny do dawnej kochanki:

Nigdy Ci nic nie obiecywatem i nie cheg si¢ z Toba wiaza¢, ani z nikim zreszta. Dobra z Ciebie
baba i potrafisz m¢zczyzng porzadnie przyjac, wigc pewnie kto$ si¢ znajdzie. A ja jesli juz, to
rzeczywiscie potrzebuje¢ kogos mtodszego.

PS. Moze Ci zatatwi¢ wczasy pracownicze w Szklarskiej Porgbie (Sokotowska 2012: 142).

W odpowiedzi na zmystowe opisy przysztej gosciny, barokowe wyliczenia jedzenia, ktore
produkowala Zenobia, dyrektor wysyla jej tak suchy list: to niemal obrazliwe!

Druga skrajno$cia meskiego pisma jest idealizm i rozpoetyzowanie: zupetne oderwanie
od rzeczywistosci. Temu zjawisku poswigcimy nieco wigcej miejsca.

NOWOHUCCY ROMANTYCY

Obrazy Nowej Huty sa przepetnione idealistami: mgzczyznami idealistami, ktorzy reali-
zuja paradygmat romantyczny. W Tajemnej historii... rolg t¢ odgrywaja Wiadystaw Cieslak
(inzynier, ten sam, ktory zbudowat bar-putapke dla garbatego syna przewodniczacego) i jego
syn Wojtek, odpowiednicy — w zbyt moze nachalnej alegorii — Dedala i Ikara. Mg¢zczyzni
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wlasnymi sitami buduja samolot, ktéry ma ich zabra¢ z PRL-u do Berlina, gdzie ,,ludzie
usmiechaja si¢ na ulicach, a w sklepach masz wszystko, co chcesz [...]” (Olejniczak 2012: 39).

Ostatni mecz w calosci stanowi opowies¢ o walce w imig¢ idei, o ostatnich residuach
prawdziwego romantyzmu. Powie$¢ traktuje o czasach wspodtczesnych, kiedy to wyzwolenie
z tak sugestywnie opisywanych przez Olejniczaka okowow nie przemienito Nowej Huty
w idylliczna kraing. Przeciwnie: dyktat Materii (socjalizmu) zostat zastapiony dyktatem
pieniadza, przed ktorym tak samo nalezy si¢ ugiac.

Miklasz bazuje na prawdziwych wydarzeniach: heroicznym przedsigwzigciu kibicow Hut-
nika, ktorzy swoim zaangazowaniem uratowali ukochany, bankrutujacy klub przez zalozenie
stowarzyszenia. Druzyna musiata zmagac si¢ z trudna sytuacja finansowa: kolejne zarzady
poglebiaty tylko problem, instrumentalnie traktujac pitkarzy i kibicow.

Romantyk, przywotajmy definicj¢ Marii Janion, to ten, kto z trudem daje si¢ wpisaé
w logike opozycji migdzy ,,tu” i ,,tam”, kto nie jest nigdy tu: begdac tu, zawsze czg¢§ciowo
(myslami, marzeniami) jest gdzie indziej; kto myli znaki oznaczajace ,,stad” i ,,stamtad”
(zob. Janion 1991: 47). Klopot romantyka polega w duzej mierze na poczuciu czasu: nie
moze on zrozumie¢ momentu historycznego, w ktorym zyje, i nieustannie $ni o innej epoce:
epoce ,.tam”, ,,gdzie$ indziej”. Taka wtasnie postacia jest Sebastian, doktor nauk i zagorzaty
kibic. Specyfikg tego bohatera mozemy zobaczy¢ szczegdlnie wyraznie, jesli zestawimy go
z innymi bohaterami.

Wobec pogarszajacej si¢ sytuacji klubu istnieja rdézne strategie: mozna probowaé jed-
nostkowych wykroczen przeciw niepisanym prawom druzyny (i dlatego cz¢$¢ zawodnikow,
na czele z kapitanem, ma na swoim koncie pojedyncze sprzedane mecze. Pozyskane w ten
sposob pieniadze pozwalaty zaspokoi¢ biezace potrzeby i zapewni¢ klubowi ptynnos¢ finan-
sowa). Inna opcj¢ proponuje Artur, dawny przyjaciel Sebastiana, obecnie dziennikarz. Znaj-
duje on sponsora, ale jego wktad bedzie wiazal si¢ z konieczno$cia pdj$cia na kompromisy
i dostosowaniem meczow do standardow szerszej publicznosci. Sprzedajacy mecze pitkarze
czy oferujacy sponsora Artur symbolizuja nowa er¢ futbolu: sportu dotknigtego dziataniem
kapitalizmu, co uderzyto przede wszystkim w najwierniejszych kibicéw, ktérzy, cho¢ peni
ideatow, stanowia mato atrakcyjna grupg konsumentow. Dla Sebastiana zapal i wierno$¢ dru-
zynie to nieustannie wartosci centralne, ktorych nie wolno po$wigcié¢ na rzecz przyziemnych,
doraznych potrzeb, egzystencja druzyny to co$§ wigcej niz ,,bycie tu”: w danych, konkretnych
okolicznosciach historycznych czy ekonomicznych. Ostatni mecz jest pomnikiem idealizmu:
kibicow Hutnika ukazano jako romantykdw, ktdrzy by¢ moze troche przeklinaja, bywaja
agresywni, ale sa ostatnim bastionem wartosci w pozartym przez konsumpcj¢ $wiecie. So-
kotowska inaczej rozktada akcenty.

Najbardziej karykaturalnym bohaterem romantycznym jest tu Poldek, mlody aktor i dra-
maturg, ktory probuje wpasowac si¢ w etos konspiracyjny: narzuca na siebie ptaszcz Konrada
i realizuje wszystkie stereotypy z repertuaru narodowowyzwolenczego. Jego pisarstwo jest
zaangazowane i ma inspirowac¢ bezposrednio do powstania w Hucie. Rozwija w sobie para-
noj¢ (dzigki temu czuje si¢ wazny jako obiekt podejrzen Stuzby Bezpieczenstwa), uwielbia
patos i cierpigtnictwo. Koniec koncow jednak Poldek przegrywa na wielu frontach: nie
tylko jest skompromitowany jako rewolucjonista (jego dramat zostaje przechwycony, zanim
poeta zdazy go ukonczyc¢), ale i jako artysta. Jakby nie byto czytelnikom mato koturnowych
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fragmentow jego utworu, mtody autor wyznaje na przestuchaniu, ze znaczna czgs¢ tekstu
skompilowal z wypowiedzi Marianny. Zabraklo mu kreacyjnej mocy, oryginalnosci: czy
artysta — szczeg6lnie w paradygmacie romantycznym — moze odnie$¢ wigksza klgskeg? Na
tym nie koniec: dramat jest materialem dowodowym, ktory obciaza jego i kolegow. Wsku-
tek niefortunnego zbiegu okoliczno$ci ostatnie morderstwo tudzaco przypomina to opisane
w jego dramacie — w konicu wzorowat si¢ nieswiadomie na opowiesciach Marianny, ktora
caly czas mowila o znienawidzonej Kosie. Romantyczne ideaty, pelne entuzjazmu wiersze
okazuja si¢ wigc nie tyle nieistotne, ile niebezpieczne. Poldek trafia do wigzienia za zbrodnie,
ktorych nie popetnit.

MIESZCZANIE W SERCU ROBOTNICZEJ DZIELNICY,
CZYLI PRYWATNE A POLITYCZNE

Idealizm kompromituje si¢ na oczach czytelnika na wielu poziomach: jest nie tylko niena-
turalny, komiczny, niezgrabny, ale takze w istocie nieprawdziwy, wtorny, a na koniec wiedzie
do powaznych negatywnych konsekwencji. Staje si¢ tragifarsa. Ta tragifarsowa logika rzadzi
si¢ rowniez morderca: zagorzaty antykomunista, ktory jawi si¢ poczatkowo jako nieco zbyt
surowy wobec syna listonosz, ktory ma jakies znajomos$ci w migsnym, przez co caty czas
nosi pachnace migsem paczki. Ale potem ta groteskowa, Smieszna i straszna jednocze$nie
postac okazuje si¢ zbrodniarzem. I, co kluczowe, zbrodniarzem motywowanym wiara w idee.

A wigc wszystko, co Wilk robit, to byt jaki$ rodzaj okrutnego idealizmu. Wydanie zbrodniczo-
-patologiczne, ale jednak dziatalno$¢ antyustrojowa. Motywacj¢ mial w koncu inna niz typowy
gwalciciel czy gangster. To jest cztowiek idei, jakiej$ kompletnie szalonej i niepojgtej, ale jednak
idei! (Sokotowska 2012: 220).

Wilk jako zbrodniarz staje si¢ symetryczny wobec Kosy, ktora do wyrzadzania zta miata
doktadnie odwrotna motywacje: oportunizm, chciwo$é i egoizm. Zrodlem zta jest w Kosie
podazanie do ekstremum, kazda forma nadmiernej identyfikacji z ideologia, niezaleznie od
tego, jaka ta ideologia miataby by¢. Przytoczg jeszcze jeden fragment:

[...] dobro nie jest najlepsza metoda zwalczania zta. Najlepszym sposobem jest rowniez zto. Ludzie
zbyt wielka wagg przyktadaja do dobra. To oczywiste — chee si¢ wierzy¢ w takie ideaty. Tymczasem
najlepiej wychowane dzieci dorastaja w trudnych czasach, a niegrzeczni lekarze okazuja sig czgsto
najlepszymi specjalistami. [...] Zto jest najskuteczniej zwycigzane przez zto, bo tylko ono moze
wnikna¢ w potrzebne do walki mechanizmy. Tylko ono zna swoje wlasne, pokretne zasady i potrafi
widzie¢ dalej niz ograniczone zbytnia szlachetno$cia dobro. Pisz¢ to wszystko, bo mysle, o Kosie.
Jej szantaze, wytudzenia, jej wszystkie najmniej odpowiednie w $wiecie romanse doprowadzilty
w rezultacie do ztapania mordercy (Sokotowska 2012: 227).

Zaktadany tu podzial na dwa $wiaty: dobra i zta naktada si¢ na opozycje¢ prywatne — po-
lityczne. Zte jest to, co zaangazowane, co nazbyt wspolnotowe, co nakazuje przedtozy¢ nad
pojedynczego cztowieka i jego potrzeby wigksze, czgsto abstrakcyjne idee. Dobro to $wiat
umiarkowanych mieszczanskich wartosci, $wiat, ktory umyka wielkim narracjom. Nalezy
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uprawia¢ wlasny ogrodek, zdaja si¢ mowi¢ bohaterowie Kosy, bo tyle nam pozostaje. Nie
mozemy pokonaé zta, bo aby je wypleni¢, nalezy zacza¢ dziala¢ wedhug jego zasad. Dwa
typy zla, dzialajace niejako w przeciwnych kierunkach (w dwoch opozycyjnych intencjach)
moga znies¢ siebie nawzajem, ale nie dzieje si¢ to w wyniku interwencji heterogenicznego
wobec nich zywiotu dobra. Dobrym ludziom pozostaje si¢ chroni¢: opancerzy¢ w prywatnym
$wiecie, ktory kieruje si¢ logika zdrowego rozsadku. Belcia $piewa z podpitymi Grekami
Miedzynarodowke na placu Centralnym, Marianna przyjmuje jednocze$nie zaloty od kon-
spiratora i od syna wysoko postawionego czlonka Partii. Polityka nie ma dla nich znaczenia.
Belcia prosi swojego chlopaka milicjanta, by nie podjezdzat przy jej znajomych stuzbowym
wozem. Marianna nieustannie kwestionuje wielkie narracje czy mocne identyfikacje, ktore
proponuja jej inni: jest rownie krytyczna w szkole (kiedy wywotuje poptoch swoja interpre-
tacja Elegii o Smierci Ludwika Warynskiego), jak 1 w srodowisku artystow-opozycjonistow,
gdzie zarzuca Poldkowi snobizm. Marianna wierzy, ze znalazta miejsce poza ideologiami,
miejsce wolne od polityki.

Pragnienie wyswobodzenia si¢ od polityki taczy zreszta ze soba wszystkie omawiane
teksty. U Olejniczaka wida¢ silna potrzebg demaskowania klamstw. Zakre$lona tu zostaje —
moze nieco zbyt gruba kreska — opozycja migdzy oficjalnym j¢zykiem propagandy a ukryta
pod nim prawda. Przyjrzyjmy si¢ fragmentowi opisu robotnikow:

Szczerze powiedziawszy, nie rozpoznawali samych siebie, kiedy patrzyli na swoje wizerunki
w gazetach albo Kronice Filmowej. Tam byli bowiem nicodmiennie promienni, usmiechnigci
i dziarscy jak mtodzi bogowie. W rzeczywistosci wygladali zgota inaczej: uwigzieni w identycznych
bezksztaltnych waciakach, z ciemnymi twarzami o niskich czotach, o oczach ukrytych pod potgz-
nymi lukami brwiowymi, bulwiastonosi, ze zbrazowiatymi od tytoniu zgbami, sprawiali wrazenie
niezgrabnych glinianych automatow, potrafiacych zrozumie¢ nie wigcej niz kilka prostych polecen
na placu budowy (Olejniczak 2012: 33).

Ow ideologiczny kostium jest tu podwdjny: pierwsza warstwe stanowi obraz medialny,
wykreowany sztucznie za pomoca sztuczek redaktorow i montazystow, druga — wymog
pracy. Bohaterowie sa ,,uwigzieni” w wykonywanej pracy robotnikow, ktora przeksztalca
ich w bezmy$lne maszyny. Narrator przyglada si¢ im niczym dzikim zwierzgtom, przedsta-
wicielom innego gatunku: wnikliwie opisuje ich fizjonomig, a z tej deskrypcji wytania si¢
wizerunek szpetny. Robotnicy sa niezgrabni, nieksztattni, ich twarze maja prymitywny wyraz.
To przymus pracy na budowie uczynit z nich nieludzkie automaty, zniewolone zwierzeta.
Celem pracy Olejniczka jest zerwac te wszystkie maski i odstoni¢ to, co pod spodem: naga,
okrutng przemoc systemu oraz deprawacj¢ ludzi, ktorzy padli jego ofiara.

Problem napigcia migdzy prywatnym a politycznym staje si¢ rOwniez tematem Ostatnie-
go meczu: osia konfliktu, dzielaca bohaterow na dobrych i ztych, jest stosunek do polityki.
Schwarzcharakterami sa tu witadze klubu: karierowicze z przesziej epoki, ktdrzy probuja
utrzymac sig przy stanowiskach. Miklasz starannie oddziela tu autentycznych kibicow, nie-
doskonatych, ale petnych pasji, od zaklamanych urzednikoéw. To wlasnie opozycja migdzy
autentycznym a fatszywym, przektadajaca si¢ na opozycje prywatne — polityczne ustanawia
przyjeta tu perspektywe. I tak jak w poprzednich powiesciach ,,polityczne” czy ,,ideologiczne”
oznacza ,,(post)socjalistyczne”: przeciez zarzad klubu, ktory prowadzi Hutnika do upadku,
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ztozony jest wlasnie z bytych beneficjentéw systemu, na ktorych czele stoi Prezes Kloc. Po-
litycy chodza w garniturach, méwia ugtadzonym jezykiem i nie maja pojgcia o pilce: boja sig
emocji kibicow, ich energii, dystansuja si¢ od nich takze z powodu réznic ekonomicznych.
Za$ wyidealizowani kibice Miklasza dziataja zgodnie ze swoimi przekonaniami. I dlatego
tez wymierzaja sprawiedliwos¢:

Ubrany w zwykla ortalionowa kurtke, czapeczke bejsbolowa z napisem ,,Suzuki” i biate buty fir-
my ,,Fifa” Pasza wpadt wraz z Ruchanem i jeszcze kilkoma innymi matolatami w t¢ rewig mody
réwnie szybko, co niespodziewanie.

— Dawaj, kurwo, szalik! — wrzasnat do lekko zszokowanego wiceprezesa banku i zdenerwowany
brakiem konkretnej reakcji wyrwat mu atrybut kibica i ukarat niesubordynacj¢ pozegnalnym nowo-
huckim liciem w schtodzong perfumami Pierre Cardin twarz. Podobna czynno$¢ wykonatl Pasza
wobec siedzacego obok wiceprezesa dawnego niemieckiego tenisisty, ktory osiadt w Monako ze
wzgledu na niskie podatki. Kasowali osobg po osobie, rzad po rzgdzie. Kolejne ofiary byty jednak
bardziej karne i, widzac, w czym rzecz, oddawatly pokornie szaliki, dorzucajac jeszcze, od czasu
do czasu, jakie$ kilka dolarow (Miklasz 2012: 21-22).

Tak wigc we wszystkich trzech tekstach znajdujemy ukryta podobna fantazjg: o §wiecie
bez polityki, bez ideologii, §wiecie prywatnego, malego, mieszczanskiego dobra i wyzwo-
leniu z pozostalosci poprzedniego systemu. To pragnienie apolitycznosci jest takze waznym
symptomem, ktoéry pozwala dostrzec drugie dno narracji: ich mityczna strukture.

STWORZYC WELASNY MIT ZALOZYCIELSKI,
CZYLIOTYM, CO PIERWOTNE

W omawianych tu tekstach niemal obsesyjnie powraca motyw poczatku, tego, co zro-
dlowe. Otwarcie mityczna forme¢ nadaje swojej prozie Olejniczak: autor juz samym tytulem
sugeruje, ze pragnie nam opowiedzie¢ histori¢ nieoficjalna, prawdziwa. To, co powszechnie
znane, to jedynie parawan zastaniajacy istotg rzeczy.

Aby mocniej zaakcentowa¢ mitologiczna stylizacjg, pisarz ucieka si¢ do wielu zabiegow:
odwotan do podan (zwracaliSmy juz uwage na nowohuckich Dedala i Ikara), uzycie wyrazow
zaczynajacych si¢ wielka litera (Materia, Robotnicze Miasto, Nowa Era), korzystanie ze
stownika religijnego (,,prorocy”) czy zaplecza religijnych wyobrazen. Recenzenci traktowali
te strategie jako gorzka satyre na komunizm, cho¢ zauwazali, ze ,taka krytyka komunizmu
przypomina dzi§ nieco kopanie lezacego, zwlaszcza ze trudno z tego tekstu wydestylowaé
jakie$ uniwersalne tresci” (Rotter 2012). Wypada si¢ zgodzi¢ z cytowanym spostrzezeniem
o nieoryginalnosci takiej formuty opisywania PRL-u. Odwotuje si¢ ona do groteski i absurdu,
znanych z najbardziej klasycznych i najbardziej rozpowszechnionych w wyobrazni zbiorowej
wyobrazen, ktdre uksztattowaty miedzy innymi filmy Stanistawa Barei czy Juliusza Machul-
skiego (opowiadanie Olejniczaka oparte jest podobnie jak Seksmisja na fantastycznej alegorii,
aczkolwiek poczucie humoru pisarza jest duzo bardziej gorzkie). By¢ moze jednak stawka
tego tekstu jest nieco inna: nie chodzi o rozliczenie z socjalizmem, ale o powr6t do zrodta,
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do poczatkéw Nowej Huty, o przeciwstawienie wszystkim oficjalnym narracjom wlasnej,
intymnej opowiesci.

Wtasnie z tego powodu tak istotna jest tu opozycja powierzchni i glebi*: w narracji Olej-
niczaka pod nowohucka ziemia kryja si¢ zjawiska pierwotniejsze od socjalizmu badz od niego
wazniejsze, bo bardziej autentyczne. To w ziemi skrywalo si¢ radio Ural, to w piwnicach ludzie
moga by¢ naprawdg soba. Podobnie, cho¢ juz bez fantastycznego kostiumu, dzieje si¢ w Kosie,
gdzie nieustannie wyczuwalne jest to napigcie: migdzy prywatnym a oficjalnym, przy zatoze-
niu, ze to, co oficjalne, jest zawsze zaklamane i falszywe, zewngtrzne, narzucone, natomiast
to, co prywatne, jest prawdziwe i autentyczne. Zwro¢my uwagg na funkcjg, jaka w obrgbie
utworu pelnig retrospekcje: czytelnik, aby zrozumie¢ to, co dzieje si¢ teraz, musi nieustannie
zaglada¢ w przesztos¢, co wigcej, musi zapoznac¢ si¢ z dokumentami tajnymi, skrywanymi,
ktére zmieniaja wtascicieli w podejrzanych okolicznosciach. I tak mozemy na przyktad pojac
naturg relacji migdzy Wtadystawa Kos, demoniczna nauczycielka, a Maurycym Knappem,
profesorem Uniwersytetu Jagiellonskiego, ojcem Marianny, dzigki dokumentom, ktére ta
pierwsza przechowuje w sejfie, by wykorzystac je do szantazu. Przechwytuje je mlodociany
kochanek nauczycielki i przytacza w liScie do swojego kolegi. Figura przechwyconego, podej-
rzanego ukradkiem dokumentu jest jednym z kluczowych zabiegéw w powiesci: zagladamy
do listu rekomendujacego Kosg do PZPR, do trzymanych w szufladzie prac plastycznych Uli
Stoktosy, do ukrywanego w zakopanym stoiku poematu mtodego rewolucjonisty, do tajnikéw
zapiskow Genowety, ktora spisuje rejestr zakupywanych produktow.

Przez to i sam czytelnik staje si¢ podgladaczem: tak jak bohaterowie kryminatu probuje
zbiera¢ poszlaki w tysiacu rozmaitych spraw. W Kosie toczy si¢ jednoczesnie wiele $ledztw:
nie tylko w sprawie morderstw czy zaginionych klejnotéw rodzinnych, ale takze wokot po-
zyskiwania towardw luksusowych, prezerwatyw pod blokiem czy ekscentrycznego me¢zczy-
zny, ktory przechadza si¢ z laska po osiedlach. Sokotowska przedstawia nam Hute, w ktorej
wszystko jest zagadka 1 wszystko staje si¢ przedmiotem wigkszego czy mniejszego §ledztwa,
a jednoczesnie poszlaki i dowody w tych wszystkich sprawach wylaniaja si¢ z przesztosci
w niekontrolowany sposob, niczym widma. Na tym przeciez polega sita gtdwnej negatywne;j
bohaterki powiesci, Kosy: posiada ona wiedzg o przesztosci. Czytelnik detektyw, czytelnik
podgladacz musi nieustannie si¢ cofaé, by pozna¢ prawdg.

Gest powrotu do poczatku i ustanowienia wiasnej opowiesci zatozycielskiej moze by¢
szczegolnie istotny w kontek$cie przywotywanego powyzej fantazmatu Nowej Huty jako
gwaltu, obcego, bezboznego zywiotu, ktory zostaje nastany z zewnatrz. Wydaje si¢ wigc,
ze stworzenie wlasnej narracji zatozycielskiej stanowi konieczny etap konstytuowania si¢
zbiorowej tozsamosci: nie moze by¢ ona ufundowana na rozpoznaniu, ze zrédtem wspolno-
ty jest opresja, zewngtrzna zta sita, ktora stworzyta to miejsce: aby przetrwac bez poczucia
schizofrenicznego konfliktu, aby méc identyfikowacé si¢ z tym miejscem, mieszkancy Nowej
Huty potrzebuja innych narracji.

4 Trop myslenia o Nowej Hucie w kategoriach dychotomii powierzchni i giebi jest do$¢ powszechny i znajduje
wyraz w wielu narracjach, zaréwno fikcjonalnych (przywotajmy powies¢ Nowe zaktady nowego czlowieka
Juliana Strachoty, gdzie w bunkrach pod Nowa Huta znajdujq si¢ tajne laboratoria), jak i reportazowych (we
wspominanej juz Nowohuckiej telenoweli Radtowskiej).
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Kosa, cho¢ nie jest to w ogole zwiazane z fabula, zaczyna si¢ od artykutlu prasowego ze
stycznia 1949 roku, opisujacego decyzje o budowie Huty. W nim mieszkancy wsi Mogita
opowiadaja (zgodnie z wymagana linig ideologiczna) o korzysciach, jakie tym terenom
przyniosty planowane zmiany. Wyliczenie konczy si¢ bardzo przerysowanym fragmentem:

Tak, to wszystko jest mozliwe dzigki ofiarnej pracy radzieckich specjalistow, ktorzy wespra naszych
budowniczych swoja wiedza i do§wiadczeniem. Niewzruszona przyjazi bratnich narodow, Zwiazku
Radzieckiego 1 naszej Ludowej Ojczyzny, raz jeszcze wydata owoc, ktorym szczyci¢ sig bedzie
kazdy Polak. Nowa Huta stanie sig¢ niezniszczalnym pomnikiem sity, nowoczesnosci i potegi mysli
socjalistycznej! (Sokotowska 2012: 9).

Sokotowska od razu zderza t¢ opowies¢ z radykalnie odmiennymi jgzykami: najpierw
z kolejnym fikcyjnym gazetowym artykutem z roku 1977, méwiacym o morderstwie, potem
za$ z pamigtnikiem gléwnej bohaterki. Jednak wprowadzajacy, pierwszy fragment, mowia-
cy o zatozeniu Huty, z punktu widzenia rozwoju akcji jest zupetnie zbgdny. Potrzebny jest
do wywotania z przeszto$ci obrazu powstania Huty: tak jakby nie dato si¢ o tej przestrzeni
opowiadaé, nie ustalajac na poczatku momentu zrodta. Zabieg tu zastosowany polega na
zdystansowaniu si¢ od propagandy: podawane przez pras¢ uzasadnienia sa wykpione, a So-
kotowska przeciwstawia im wlasna, prywatna opowies¢, jednak dla jej rozwinigcia konieczny
jest ow kontrast, przeciwwaga.

Zakonczenie Kosy jest ponownie niezwiazane bezposrednio z jej fabuta: to modlitwa
Genowefy Drozdz w kosciele Arka Pana w dniu jego konsekracji. Tak wigc akcja powiesci
rozgrywa si¢ symbolicznie migdzy decyzja o budowie Huty a konsekracja Arki Pana, ale
takze migdzy politycznym a prywatnym. Informacja o budowie Huty przekazana zostata
czytelnikom w formie komunikatu prasowego, pelnego nowomowy i karykaturalnie sztucz-
nego, nieprawdziwego. Z kolei konsekracje Arki Pana ukazano w intymnej, cho¢ komicznej,
modlitwie Genowefy Dr6zdz. Mamy tu wige $lady opozycji, przywolywanej przeze mnie
we wstepie: miedzy Nowa Huta — miastem socjalistycznym, miastem zta i chaosu, a Nowa
Huta — miejscem bozym, dobrym.

W Kosie, pozornie btahej powiesci o popularnym charakterze (o czym $wiadczy wybor
gatunkowy, ale takze satyryczny ton czy obsadzenie w gldwnej roli mtodych bohaterow,
co nawiazuje do pozytywnych, przyjemnych tekstow klasykow literatury dla mtodziezy,
Malgorzaty Musierowicz czy Edmunda Niziurskiego), znajdujemy tropy jezyka narracji
zalozycielskiej, historii o powstaniu Nowej Huty. Swiadczy o tym wtasnie ta naddatkowa
klamra, ktéra czyni z tej historii co§ wigcej, niz tylko kryminalno-obyczajowy, sentymentalny
portret minionej epoki. Dzielnica to przestrzen walki zywiolow: publicznego i prywatnego,
opowiada Sokotowska.

Rowniez bezpretensjonalna opowie$¢ Miklasza nosi 6w mitologiczny cigzar, szczegdlnie
jesli dostrzezemy, ze rzadzi si¢ ona podobnym przeciwstawieniem, z tym ze kluczowa kate-
goria jest tu autentycznos¢ 1 wierno$¢. Kibice Hutnika sa opisywani wtasnie przez pryzmat
takich jakoS$ci: sa naturalni, czasem zbyt naiwni, zbyt ufni, zbyt impulsywni, ale zbrodnia
w tym §wiecie nie jest popelniony btad, ale ktamstwo czy hipokryzja. Alkoholik Flakon, ktory
zaniedbuje zong i dzieci, jest ukazany w bardziej pozytywny sposob niz Artur, ktory pracuje
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jako dziennikarz i proponuje zmiany, ktore dopasuja Hutnika do nowej, kapitalistycznej
rzeczywistosci.

Kibice ukazywani sa w kategoriach wtasnie autentycznosci i pierwotnosci, zdaja si¢ nie-
zepsuci otaczajaca ich powszechna komercjalizacja egzystencji, koncentruja si¢ wokot wspol-
nych, jasnych wartoéci. Zyja niczym wspdlnota plemienna: w Ostatnim meczu znajdziemy
wiele stylizacji na jgzyk mowiony, ksiazka zaczyna si¢ od stéw ,,Napierdala”, a w dalszych
jej czgsciach bohaterowie takze nie krgpuja si¢ normami jezykowymi czy savoir-vivre’em. To
wlasnie jezyk odréznia ich od innych: kibice stanowia zamknigta strukturg, ktora przypomina
zhierarchizowane plemig, gdzie jest miejsce zar6wno na starszyzng, jak i mtodszych cztonkow.
Ich podstawowa forma komunikacji sa legendy, a wiec formuly kojarzace si¢ z poczatko-
wymi etapami rozwoju komunikacji literackiej. Mtodsi prosza nieustannie starszych, by ci
opowiadali im historie z przesztosci, historie, ktore sg juz wszystkim znane, niemniej kibice
chca ich stucha¢ na nowo. Zaliczaja si¢ do nich anegdota o Brajanie Cholewie, amerykanskim
pitkarzu grajacym ongi$ w druzynie (myslat, ze plac Centralny to stynny krakowski Rynek),
czy mecz Hutnika z druzyna z Monako. Tak jak legendy, te opowieéci mozna powtarzac bez
konca i nie szkodzi, ze sluchacze dobrze je znaja: wazniejsza od funkcji informacyjnej jest
jej rola wspdlnototworcza.

Julka, ktora kataloguje zycie dzielnicy, takze uwaza za najistotniejsze to, co zdaje si¢
autentyczne i pierwotne. Ciekawia ja dlatego graffiti, wulgaryzmy, ale tez brud, bieda czy
smutek. Tak, jakby to, co zaniedbane, nieestetyczne, niedopasowane do wspotczesnych wy-
mogow Swiata ciagtej reklamy, nosito w sobie jakies$ residua prawdy. Jednak czym ta prawda,
prawda kibicow i odrapanych $cian miataby by¢ i czy mogtaby Nowa Hutg wyzwolic¢?

CZY MOZLIWA JEST NOWA NOWA HUTA?

Omowione narracje sa Swiadectwem potrzeby wracania do poczatku, konfrontowania si¢
z momentem powstania Nowej Huty. Aby oswoié t¢ przestrzen, konieczne jest przepisanie
samego aktu zatozenia, umieszczenie go w innych ramach, naznaczenie osobistym pigtnem.
U Sokotowskiej i Olejniczaka mamy do czynienia z mocnym ironicznym dystansem wobec
oficjalnego jezyka: probuja oni zastapi¢ obraz Nowej Huty — idealnego miasta socjalistycznego
wlasnym, intymnym wizerunkiem, w ktorym jest dystans do urzgdowego jgzyka i politycznej
ideologii. Nie chodzi o to, by przesztosci zaprzeczyd, ale o to, by ja przeksztatcic, ukazacé jej
inna twarz, stworzy¢ wlasna kontropowies¢. Jednak czy faktycznie jest ona tak rewizyjna?

Autorzy graja przeciez wciaz na tej samej opozycji, na przeciwstawieniu komunistycznego
zta 1 nieideologicznego dobra, opresji systemu i dobra jednostek. Innymi stowy, nie zostaje
podwazona sama 0§, na ktorej wspiera si¢ konwencjonalny, stereotypowy obraz Nowej Huty.
Niesie to za soba duza warto$s¢ komunikacyjna: odwotywanie si¢ do powszechnie znanego
kodu, dzielonego powszechnie sentymentu, odczucia nostalgii. Ale jednocze$nie Sokotowska
proponuje tez inny obraz: Nowa Hute kobiet.

Projekt Miklasza wydaje si¢ z kolei bardziej subwersyjny: autor wybiera jako przedmiot
swojego tekstu kibicow, grupe kojarzaca si¢ z agresja, przemoca, wspottworzaca negatywny
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stereotyp Nowej Huty, i pokazuje — nieco idealistycznie — warto$ci, ktore nia kierujg. W tym
sensie Miklasz idzie w doktadnie przeciwnym kierunku niz Sokotowska: buntuje si¢ wo-
bec mieszczanskiego swiata, wobec indywidualizmu i wskazuje na warto$¢, jaka tkwi we
wspolnocie.

Laczy omawiane utwory gleboka nieufnos¢ wobec instytucji i wielkiej polityki: bohatero-
wie albo unikaja wszelkiego zaangazowania, poszukujac apolitycznej, aideologicznej utopii,
albo zrzeszaja si¢ poza strukturami panstwowymi, we wlasne organizacje. I powracajace
wciaz tematy romantyczne: idealizm, pragnienie dotarcia do Zrdédta, do tego, co pierwotne,
zawieszenie migdzy tam i tu, migdzy przesztoscia a terazniejszoscia, migedzy utrwalonymi
obrazami i jgzykami. I, last but not least, wiara w duchy i widma.

Powr6émy jednak do pytan z poczatku: czy literatura moze stanowi¢ dzi$ dla mieszkancow
Nowej Huty funkcjonalne narzg¢dzie do okreslania whasnej odrgbnosci? Na pewno pozwala
zdiagnozowaé wspodlne problemy oraz integruje przez odwotywanie si¢ do wspdlnych kodow.
Jednak na silna, afirmatywna i nowa nowohucka narracjg przyjdzie nam jeszcze poczekac.
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REPRESENTATION OF NOWA HUTA IN THE CONTEMPORARY FABULAR PROSE: FEMINITY,
ROMANTICISM AND THE NEW BEGINNING

The text undertakes an analysis of representation of Nowa Huta in contemporary fiction, in attempt to discover
whether a new ways of description have been invented (in the context of strong and influential myths dating
back do 1950’s). It focuses on three texts: Hanna Sokotowska’s thriller Kosa, Jewgienij T. Olejniczak’s fantasy
novella Tajemna historia Nowej Huty and Adam Miklasz’s Ostatni mecz, a story of Nowa Huta football team
and its fans. A couple of common problems in the discussed texts are observed and examined, such as: rep-
resentation of feminity (attribution of creative force to women), romantic paradigm, relation between private
and public and rewriting of Nowa Huta genesis.

What seems to be a major problem is crisis of community, distrust of common values and shift towards indi-
vidualism (in Miklasz’s book the case is more complicated).

Keywords: Nowa Huta, collective identity, Sokotowska, Miklasz, Olejniczak



